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Bulletin uitgegeven door het Vooraziatisch-Egyptisch Genootschap

EX ORIENTE LUX

Een Arabische Oryx, met zijn kenmerkende lange, rechte horens, wordt omringd door Safaitische
inscripties. De grote inscriptie aan de linkerhand leest ‘Door [naam] is de stier’ terwijl de twee kleinere
teksten namen zijn. Bron: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2012.
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ROTSKUNST IN DE ZWARTE WOESTIJN VAN JORDANIE

NATHALIE (). BRUSGAARD

De Zwarte Woestijn lijkt op het eerste gezicht een bar en leeg gebied.
Het ruige oppervlak, gevormd door donkere basaltstenen, wordt afgewis-
seld met uitgestrekte zand- en grindvlaktes (Afb. 1). Wie dit landschap te
voet gaat verkennen, ziet echter overal sporen van menselijke activiteit.
Stenen structuren, waaronder graftombes, jachtinstallaties en kampplaatsen,
zijn zichtbare aanwijzingen voor een intensief gebruik van dit gebied in het
verleden. Daarnaast valt er snel een andere bijzondere verschijning op: er
zijn talloze rotstekeningen en inscripties gegraveerd in de basaltrotsen.
Deze markeringen hebben door langdurige verwering een helder oranje-
rode kleur gekregen die contrasteert met de donkere achtergrond.

We weten vrij veel over de inscripties vanwege de lange onderzoeks-
geschiedenis van deze teksten. Ze zijn gegraveerd in het Safaitisch, een

Afb. 1. Uitzicht vanuit een basaltheuvel over de vlaktes en wadis. In de voorgrond is een rots te zien
met inscripties en rotstekeningen. Beneden rechts is een cirkelvormige stenen structuur te zien.
Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2014.
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Afb. 2b. Kaart van Jordanié met de Zwarte Woestijn (harra) in donkerbruin aangegeven. Het project-
gebied van Jebel Qurma is met een rode stip aangegeven. Illustratie: Jebel Qurma Archaeological
Landscape Project 2015.
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oud Noord-Arabisch dialect (zie het artikel van Ahmad al-Jallad in dit
nummer). Het Safaitisch dateert vermoedelijk uit de periode van de eerste
eeuw v.Chr. tot de vierde eeuw n. Chr. Uit de inscripties kunnen we opma-
ken dat de makers pastorale nomaden waren die met hun kamelen en
schapen- en geitenkuddes door de woestijn trokken (Macdonald 1993).
Behalve wat er bekend is uit de inscripties en historische bronnen van bij-
voorbeeld de Romeinen, weten we vrij weinig over deze mensen. Tot voor
kort was er namelijk weinig archeologische interesse in de Zwarte Woestijn.
Om deze reden is er over de rotstekeningen, ook petrogliefen genoemd
(van het Grieks ‘petros’ = steen en ‘glyphein’ = kerven), ook vrij weinig
bekend. Daarnaast zijn er geen studies gedaan naar de context van de
inscripties en petrogliefen, ondanks dat zij vaak worden gevonden op en
rondom de stenen structuren. In het project Landscapes of Survival van
Peter Akkermans en Ahmad Al-Jallad (Universiteit Leiden), gefinancierd
door de Nederlandse Organisatie voor Wetenschappelijk Onderzoek, wordt
voor het eerst uitvoerig onderzoek gedaan naar de verschillende antropo-
gene fenomenen van het basaltlandschap, hun context en hun onderlinge
relaties. Het project verricht onderzoek in de vorm van opgravingen en
veldverkenningen in het Jebel Qurma gebied in Noordoost-Jordani€¢ (Afb.
2a en 2b) en bestaat uit drie promotieonderzoeken naar de archeologische
resten (uitgevoerd door Harmen Huigens), de Safaitische inscripties (uitge-
voerd door Chiara Della Puppa) en de rotstekeningen (uitgevoerd door de
auteur).

De rotskunst van de Zwarte Woestijn

De rotstekeningen zijn in de hele basaltwoestijn van Zuid-Syri€ en
Noordoost-Jordani€ te vinden. Dit weten we uit epigrafische studies die al
meer dan een eeuw de Safaitische inscripties in kaart brengen. De inscripties
en rotstekeningen worden vaak in grote aantallen op dezelfde rotsen gevon-
den en vaak refereren de teksten naar de petrogliefen of horen ze visueel
bij elkaar (Afb. 3). In epigrafische studies worden de rotstekeningen
daarom altijd genoemd, maar zelden uitvoerig besproken of afgebeeld.
Toch is uit deze publicaties op te maken dat er door de hele basaltwoestijn
één specifieke set van figuren werd gegraveerd, bestaande uit onder andere
dromedarissen, leeuwen, paarden, boogschutters en vrouwen. Deze motieven
lijken qua stijl vaak op elkaar en de figuren zijn altijd met dezelfde soorten
technieken gemaakt. We kunnen daarom spreken van een bepaald type
rotskunst, de zogenaamde ‘Zwarte Woestijn rotskunst’.

Zoals eerder gezegd is deze rotskunst echter nooit systematisch onder-
zocht en er is daarom weinig bekend over de betekenis van de bijzondere
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Afb. 3. Deze afbeelding van een dromedaris en de Safaitische inscriptie horen bij elkaar. Ze zijn
visueel op elkaar afgestemd en in de tekst benoemt de auteur zichzelf als maker van de vrouwelijke
dromedaris. Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2015.

afbeeldingen. Eén van de dominante theorieén, voorgedragen door Michael
Macdonald, is dat de Safaitische inscripties, en dus ook de rotskunst, een
vorm van graffiti vertegenwoordigen, gemaakt door de nomaden tijdens de
lange uren die zij besteedden aan het op de uitkijk staan voor wilde dieren
of het laten grazen van hun kuddes (Macdonald 1993). Andere onderzoe-
kers hebben dit weer betwist, zoals Eksell (2002), die een rituele betekenis
achter de inscripties en afbeeldingen ziet. Echter, deze theorieén zijn pro-
blematisch wanneer wij de petrogliefen willen begrijpen omdat zij zijn
gebaseerd op epigrafische studies; er is tot nu geen volledig onderzoek
naar de afbeeldingen zelf gedaan. Het uitvoerig onderzoeken van de rots-
kunst uit de Jebel Qurma regio, waar op dit moment al circa 5000 petro-
gliefen zijn gevonden, zal daarom veel bijdragen aan onze kennis van de
rotskunst van de Zwarte Woestijn. Dit biedt dan nieuwe mogelijkheden
voor het begrijpen van de mysterieuze makers van de rotsgraveringen.

Woestijnfauna

Het aantal dieren en de diversiteit aan soorten die afgebeeld worden in
de rotskunst wekken het idee dat de Zwarte Woestijn vol met leven was in
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het verleden. Leeuwen, wilde ezels, gazellen, oryxen, hyena’s, steenbokken
en struisvogels maakten allemaal deel uit van de leefwereld van de mensen
rond het begin van onze jaartelling. Veel van deze dieren waren honderd
jaar geleden nog te vinden in de woestijn van Jordanié en Syri€ maar zijn
inmiddels uitgeroeid door de mens. In de rotskunst wordt er ook veel
gejaagd op deze dieren. Ze worden achterna gezeten door boogschutters of
ruiters te paard met speren, soms met behulp van een hond (Afb. 4). Vooral
gazellen, oryxen en steenbokken worden afgebeeld in de jachtscenes en
lijken dus de belangrijkste prooien te zijn geweest. Er zijn ook enkele
scénes waarin mensen op grote roofdieren aan het jagen zijn of misschien
zichzelf daar tegen verdedigen (Afb. 5). Het zijn voornamelijk leeuwen die
voorkomen in dit soort afbeeldingen, maar er zijn ook enkele hyena’s
gedocumenteerd. In de Safaitische inscripties vinden we ook verwijzingen
naar leeuwen. Hierin wordt de leeuw vaak als een gevaar voor de schrijver
zelf of zijn dieren beschreven (Al-Jallad 2015, Chiara Della Puppa pers.
comm. 2015). De leeuw was dus mogelijk een even grote bedreiging voor
de nomaden en hun kuddes als het harde woestijnklimaat.

Afb. 4. Een jachtscéne waarin meerdere boogschutters met behulp van een hond jagen op drie oryxen.
Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2015.
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Afb. 5. Een boogschutter schiet op twee leeuwen. Onder de scéne zijn zeven punten te zien en een
Safaitische inscriptie waar staat “Door Ragel zoon van Zamhar zoon van ’Aus zijn de dieren”.
Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2014.

De rotstekeningen laten ook gedomesticeerde dieren zien, namelijk dro-
medarissen, paarden, muildieren, honden en zelfs enkele kamelen. Hiervan
is de dromedaris, of eenbultige kameel, het meest opvallende motief. Het
is niet alleen het meest voorkomende van alle motieven in de rotskunst
maar het is ook, in tegenstelling tot de meeste figuren, vaak in veel detail
weergegeven. Zo zijn er op sommige dromedarissen zelfs kleine haren
gekerfd op de staart, de bult of de kop. Ook wordt nagenoeg altijd het
geslacht aangeduid door middel van de positie van de staart; bij vrouwe-
lijke dromedarissen is de staart omhoog gekruld, terwijl bij de mannelijke
dromedaris de staart omlaag hangt (Macdonald 2009). Een klein percen-
tage van de vrouwelijke dromedarissen bestaat uit moederdieren, afgebeeld
met uiers en een zogend jong (Afb. 6).

Zoals eerder genoemd kunnen we uit de inscripties opmaken dat de
schrijvers nomaden waren die door de woestijn trokken met hun kuddes.
Het bewegen door het landschap met de dromedarissen en het laten grazen
van deze dieren wordt vaak genoemd in de inscripties. Deze activiteiten
zouden dan ook het dagelijks leven van de nomaden grotendeels hebben
bepaald, en dit verklaart mogelijk waarom er zoveel afbeeldingen van dro-
medarissen te vinden zijn in de Zwarte Woestijn. Een andere aannemelijke
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Afb. 6. Drie dromedarissen die misschien een familie moeten voorstellen. Links staat de moeder met
onder haar buik haar zogend jong. Beide dromedarissen zijn vrouwelijk, wat te zien is aan hun omhoog
gekrulde staart. Rechts staat een mannelijke dromedaris, mogelijk de vader. Onder zijn buik is een
dromedaris te zien die later is toegevoegd, misschien probeerde de maker het zogende jong na te
maken. Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2014.

theorie is dat het afbeelden van de dromedarissen een rituele functie had.
Sommige petrogliefen gaan gepaard met een inscriptie waarin de maker
zich als ‘auteur’ benoemt van de afbeelding (bijvoorbeeld ‘door [naam] is
de vrouwelijke kameel’) (zie het bijschrift van Afb. 5) (Al-Jallad 2015,
203). Soms zijn deze graveringen gewijd aan een godheid (bijvoorbeeld,
‘door [naam] is deze kameel die gewijd is aan [naam godheid]’) (Al-Jallad
2015, 204). Het graveren van een dromedaris was dan mogelijk een rituele
handeling op zich.

Dat de dromedaris een belangrijke rituele rol had in de periode waarin
de inscripties en graveringen gemaakt werden weten we uit schriftelijke en
archeologische bronnen. Het woord b/y komt voor in een aantal Safaitische
inscripties en verwijst hoogstwaarschijnlijk naar de pre-Islamitische traditie
waarin een dromedaris geofferd werd voor zijn overleden eigenaar, moge-
lijk om als rijdier te fungeren in het hiernamaals (Macdonald 1994). Deze
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traditie wordt ook genoemd in latere Klassieke Arabische schriftelijke
bronnen met de term baliya en wordt beschreven als een rituele handeling
waarbij de dromedaris, vaak een vrouwelijke, verminkt werd en naast de
overledene werd begraven of naast het graf van de dode werd vastgebonden,
zodat het dier uiteindelijk overleed aan uitdroging of verhongering (King
2009, 87). Dat meestal een vrouwelijke dromedaris werd gebruikt in dit
ritueel, is volgens King (2009, 87) te wijten aan het feit dat zij ook in leven
vaker als rijdier werd gebruikt dan de mannelijke dromedaris, vanwege
haar vriendelijkere, meer gezeglijke karakter. Deze traditie is ook archeo-
logisch terug te vinden, voornamelijk in Zuid-Arabié. In Jemen, de Verenigde
Arabische Emiraten en Bahrein zijn opgravingen verricht waarbij begra-
vingen van complete dromedarissen zijn gevonden, soms in associatie met
menselijke resten (King 2009). De meeste hiervan dateren van de vierde
eeuw v.Chr. tot de derde eeuw n.Chr. (King 2009) en vallen dus in de peri-
ode waarin de ‘Zwarte Woestijn rotskunst’ gemaakt werd. De voorkeur
voor vrouwelijke dromedarissen als rijdier is niet terug te zien in de Jebel
Qurma petrogliefen. Van de tot nu toe onderzochte figuren zijn er evenveel
mannelijke als vrouwelijke dromedarissen. Van de dromedarissen die afge-
beeld zijn met ruiter zijn de meeste mannelijk. Maar aangezien dit onder-
zoek zich nog in een vroeg stadium bevindt, is het mogelijk dat deze bevin-
dingen zullen veranderen wanneer alle rotskunst uit Jebel Qurma
geanalyseerd is.

Raadselachtige figuren

Na de afbeeldingen van dieren komen menselijke figuren het meest
voor. Een groot deel hiervan is te zien in jacht- en gevechtssceénes, zoals de
bovengenoemde boogschutters. Daarnaast zien we ruiters op een paard,
muildier of dromedaris (Afb 7), en personen met zwaard en schild. Het
geslacht is meestal niet afgebeeld waardoor het onduidelijk is of de figuren
mannen of vrouwen moeten voorstellen. Bij deze figuren is het altijd vrij
duidelijk wat hun rol is in een bepaalde scéne; ze stellen bijvoorbeeld een
jager of krijger voor. Maar vaak lijkt dit een ‘bijrol’ te zijn; de figuren zijn
vrij klein en met weinig detail afgebeeld in verhouding tot de dieren. De
nadruk ligt daardoor visueel niet op de menselijke figuren. Maar één type
menselijk motief valt altijd op: de vrouwen. Deze figuren zijn duidelijk als
vrouw te herkennen, met brede heupen, lang haar en soms met borsten en
geslacht afgebeeld. Ze komen alleen voor, maar zijn ook vaak in sceénes te
zien, en dan met name in gevechtsscénes (Afb. 8). Hier zijn de vrouwen
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Afb. 7. Ruiters op kamelen. Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2015.

groot en indrukwekkend en met veel detail weergegeven. Zij lijken hier-
door een belangrijke rol in het tafereel te vervullen. Deze figuren zijn zeld-
zaam in de rotskunst van de Jebel Qurma en mogelijk ook in de rotskunst
van de Zwarte Woestijn in het algemeen. Dit laatste is echter moeilijk te
verifiéren omdat er ook vanuit de epigrafen altijd veel interesse in deze
figuren is geweest. Daardoor zijn de vrouwen, in tegenstelling tot andere
motieven, veel afgebeeld in publicaties over het Safaitisch. Hun betekenis
is ook veel bediscussieerd, met uiteenlopende theorieén over wat de vrou-
wen zouden kunnen voorstellen, van godinnen of danseressen tot ‘cheer-
leaders’ in gevechten (zie Macdonald 2012 voor een goed overzicht).

Een andere raadselachtige figuur is de vaak voorkomende set van zeven
punten of strepen. Dit motief komt in veel verschillende contexten voor,
zoals onder een inscriptie, in een scéne (Afb. 5) en alleenstaand. De punten
worden soms ook gecombineerd met een streep, boog of andere vorm en,
in een aantal bijzondere gevallen, met een menselijke figuur die zijn of
haar handen omhoog houdt (Afb. 9). De punten en strepen komen ook in
andere aantallen voor, zoals in reeksen van vijf of acht, maar verreweg de
meeste zijn in groepen van zeven afgebeeld. Dit getal lijkt dus een bijzon-
dere betekenis te hebben gehad in de nomadische samenlevingen van de
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Afb. 8. Een gevechtsscene met boogschutters die op elkaar schieten en twee paarden met ruiters.
Een vrouw staat midden in de sceéne, groter afgebeeld dan alle andere figuren. Foto: Jebel Qurma
Archaeological Landscape Project 2014.

Zwarte Woestijn. Dit motief zou echter elders zijn origine kunnen hebben.
In Mesopotami& komt het getal zeven voor in de vorm van zeven godheden
en in de zeven kiezels die gebruikt werden door waarzeggers (Oxtoby
1968, 27-28). Een andere mogelijkheid is dat het verwijst naar de zeven
planeten die bekend waren in de antieke wereld. Waar het symbool dan
ook vandaan komt, de meeste onderzoekers zijn het erover eens dat de sets
van zeven gebruikt werden als een magisch symbool, mogelijk om het
kwaad af te weren (Macdonald 2012). Door de punt- en streepfiguren en de
voorstellingen van vrouwen in het Jebel Qurma gebied in kaart te brengen
en hun context, vorm en associaties te analyseren, zullen wij in de toe-
komst hopelijk meer kunnen zeggen over deze raadselachtige motieven.

Conclusie

De opvallende graveringen die overal te vinden zijn in de Zwarte Woestijn
lijken op het eerste gezicht vrij eenvoudig te zijn. Jagen, vechten, drome-
darissen en wilde dieren; mogelijk zijn de afbeeldingen gewoon een weer-
spiegeling van het dagelijks leven. Maar wanneer men nader naar het
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Afb. 9. Een bijzondere scéne met drie dromedarissen en daarboven drie menselijke figuren met zeven
punten onder hun lichamen. Foto: Jebel Qurma Archaeological Landscape Project 2012.

materiaal kijkt, ziet men veel merkwaardige aspecten: de regelmaat en het
detail waarmee de dromedarissen worden afgebeeld, het terugkerende getal
zeven, de zeldzame maar opvallende vrouwenfiguren en het verschil in de
visuele ‘rol” van de verschillende figuren in de scénes. Veel van deze mys-
teries zijn nog niet opgelost en andere waren tot nu toe niet ontdekt. En de
belangrijkste vraag moet nog beantwoord worden: wat betekenden deze
afbeeldingen en het maken ervan voor de woestijnnomaden? Door dit soort
vragen te stellen en te beantwoorden zal het diepgaande onderzoek naar
rotskunst van de Jebel Qurma nieuwe inzichten bieden in de nomadische
samenlevingen van de Zwarte Woestijn.
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