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CONCLUSAO

O presente estudo comparativo, concentrado no vocabulario dos instrumentos
musicais nas linguas bantu e a heranca no portugués do Brasil, favoreceu nao
s6 a compreensdao do 1éxico e sua organizacdo nas linguas como também
evidenciou aspectos sociais importantes e tradicionais da vida dos povos
bantu. Mutatis mutandis, acredita-se que, ainda que sucinto, esse
levantamento secundério contribui e ajuda, junto a arqueologia, a reconstruir
a histéria em algumas 4reas do dominio bantu. Constatou-se também
contribui¢des linguisticas a histéria do Brasil no que se refere a exatidao e

localizacao dos bantuismos, correspondentes a temas gerais e regionais.

Algumas questbes nortearam a pesquisa e, ao longo da discussdo de cada
capitulo, tentou-se encontrar possiveis respostas, algumas delas,
resumidamente, serdo destacadas nesta parte final do estudo. Concernente
aos tipos de temas bantu que tratam do vocabulario relacionado aos
instrumentos musicais, identificou-se alguns, entre existentes e propostos,
com distribuicdo mais geral. Além dos temas existentes *-goma (1), *-dimba
(1), *-gbnga (1), atestou-se o tema *-jiga (4) reconstruido em cl. (3/4), 11/10,
(11/6), 9/10 designando “chifre” nas zonas A, C, E, K e M. Guthrie (1967)
menciona a antiguidade do mesmo e o sugere a nivel PB. Com base nos dados
linguisticos atuais, o estudo propds ampliacdo de zonas (B e D) e o sentido
derivado “chifre musical, apito, flauta”, que se estende a partir de “chifre”,
praticamente, nas mesmas classes nominais 3/4, 9 e 11/10. Quanto a hip6tese
do autor, constatou-se fortes indicios da referida protoforma, além de antiga,
estar quase extinta, devido & suplantacdo de varios sindnimos que, hoje,
integram o vocabulédrio para alguns instrumentos musicais aerofénicos no
universo bantufone. A investigacio partiu também da informac&o do referido
autor sobre a tendéncia de usos especiais dos chifres, os quais eram utilizados
como instrumento musical e fetiches. Para estes, constatou-se indicacdes
semanticas nas linguas masaba (JE31) e ngombe (C41). O artefato,

provavelmente, desencadeou o surgimento de sinénimos que, hoje, dominam
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o universo bantu para denominar “chifre” e “chifre musical” em varias
regides. As poucas atestacOes sobreviveram a suplantacdo, ou seja, a
dominacédo dos novos nomes. A dispersdo timida dos reflexos, no dominio
bantu, revela que muitas linguas atuais desconhecem o nome antigo que
corresponde ao tema *-jigdA denominando “chifre”. Isso evidencia que o
processo de substituicio do nome/sentido é bem antigo e, provavelmente,

nao foi conhecido na época da protolingua.

No subgrupo dos “tambores de fenda”, os dados revelaram uma nova proposta
de tema com caracteristica geral, refletida em boa parte do dominio bantu,
°-gudu cl. 7/8, 3/4, 11, 9 atestada nas zonas A, B, C, D, E, H, JE, K, Ne S. O
estudo identificou, principalmente, na regido sudoeste bantu, a construcao
derivada e totalmente reduplicada, °-gudugudu cl. 7/8, (9) para o sentido
especifico “tambor de fenda (usado para afugentar aves)”. A forma
reduplicada e, consequentemente, o sentido condicionado motivaram a busca
pelo sentido primério, o qual foi identificado, tanto para a forma simples

quanto para a reduplicada.

Muitos temas foram atestados em determinadas regides, alguns, com
indicacao de motivacdo, ex. na regido sudoeste bantu identificou-se o tema
existente *-bungu (5) cl. 9 que designa “vegetal: bambu, junco”; observou-se
que, pelo processo metonimico, através da matéria e objeto, o mesmo é
empregado também para os instrumentos “trompete, trombeta”, preservando
as classes 11/10, atestada nos novos dados também para a matéria. Para este,
o estudo sugere revisdo e indica proposta de tons inteiramente altos: *-bings
cl. 11/10, 9/10, 5/6 “vegetal: bambu, junco” > cl. 11/10 “trombeta”. Outro
tema proposto, atestado na mesma regido, °-béndd cl. 11(+9)/6, 9/10
“trompete, trombeta”, cl. 11/10, (9/10) “flauta”.

Principalmente no lado oeste, identificou-se o tema *-gombi (4) reconstruido
em cl. 9 designando “instrumento musical, harpa”. De acordo com o conjunto

de dados linguisticos atuais, o estudo revela que o sentido reconstruido, para
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o instrumento musical cordofénico, foi especializado a partir da designacao

geral para “inst. musical” refletida em linguas das zonas A e B.

Com caracteristica essencialmente ocidental, de acordo com a distribuicdo
geogréfica dos dados, destaca-se o tema *-canji{ reconstruido em cl. 7 para
“instrumento musical (esp.)” nas zonas C, H, L. e M. O estudo ampliou as zonas
de distribuicao (A, B, K, N e R), sugeriu o par habitual da classe indicada,

7/8, e refinou/especificou o sentido “lamelofone”.

Na éarea oriental, constatou-se *-pémbé (3), reconstruido em cl. (5/6), 11/10
para “chifre” nas zonas C, D, E, F, G, J, M e N. A pesquisa complementou as
zonas de distribuicdo (B, P e S), bem como sugeriu o processo seméntico
*-pémbé (3) cl. 5/6, (9/10), (9/6) “chifre musical” (zonas F, J, Le S) > cl.
5/6, 11/10 “chifre” (D, E, F, G, J, L, M e N), cl. 9, 5/6 “marfim, presa de
elefante” (B, C, E, F, G e J). O referido processo se baseia na identificacio
particular da forma verbal reconstruida *-pémb- (3) “assoar o nariz”, atestado
nas zonas A, B, C, H, K, L, M e R; de acordo com os dados atuais, a forma
verbal foi reconstruida pelo BLR3 para o sentido especializado. Nesse
contexto, o estudo colocou em evidéncia um agrupamento de dados que
possibilitou propor o sentido geral “soprar”, com distribuicdo linguistica
atestada do oeste ao leste bantu, correspondendo as zonas A, F, H, J. O sentido
especializado “assoar o nariz”, a partir do conceito “soprar”, difundiu-se em
boa parte do dominio bantu. A especializacdo acontece também na forma
nominal, *-pémbé cl. 5/6, 9/10 “chifre musical” (zonas F, J, L. e S) que se
difundi em cl. 5/6, 11/10 “chifre” (D, E, F, G, J, L, M e N), sentido que se
estende, principalmente, na regido dos Grandes Lagos e dreas vizinhas. Outro
exemplo de tema mais oriental foi sugerido, *-dGdi (4) cl. 3, com reflexos
concentrados nas zonas E, F, G, L, N, P e S designando “assobio”; para este, o
estudo sugere revisdo tonal e o par habitual da classe 3: °-dddi cl. 3/4

“assobio”.

Identificou-se alguns temas zonais (existentes), para os quais o estudo sugere

contribuic¢oes, as vezes, quanto a complementacao do par de classes nominais,
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revisdo ou sugestdo tonal e refinamento de sentido, ex. zona A: *-janga cl.
5/6 “(placa de) xilofone” e o tema revisado °-téngo cl. 5/6, (3/4), (7/8),
(9/10), (19/18) “chifre” < cl. 1/6, 9/6, 3/4, 7/8, 19/18 “trompete, flauta,
apito”; zona J: *-danga (5) cl. 9 “citara (esp.)” > cl. 9/10, (11/10) “citara
(em forma de escudo)”, e os temas revisados °-kéndeda cl. 5/6 “trompa
musical”, °-déndeé cl. 3/4, (12/13) “pequeno sino (esp.)” e *-nyége cl. 11/10
“chocalho (esp.)”. Alguns temas foram atestados além do bantu, ex. *-janga
cl. 5/6 “xilofone”, °-téngo cl. 5/6, (3/4), (7/8), (9/10), (19/18) “chifre”,
°-gGdu cl. 7/8, 3/4, 11 “tambor de fenda”, *-gombi (4) cl. 9/10 “inst. musical
(geral)” > cl. 9/10, (9/2), (11/10) “harpa” > cl. 9/(6), 11/10 “citara”.

Referente aos niveis de profundidade, classes nominais predominantes e as
motivacOes seméanticas da maioria dos temas atestados, para o vocabulério
em estudo, no nivel PB, além dos temas existentes *-goma (1), *-dimba (1),
*-gunga (1), o estudo sugere *-jigd, de acordo com a dispersdo dos reflexos
no dominio bantu e pelas ocorréncias de outros temas regionais que o
suplantaram, °-gudu também pela distribuicio bem dispersa e pelo seu
processo de origem e *-canji cl. 7/8 “lamelofone”, de acordo com a atestacao
ocidental (complementar), conforme distribuicao (A, B, K, N e R). Nesse
aspecto, é pertinente ressaltar que, para *-dimba (1), o estudo contribuiu com

a indicacdo da origem verbal e semantica.

A nivel regional, varios temas foram destacados, ex. *-nyanga (3) cl. 3/4, 5/6,
11/10, (9/6) “presa de elefante, chifre” > cl. 9/10 “trompa musical”; °-bends
cl. 11(+9)/6, 9/10 “trompete, trombeta” > cl. 11/10, (9/10) “flauta”; o
tema revisado °-guada cl. 9, (11/10) “arco musical”; a proposta °-cambi cl.
9/10, 9/2 “pluriarco”; o tema revisado °-bida cl. 9, (5) “lamelofone”; o tema
revisado *-bémbd cl. 11/10 “gongo (duplo)”; a proposta °-génju cl. 9/10
“pequeno sino” e o tema revisado °-piita cl. 9, 7, 5 “tambor de friccdo”.

De acordo com o levantamento dos dados linguisticos atuais, as classes
nominais predominantes aplicadas no vocabuldrio dos instrumentos musicais

sdo, majoritariamente, os pares 9/10 e 5/6. Para alguns temas, a classe 9 é
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atestada sozinha, em poucos casos, é mencionada em combinac¢éo, formando
os pares 9/6 e 9/2. Outros emparelhamentos, 3/4 e 7/8, aparecem bem
difundidos. O par habitual 11/10 também é empregado para denominar os
nomes no referido vocabulario. Existem ocorréncias das classes 12/13,

indicando, em alguns casos, espécie de sino pequeno, apito, flauta.

Quanto as motiva¢des semanticas, colocou-se em evidéncia algumas formas
deverbativas ligadas a verbos indicando acdes particulares de toque dos
instrumentos, bem como -caracteristicas principiantes, ex. instrumentos
aerofénicos: gritar, soprar, apitar, (cacar); cordofénicos: curvar, bater, fazer
barulho; idiofénicos: soar, chocalhar, agitar, sacudir, golpear;
membranofonicos: bater, esfregar. Para outros temas, atestou-se principio
ideofénico, as vezes, com verbo intermedidrio, designando instrumentos
musicais nas familias aerofénica, idiofébnica e membranofénica, ex. *-pi “id.
som do assobio, suspiro” > °-pié cl. 7 “id. som do assobio” > *-piedede (5)
(cl. ? “assobio (sinal)”) > cl. 7/8, 12/13 “assobio (sinal)”; °*-pi “id. som do
assobio, suspiro” > °-pi6 cl. 10 “id. som do assobio, apito” > °-pidd-
“assobiar, apitar” > °-pi6dé cl. 9/10 “flauta” > °-pi6d6do 9/10, 12/13,7/8
“assobio” > cl. 12/13, (9/2) “apito” > e 9/10, 12/13 “flauta”; °-gé “id.
barulho de sino” > °-gédé 9, 6 “barulho (de sino)” > cl. 9, 7/8 “pequeno
sino” > *-géngédé cl. 9/10, 5/6, 7/8 “pequeno sino”/ *-kéngédé cl. 9/10,
9/6 “pequeno sino”/ °-gédégédé cl. (5/6), 7/8, (12/13), (9) “pequeno sino”;
°-du cl. 9 “id. barulho de pancada” > °-dUng- “bater, dar pancada” > tema
revisado °-dungv cl. 7/8, (3/4), 12/13 “barulho de pancada” > cl. 5/6, 9/10,
9/6 “tambor troncoénico alongado”; °-gu cl. “id. barulho de batida” > °-gGd-
“bater, retumbar” > °-gudu cl. 7/8, 3/4, 11, 9 “tambor de fenda” >
°-gudugudu cl. 7/8, (9) “tambor de fenda (usado para afugentar aves)” e °-kut
cl. “id. amarracdo, puxada (de corda)” > °-kuit- “esfregar” > tema revisado
*-koita cl. 7/8, 3/4, (9/10) “tambor de friccdo”. Constatou-se também o
processo metonimico através da (ampliacdo de sentido): *-dimba (1) cl.
(1)5/6, 7/8, 3/4, (9/10) “tambor de fenda” > cl. (ii)5/6, 7/8 “lamelofone”
> cl. (i)5/6, 7/8, (3/4), (9) “xilofone”; através da (especializacdo de sentido):
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*-.gombi (4) cl. 9/10 “inst. musical geral” > cl. 9/10, (9/2), (11/10) “harpa”
> cl. 9/(6), 11/10 “citara”; através da (matéria e objeto): a) *-cimbi (4) cl.
9/(10) “ferro, cauri”/ *-cimbi (5) cl. 9/10 “ferro, cauri” > cl. 9/10 “sino”;
b) tema revisado °-bdngt cl. 11/10, 9/10, 5/6 “vegetal: bambu, junco” > cl.
11/10 “trombeta”. Um caso particular de processo metafdrico foi identificado
através da adicao condicionada de sentido (similaridade sonora): *-gtbt (4)
cl. 9/10 “hipopétamo” zonas: H, Ke L > cl. 7/8 “tambor de fenda” zonas: H,
K, L, ReS.

Quanto as contribui¢des linguisticas a histéria do Brasil no que se refere as
influéncias bantu no dominio dos instrumentos musicais, o presente estudo
levantou 19 vocabulos bantuisticos, registrados no Glossério de bantuismos
brasileiros (Angenot, Angenot V. & Maniacky 2013), correspondentes a temas
gerais e regionais, muitas vezes, de proveniéncia verbal. Referente a
dicionarizacdo dos mesmos na lingua portuguesa, constatou-se que o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Houaiss 2009) registra a maioria
dos termos e o VOLP (Academia Brasileira de Letras 2021-2022) mostra quase
todos os registros entre suas 382.000 entradas lexicais. O estudo atestou
reflexos das correspondéncias dos vocadbulos no dominio bantu com
distribuicdo linguistica expansiva contemplando Angola e regides litoraneas
dos dois Congos; com distribuicdo linguistica restrita, porém, também
contemplando Angola e regides costeiras dos dois Congos; com distribuicdo
linguistica fora de Angola e regides costeiras dos dois Congos e com ampla

distribuicdo linguistica.

O estudo etimolégico dos bantuismos brasileiros, na drea da Linguistica
Comparativa, no dominio do vocabuldrio dos instrumentos musicais,
despertou também o interesse de se investigar a existéncia de empréstimos
nas linguas bantu vindos de ares neolatinos''*. Nesse contexto, constatou-se
que algumas palavras registradas em linguas da Africa Central sio de

114 Ver Ribeiro, Rosa Maria de Lima; Jacky Maniacky; Alzenir Mendes Martins de
Menezes & Michela Aratjo Ribeiro (2021).
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naturezas portuguesa e francesa que foram bantuizadas, ou seja, adquiriram
cardter bantu no que se refere as adaptacdes morfoldgicas e fonoldgicas
(insercdo de prefixos, aquisicdo de tons e adequacgdo na estrutura silabica).
Ex. 1. (adaptacao prefixal) em fiote (H16d) trombeta > turubenta, zicl. 9/10
(Visseq 1889: 152); 2. (adaptacao prefixal com a reinterpretacdo da primeira
silaba do vocabulo emprestado) em kituba (H10a) guitare > gitdri cl. 7/8
(Swartenbroeckx 1973: 99); 3. (criacdo de vogal final) em changana (S53)
tambor > tambori (Sitoe 1996: 213); 4. (alongamento vocélico) em mbala
(H41) guitare > giddali Mudindaambi 1980: 380); 5. (aférese) em kimbundu
(H21) apito > pitu (Maia 1964: 43); 6. (neutralizacdo) em kimbundu (H21)
harpa > dlapa (Maia 1994: 334); 7. (pré-nasalizacao) em kiluba (L33) guitare
> kindala (L33) (An6nimo 1969: 58); 8. (ensurdecimento) em setswana (S31)
trombeta > terompeta (Brown 1980: 573); 9. (apagamento de consoante) em
kiluba (L33) trombeta > Jombeta (Jenniges 1909: 58); 10. (adicdo de som:
epéntese vocalica) em rwanda (JD61) accordéon > (a)korudewo
(Twilingiyimana 1994: 199); 11. (aquisicdo de tons) em sanga (L35) tambor
> tambiilu (Coupez 1976: 27T). De acordo com o levantamento, algumas
razdes especiais direcionam a entrada dos empréstimos e, no vocabulério
especifico, a importacdo dos vocébulos acontece para tipos diferenciados, por
exemplo, os elétricos. Em vérias linguas bantu, o nome para designar
“guitarra” é sambi descrita como um tipo de instrumento antigo que também
quer dizer harpa, citara ou outro instrumento que seja de cordas. Para o
sentido “trombeta”, a indicacao mais geral (com atestacOes a oeste) se refere
a trompa mpungi “instrumento feito a partir de chifre, marfim” que tem como
primeira funcdo “alertar, avisar”. Para os outros instrumentos que aparecem
como empréstimos, apito, sino e tambor, podem se referir a modelos também
diferenciados, pois em muitas linguas bantu existem palavras gerais quanto
regionais, ex. para apito: Jushiba, akapyelele, mpiololo; sino: ngunga,

liibémbo, akayogera e para tambor: ngoma, ditumba, ilongo.

No levantamento dos dados, algumas formas foram encontradas isoladas ou

com atestacbes minimas, designando certas espécies de instrumentos
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musicais; nesse contexto, é relevante mencionar alguns exemplos: 1) lwena
(K14) mbulumbumba (ci-, vi-) “musical bow” (Horton 1953: 192), umbundu
(R11) ombulumbumba “instrumento de mdsica” (Le Guennec & Valente
1972: 347), nyaneka (R13) embulumbumba “arco de peito para percussiao”
(Silva 1966: 298). Concernente a forma, Kubik (1975/76) menciona o
instrumento mbulumbumba, encontrado no sudoeste de Angola, sendo um
arco musical com cabaca fixada servindo de caixa de ressonancia. 2) vili
(H12) kund’(tshi) “le grelot de bois” (ILALOK 2008: 87), kongo (H16) kiinda,
bi- “crécelle, cliquette (de bois), grelot” (Laman 1936: 336). Sobre a forma
kunda, Soderberg (1956) explica que essa espécie de sino, feito em madeira,
trata-se de uma versdo dupla em forma de ampulheta, e notabiliza que sua
utilizacdo esté ligada ao culto nkisi, incluindo cantos e dancas, bem como o
tratamento dos enfermos. Segundo o referido autor, o sino kunda é
encontrado, principalmente, no Baixo Congo e nas regides vizinhas, bem
como em regides de Camardes e Kasai. 3) shona (S10) chipendane cl. 7 “bow
(musical instrument)” (Hannan 1974: 775), copi (S61) -pendane (tchi-, si-)
“guitarra” (Santos 1949: 66). 4) venda (S21) dende “bow-like musical
instrument strung with wire or sinew, and provided with a calabash as
resonator” (van Warmelo 1989: 51), copi (S61) -tende (tchi-, si-) “guitarra”
(Santos 1949: 66). 4) aka (C104) béké (mo.béké/ mé.béke) “sifflet
(aérophone)” (Thomas et al. 1993: 74). Apesar das indicacdes das espécies
em certas regides bantu, comentadas por Soderberg (1956) e Kubik
(1975/76), a ndo atestacdo de mais dados, refletindo as formas, estd

diretamente ligada ao limite do acervo linguistico consultado e disponivel.

Concernente aos principais processos de criacao lexical aplicados em nomes

de instrumentos musicais em bantu, constatou-se que, alguns dos temas

apresentados, derivam de verbos intermediarios, os quais conceituam,

principalmente, as acbes “gritar, apitar, soprar, (cacar, chamar)”; “curvar,

(bater, tocar)”; “soar, chocalhar, agitar, sacudir, golpear”; “bater, punir,
2, ¢

(tocar instrumento), rugir, rosnar, retumbar”; “absorver, aspirar, puxar, beber

(com barulho), esfregar”. Alguns dos verbos identificados tém origens em
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(134
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b AN 13 7 W«

barulho de assobio, suspiro”, “id. barulho de pancada”, “id. barulho de sino”,

construcdes ideofénicas (monossiladbicas) que designam barulho; ex.

“id. barulho de batida”, “id. amarracdo, puxada (de corda)”. As construcoes
ideofdonicas apresentam estrutura CV e CVV e déo origem a novas formas
marcadas pelos morfemas verbalizadores (-d-, -t-, -ng-). Diferentemente da
motivacdo dos outros temas, o caso particular envolvendo metéfora é
motivado pela similaridade sonora entre o grito de um animal e o som do
tambor fenda (versdo em forma de trapézio), cinguvu, encontrado também
na regido de Angola. Nesse sentido, constatou-se o nome de um tambor
idéntico ao nome de um animal que emite um som -caracteristico, o
hipopétamo nguviu. Segundo Laurenty (1995), nesse subgrupo de
instrumentos, a “semelhanca do som do tambor de fenda com o grito de um
animal” pode ser uma das razoes para se estabelecer uma relacao de origem.
O autor notabiliza que o tambor cinguvu é derivado do lokombe que
corresponde ao tema revisado °-kUmbi, atestado em algumas linguas das
zonas C, D, H, J, L. Logo, nesse contexto, acredita-se que uma nova versao do

tambor lokombe foi introduzida na regido de Angola e recebeu um codinome.

De acordo com a distribuicao linguistica dos reflexos dos temas no dominio
bantu, e a contribuicdo de estudiosos na area da etnomusicologia, é possivel
identificar algumas formas antigas e propor a evolucdo de alguns
instrumentos musicais em diferentes subgrupos. Na familia aerofénica, para
as trompas, a identificacio do tema *-jigd, apesar da pouca atestacdo, porém,
dispersa de oeste a leste e centro do dominio bantu, revela fortes indicios da
protoforma ser antiga e ter sido conhecida na época da protolingua
denominando “chifre”. Atualmente, os reflexos estao quase extintos devido a
suplantacdo de varios sindénimos que, hoje, denominam diversos tipos de
trompas (musicais) com distribuicdo mais regional, nas linguas bantu,
motivados, muitas vezes, por uma forma verbal que geralmente conceitua a
acao “soprar”. Em algumas linguas das zonas C e M hi reflexos do tema antigo

denominando “chifre musical, apito, flauta”.
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Na familia cordofénica, é possivel notar a limitacdo de dois temas que
designam  importantes  instrumentos, ex. no extremo  norte,
predominantemente na zona A, °-béti cl. 9/6, 9/10 denomina “harpa-citara”,
instrumento emblemdtico bastante difundido em regides do Camardes e
Gabao e *-gombi, tema deverbativo, bem difundido e limitado no noroeste
bantu, com principio seméntico “inst. musical geral” que passa a designar
“inst. de cordas”. Esse mesmo tema designa um tipo de pluriarco de grande
porte, encontrado na regido do Equador (RDC) que, provavelmente, deriva
outra espécie chamada nsambi, versdo em tamanho menor, que provém do
tema proposto °-cambi cl. 9/10, 9/2, com poucas atestacdes nas zonas B e C,
porém, com vérias correspondéncias em linguas da zona H. Certamente, se
trata de uma versdo do /ongombe que adquiriu outro nome nessa regido, por
influéncia de uma possivel forma verbal conceituando a acdo de “rezar™'>. A
relacdo seméntica é pertinente, uma vez que o referido instrumento, em
regides do Gabao, é utilizado em fins ritualisticos, ex. para homenagear a
morte de wuma pessoa notdvel. Existem outras ocorréncias de
correspondéncias de temas, atestados no lado oriental bantu, que,
provavelmente, podem tratar-se de empréstimos, ex. °-dongs cl.1/2, 7/8,
9/10, vindo de linguas ndo bantu, atestado em mangbetu, alur, nyatin,
lugbara e em algumas linguas das zonas A, C, D, J; *-pangus cl. 5, talvez de
influéncia 4arabe, atestado em linguas das zonas G, M, P, S; os temas
osculantes revisados °-diédié/ °-diéndié, que, provavelmente, também tenham
influéncia arabe, mencionada por Feys (1974). Acredita-se que, nesta familia
de instrumentos, o tema *-gombi tenha sido conhecido na época da
protolingua e, por alguma razdo, ndo houve difusdo mais ampliada, se

restringindo ao noroeste bantu.

Na familia idiofénica, subgrupo dos tambores de fenda, é interessante notar
que um tema se destaca pela dispersdo ampliada dos dados, de oeste a leste

115 Sobre a relacdo do tema com o verbo, o estudo limita-se somente na indicacdo de

alguns dados para a possivel forma verbal, ainda sem aprofundamento.
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e de norte a sul do dominio bantu, indicando um tipo simples de tambor de
fenda em formato cilindrico, °*-gudu cl. 7/8, 3/4, 11, 9. A protoforma tem
origem ideofénica indicando “id. barulho de batida” com verbo intermediério
conceituando a agdo “bater, retumbar”. O tema é antigo e certamente foi
conhecido na época da protolingua, para designar “tambor de fenda”, devido
outras atestacdes que correspondem a temas mais restritos, quanto a
distribuicdo nas zonas linguisticas; ex. os deverbativos *-dimba cl. 5/6, 3/4,
7/8, (9/10), considerado uma segunda versao do lokolo, com distribuicao que
vai da zona A até J, L e K; nessa versdo, o instrumento surge também em novo
formato, trapezoidal, que mais tarde é conhecido por nkumbi, que reflete o
tema revisado °-kombi cl. (9), 11/10, 7/8 “tambor sinalizador (de fenda),
atestado, principalmente, em regides que compreendem algumas linguas das
zonas C e L. Esse instrumento tem como caracteristica principal o formato
trapezoidal. Ambos os temas sdo de origem deverbativas indicando a acédo de
“dar golpes”, “bater, (tambor)”. Outro tipo encontrado, principalmente, entre
os povos luba se chama kyondo que corresponde ao tema revisado °-jéndo cl.
3/4, 7/8. Nesta regido, os reflexos do mesmo coexistem com os reflexos de
°-kbmbi. Outra versdo, em formato trapezoidal, recebe o nome de cinguvu,
principalmente, no sudoeste bantu, refletindo o tema reconstruido *-gtb1 cl.

7/8, metaforicamente vindo do nome do animal “hipop6tamo”.

No subgrupo dos lamelofones existem dois temas osculantes de cl. 5/6,
°-gimbi e °-kimbi que, certamente, correspondem & forma mais antiga
denominando essa espécie de instrumento musical. O tipo trata-se de uma
caixa simples de madeira em formato retangular, na qual é fixada uma barra
de pressdo com pequenas lamelas de ferro. Os reflexos dos temas sao
identificados no extremo norte, zonas C, D e J, com difusio até a zona L e K.
A construcdo °-gimbi, atestada em linguas da zona A, deriva °-kimb{ que
difundiu-se com atestacdes em algumas linguas das zonas D, JD, L e K, a partir
de um empréstimo vindo de linguas da zona C, onde *g > k. As
correspondéncias coexistem com reflexos do tema *-canji que designa uma

nova versdo, com adaptacdo de uma cabaca, servindo como caixa de
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ressondncia; o tema tem ampla difusdo contemplando o noroeste, sudoeste e
centro bantu. Depois, outra versio surge, com o mesmo método de adaptacao
de cabaca, com o nome kalimba, que reflete o tema *-dimba cl. 5/6, 7/8,
12/13 com primeiro sentido “tambor de fenda”. Esta versdo é encontrada com
dispersdo de oeste a leste; todavia, designando mais de um instrumento, na
mesma familia idiofénica. O tema é proveniente de uma forma verbal
conceituando a acdo “dar golpes”. Essencialmente, no sul bantu, constata-se
a presenca da espécie mbira, versao derivada do kalimba, segundo Tracey
(1974), cujo nome provém do tema revisado °-bida cl. 9, (5), com atestacoes
nas zonas L, P e S. Um tipico instrumento emblematico que representa a
cultura do povo shona, bastante conhecido na regido de Zimbabue, ligado a

cerimoOnias espirituais, servindo de comunicac¢éo entre os vivos e os mortos.

No subgrupo dos xilofones, encontra-se o tema *-dimba também
denominando em cl. 5/6, 7/8, (3/4), (9) “(placa de) xilofone” com difusédo de
oeste a leste do dominio bantu. Todavia, no extremo norte, quase toda a zona
A é tomada por reflexos do tema *-jdnga designando também, no mesmo
sistema de classes, “(placa de) xilofone”. A classe 5 quer dizer “uma lamela”
e a classe 6 (plural) quer dizer o “xilofone inteiro”. O tema tem varios reflexos
além do bantu, principalmente, nas linguas grassfields e isso sugere um
empréstimo limitado, porém, difundido nas linguas da zona A, o que
provavelmente, explica a suplantacdo e a ndo atestacdo de correspondéncias
da forma mais antiga *-dimba. No sul bantu, é encontrada a forma revisada
°-bida em cl. 9/10, as vezes, com a descricdio de “marimba”, fazendo
referéncia ao nome geral. Acredita-se que se trata de uma nova versdo do
instrumento marimba, pois os reflexos sdo concentrados mais nas linguas da

zona S.

No subgrupo dos sinos, o tema reconstruido *-ginga cl. 9/10, (9/6), (9/2) é
uma protoforma antiga; porém, limita-se mais a oeste, apresentando minimas
atestacoes a leste com significado diferente, em outro subgrupo de
instrumentos, ex. “trompete, corneta”. Qutra protoforma, essencialmente

2

ocidental, também é atestada, todavia, para designar espécie de “sino
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pequeno”, as vezes, encontrado em madeira, *-dibd 5/6, 9/10 “pequeno sino
(para cées de cacga)”; o tema é bem difundido com atestacdes que se estendem
as zonas M e N. Nesse contexto, o estudo destaca um tema proposto que deu
origem ao trissildbico reconstruido *-géngédé (4) cl. 9/10, 5/6, 7/8 “pequeno
sino”; ex. °-gédé cl. 9, 7/8 “pequeno sino”, cl. 9 “barulho de sino” e a forma
reduplicada °-gédégédé cl. 7/8, (9), (5/6), (12/13) “pequeno sino”. Os temas
tém ampla distribuicdo que vai do oeste ao leste e do norte a sul bantu e
provém de uma forma monossilabica ideofénica, °-gé cl. 9 designando “id.
barulho de sino” com distribuicdo dispersa dos reflexos, zonas A, B, C, H, L,
S. Portanto, de acordo com o levantamento dos dados atuais, acredita-se que
a raiz de origem ideofénica seja antiga e o nome ligado a base -ged-

designando “sino” tenha sido conhecido na época da protolingua.

Na familia membranofénica, o nome ngoma é empregado para designar todo
tipo de tambor, o mesmo provém do tema reconstruido *-goma, bastante
difundido em todo o dominio bantu, que refere-se a um conceito geral
envolvendo danca, canciio e qualquer tipo de tambor de pele. As vezes, é
possivel encontrar um nome composto envolvendo ngoma para designar um
determinado tipo, ex. em lunda (L52) ngomampwita cl. 9 “friction drum”
(White 1957: 48). Identificou-se outro tema também com ampla dispersao,
apresentando osculancia, *-tGmba e °-d6mba cl. 5/6, 3/4, atestadas no norte
e sul bantu denominando tambores do tipo grande troncOnico, médio
tronconico e pequeno em forma de célice. Depois de *-goma, que refere-se
mais a um conceito, nas linguas bantu, o tema *-téGmbéa é encontrado bem

distribuido para designar algumas espécies.

A andlise e reflexdo dos resultados da presente pesquisa, de acordo com a
tabela de distribuicdo linguistica dos reflexos conforme a classificacio
filogenética''® proposta por Grollemund et al. (2015), permitiu colocar em
evidéncia onze temas com graus de profundidade a nivel proto-bantu: 1)

*jigd — um tema com dispersdo “timida” correspondendo as linguas

116 Ver Anexo A.
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localizadas no centro-oeste e leste do dominio bantu. A atestacdo minima,
referentes as outras regides, se justifica devido a dominacdo de vérios
sindnimos que, as vezes, provém de uma forma verbal bem distribuida que
derivou o nome do instrumento motivado pela acédo de execucdo “soprar”; 2)
°-d66di — tema com larga distribuicdo, com difusdo nas regides sudoeste e
leste, de origem deverbativa; 3) °-gimbf{ — atestado no noroeste e centro-oeste,
apresentando o fenémeno da osculancia que deriva a construcdo °-kimbi, a
partir de empréstimos vindos de algumas linguas da zona C, que se espalhou
no sudoeste e leste bantu; 4) °-gudu - proposta de tema geral atestada com
dispersdo contemplando todas as regides do dominio bantu, de origem
ideofénica e verbo intermedidrio; 5) *-ginga — tema reconstruido, atestado
em todas as regiOes, principalmente no oeste-oeste e sudoeste; 6) °-gédé —
proposta de tema que deriva a forma totalmente reduplicada °-gédégédé,
também uma forma com reduplicacdo parcial, outra apresentando metatese,
atestadas em todo o dominio bantu, porém, com minimas atestacdes no
noroeste e centro-oeste, devido a ocorréncia de inovacgoes, nessas regides, ex.
°-bénge, atestado principalmente na zona A (grupos 30, 60, 80 e 90); °-donja
na zona C; 7) *-tGmba - tema com distribuicdo dispersa na &area bantu,
designando tambor (esp.), exceto na regido oeste-oeste; todavia, explicada
devido a ocorréncia de outro tema, nesta regido, °-dingst (zonas B, C, H),
motivado pela origem ideofénica com verbo intermediario. No noroeste, o
tema apresenta atestacdo minima, devido também outra inovacdo, °-dumu
(zonas A, B, C), também deverbativo; 8) *-dimba - tema geral designando
trés tipos de instrumentos musicais idiofénicos, 1° sentido “tambor de fenda”,
com atestacdes minimas nas zonas A e B, devido a “(r)existéncia” de reflexos
do tema mais antigo °-gudu; 2° sentido “lamelofone”, cujas correspondéncias
denominam uma terceira versdo do instrumento com atestacoes dispersa de
oeste a leste, porém, apresentando lacunas, justificadas pelos reflexos de
°-gimbfi e *-canji; 3° sentido “xilofone” com ampla difusdo, salvo na zona A,
devido a atestacdo de reflexos do tema *-jangad. O tema *-dimba é um
deverbativo motivado pela acdo de “dar golpes”; 9) *-gombi — tema

reconstruido com difusdo nas regides noroeste, centro-oeste e oeste-oeste e
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com atestacdes minimas no sudoeste e leste. O tema é um deverbativo
motivado pelas acdes de “bater palmas, bater tambor, tocar inst. musical”;
10) *-canji - reconstrucdo atestada em todas as regides, porém, bastante
difundida no centro-oeste, oeste-oeste e sudoeste bantu; a mesma denomina
a segunda versio do instrumento “lamelofone”; 11) *-pémbé - tema
deverbativo a partir do sentido geral “soprar” que se especializa com difusao
de norte a sul bantu indicando o sentido “assoar o nariz”. As atestacoes do
tema se concentram, principalmente, na regido dos Grandes Lagos com
reflexos denominando “chifre musical” que passa a denominar também o

chifre (matéria).

Espera-se que este estudo contribua com estudos posteriores relacionados ao
vocabulario dos instrumentos musicais no contexto bantufone, tanto na area

da Linguistica quanto na Etnomusicologia e Antropologia.






