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ERNST VAN ALPHEN

Visionaire beelden

Folografie appellecil aun het zicht, een van onge zintuigen. Zicht ervaren we vazk als het
belangrijkste zinig omdat het collectief 1s; wat wij kunnen zien, kunnen andere nanwezigen
ook zien. Maar de uitdrukking ‘zicht’ heeft ook betrekking op iets dat bijna het tegenoverge-
stelde ervan is. Deze tweede betekenis van ‘zicht' bestaat uit een inwaartse blik, een visie die
niet gedeeld wordt met anderen. [n de onderstaande lekst over het Jotogislische werk van Juid
Kraijer doe ik een poging de aard van deze inwaarise blik beler te begrijpern.

Een foto uit 2014" teont een hand die een paar bronzen mirdstuurbenen stevig omkleme. De
benen steken ander de gebogen vingers uit, tegen een donkere achitergrond, De aanblik van de
vuist boeit. Hoewel we op de foto enkel een band gien die twee bronzen benen orikizin, roept
dat beeld iets op dat niet op de foto te zien is, namelijk de hind van een rens die een ruenselifk
wezen Sjuknipt

De waarneming van de foto is niet fouter visueel; de visnele prikkel activeert andere zintuigen.
Door midde! van synesthesie, de wisselwerking lossen de verschillende zinluigen, wordt inhet
geval van deze foto het tastziniulg het meest guaciiveerd, Als tosscheuwers voelen we de hand
die de mensfiguar fjn knijpt.

Fen ander voorbeeld stamnt uit 006", een vant de eerste fotografische werken van juul Kraijer.
Het werk verbeeldt een Chinees uitziende vrouw tnetin haar vpen mond fets dut op een glazen
oog lijkt, Deze zibeelding is wederom in scene gezet, deze keer tegen een lichte achitergrond.
Je ziet precies datgene wat het voorstelt. Maar het gevoel dat je krijgt door het bekijien van de-
ze foto is ook weer het gevolg van synesthesie, Het cog in de mond van de vrouw lijkt liaar tong
te vervangen, Ze kan dus zien met haat tong en proeven met hasr eog, Het derde oog maake
een soorl cycloop van haar, alleen heelt 7ij niet é&n, ymaar drie ogen. De viouw is een meta-
marfose van tegelijkertijd viouw en cycloop. Ze doet mij denken aan bijvoorbeeld de cenogige
cyeloop die Odilon Redon in 1914 schilderde.

Deze foto's zijn representatief voor Juul Kraijers gebruik van fviografie, De geénsceneerde
voorstedingen bevatten 2owel visuele aspecten als lets andes, Ze zijn niet alleen surr

maar ook licht enhelispellend en dreigend. Ze duagen ons uit met andere ogen te kijken.

Elk fotografisch beeld van Kraijer komit op verschillende manieten bij ons binnen. Earst als
afbeelding, daarna pas als foto, Ik begin bij de laatste manier. Hoe laianen we haar beoelening
van de fotografie interpreteren, met inachtineruing van de kemnerken van het medium folo-
grafie? Vanuit mijn conclusies in dat opzichy, zal ik haar beelden verder proberen te duiden.
Wat s de aard van Kratjers beeklesn, hoe sntsiann ze? Of o precieser te zijn: Wat ligt erzan
ten grorwdslag? Om deze lautste viaay te beantwoorden bepek ik mezel {niet tot liaar [oto-
grafische werk, maar zal ilc ook de visie achter haar iekeningen en video's bespreken.
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Kraijers foto’s in relatie tot de kenmerken van fotografie

Deze aunpalk behoeft een nadere overdenling van het s pecifieke karakter van een mediin an
sich. Ditkarakter wordt niet alleen bepaald door technische en formele kenmerken, Het words
mede bepaald door de loepassingen ervan, die oait een viucht hebben genomen, weardoor de
muogeliflheden en beperkingen ervan verunderen, Ben bepaalde toepassing van een medium
kan een tijdlang in zwang zijn, toch verandert guandewsy het gebruik eivan, Het ontwikkelt
zich. Siegfried Kracauer definieerde deze toepussingen van het medium fotografie als ‘de
fotografische benadering’, Deze frase: ‘de fotografische benadering' integreat da formele
kentnerken van een medinm mel de loepassingen die deze kenmerker tot leven brengen.

De frave maakt meteen duidelifk dut fologralfie niet louter wordt bepuald door technischeken-
merken, maar ool door de manier waarop we fotografie gebruiken, In dit geval gaat het om
een gerichle toepassing die de technische mogelijikheden en beperkingen van het medium
ontarmi. Voor Kracauer hestaat deze toepassing vit het zo veel mogelik benutten van de in.
rinsieke mogetijkheden van de camera, Dit is verantwoordelijk voor het specifieke karakter
van het lencineen foto's, Fij beschriift de benadering van fotogrﬁe diein dejaren dertig
overheerste. Het is verbazingwekkend Lhoezeer deze nog altijd geldi voor de ineeste gebrukers,
beroepsfotogralen of amalears.

Het eerste kenmerk dat hij de fotografische benadering toekent, is de uitgesproken affiniteit
met de rauwe werkelijkheid. Hij beschrijft dit als volgt: ‘Foto's die de indruk welden intrinsick
fotografisch te zijn, lijken bedaeld om de natuur vast te leggen in zijn puicheld, ongeimanipus
leerd, zonder bemoeienis van de mens.? Fotoportretien ziin misschien de enige uitzondering
hierop. Maar, zeals Kracauer opmerkt, ‘een portretiist die voor een geschikie achtergrond
zorgt, vf zijn model vraagt het hoofd iets te Jaten zakken, helptde natuur misgchien een hand.
je."” Kraijers foto’s verionen aliijd een overduidelijk gensceneerde werkeljikheid. Nils puur
natuur. Op het cerste gezicht kunnen we de sanatuslijke sard van de foio's lnterpreteren als
surredel of zells als surrealistisch, Maar over het algeniesn verbeeldt surrealistische fotografie
geEnsceneerde situaties zoels we ze in werkelijkheid kisnen tegenkomen. Kraijers fota's

zijn altijd uitdruldketijk in vcdne gezet; ze preienderen niet situaties te zijn die uit de realiteit
komen,

Het tweede kenmerk vau de fotografiscize benadering die Kracauer onderscheidt is de nadruk
op toeval, Daze hangt nauw samen met de eerste elgenschap, de affinitelt met de rauwe Wei-
kelijkheid, ‘Snapshots verbealden voor het overgrols deel loevaliige gebeurtenissen.'

Ze worden in het voorbijgaan geschoten en getuigen van een rauwe, nazkte warkeljkheid.
Daarom zien we [otografische afbesldingen als het equivalent van de momentopname, Dit
geldt zelfs voor potiretien; de gelijkenis met de poserende persoon leggen we bij loeval vast.
Kraijers foto's zijn nooit het sesultaat van toeval, Integendee]. Hun relatie met tijd is bijna het
tegenovergestelde. Het temporele aspectlijkt opgeschont, Een genscencerde siluatle wordt
zo vormgegeven dat het tjdsbesef geen rol meer speelt,

Het derde kerunerk is de selectieve kadering. Foto's lijken een deel uit een groter geheal te pre-
senteren. Ze suggereren een oneindigheid die zich buiten het kader uilstrekt, Over het alge-
meen geven ze eerder delen weer dun een geheel. Het kader markeert imrters een voorlopige
grens wasbuiten de weergegeven rulinte doorloopt. Kraijers gebruik van fotografie vertoont
deze eigenschup nodit. Haor foto's geven altijd een gacentreerd heeld weer; tegen een zwatte
adtergrond zien we sen vaorwerp, gezicht of lichaam. De zwarte achiergrond waartegen deze
objecten worden getoond, begrenst de driedimensionalitelt van hiet beeld. Het zwart fungeert
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als een ander, tweede kader binnen het kader van de [oto. Her doet de suggestie tenlet dat de
ruimte docloop! Lulten het kadar. De centrale focus binnen de fote is het enige wat bestast.
Het laatste kenmmerk van de fotografische benadaring die Kracuuer onderscheddt is isotatie.
Poto's isoleren niet alleen esn rulnutelijk (ragimenl uit een groters ruimte die buiten het kader
doorloopt, 2e isoleren ook een mementopnane ull de voortgaasde tijd. Dit ix vooral goed
zichtbaar bij snapshots. Wanmeer we ineusen fotograferen isoleert de camera de pase van het
marrent waarop de shuiter dichtgaat e isoleert deze van het vorige en velgende moment. Naar
de betekenis van die pose binnen de totale persoonliffdieidesiructuur kunnen we alleen mear
glesen. 'De pose houdt verband met een context, maar die wordt niet gegeven,” Dit vecklaart
waarom foto's vervieerndend kunnen werkern, of onpersoonlijl kurinen overkomen, Aan de

professionele futugraal, of de kanstenaardutograal de tank win dit eflect te il
of hij moet precies dat moment vastleggen waarop de perscontijkheid hel meest typerend tot

uiting komt. Vervreanding zou dan nietmoeten plastsvinden. Ook deze eigenschap van de

diseren, Zi

fotogralische benadering vinden we niet terug in Kraijers werk. Haar foto's litken immers de
dirensie van tijd op te schorten, We krijgen nooithet gevoel dat ze een miorment, bepaald of
willekeurig, heelt vastgelegd. Tijd speealt geen rol in haar fotografisch wevk. Dit is oprmerkelijk;
i de meeste theoretische verhandelingen over het medium fotografie staat de uitges proken
relatie tot tijd centraal. Door het bekijken van een foto word je je als loeschouwer julst bewust
van de voorbije tijd. Of zoals Roland Barthes het pleegde te forinuleren: ‘dit mement-is-voor-
bij'. blaar al lang voordat Barthes dit schreaf, maalte Kracauer duidelifk hoe folografie het
fenomenn van het versirijicen van de tjd veglstreert.

Wanneer eer foto puder wordt, verdampt de gelifkenis met het origineel. Verouderde foto’s
worden als ruines, of bewaaeplaatsen var voorbije lijd. De opschorting van tijd in Kraijers
foto's i voornamelifk het gevolg van de modelizn met wie ze wedkt, Haar modellen hebben

kdassielte of archetypische gezichlen, die niet getuigen van passerende modss, Candat ze
gewoonlijk geen kleding dragen en hun haar nieiin de stijl van een bepaalde pariode is gakapt,
heeft het verstrijken van tijd geen grip op Kraijers foto’s, De voorwerpen die ze gebruikt als
rekwisielen, zoals eent gipsen hand, een plastic pot, of dieren als slangen, schorpioenen of
lieveheersbeesties roepen geen historisch tijdshesel op. Ze lijken fijdlooy t2 zijn.

Wanneer we proberen-Kraijers foto’s te duiden in termen van de kemunerken van het medium |
fotogralie, dan ontsnappen ze syslernalisch aun elk gungbaur idee evover. Hoewel ze sen folo-
caniera heeft gebruikt om de (oto's te maken, is haar benadering niel fotografisch in de beteke-
nis die Kracauer eraan ges[l, Dit maakt het moeilijk te begrijpen uit wat voor artislieke praieijk
Kraijers werle bestzat. Sinds het modernisme is het s pecifieke karakier van @en medium het
overheersende paradigma voor het maken van beclden. Br zijn uiteraard alternaieven, cuder
en lraditioneler dan die van de modernisten.

Ter eerste is daar het idee dat beelden waarnemingen weergeven of weerspicgelen. Dit is
duidelijk niet het geval in Kraijers werk. De surredle aard van haar beelden kan geen wewrgave
2ijr van wat we met onze ogen waarnemen in de echte wereld. Een tweede alternatief voor de
modernistische opvatiing is die van expressiviteit. Beelden zijn dan de expressie van hun
scheppers. Bl[voorbeeld, in Rembrandis lete schilderwerken kunnen we 2ijn persoonlijidicid
herkennen aun zijn verfbehandding, aan de dikke lagen verf die de buid van zijn schilderijen
opbouwen. Dit paradigma kunnen we ook niet inepessen wanneer we Kraijers werk willen
duiden. Ook het alternatief van het concephusiise is niet van loepassing. In de conceptuele
kunst wordt een idee vertaald naar een beeld, of onderzocht op de visuele implicaties. Kraijer

vertaalt echter niets. Bovendien voren idesiin of coheepten nooit haar uilgangspunt,
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Artistiele hallucinaties

In plaats van de werken te beschowwen in relatle tot hel edivin wanrmes ze zijn vervaardipd,
leunnen we Kraijers beelden het beste duiden als visionair. Het visionaire heeft beteekking op
een ander paradigma dat niet allecn in de beeldende kunst voorkomt, masr ook in de itera-
tunr, Grote kunstenaars als Griinewald, William Blake, Francisco Coya, Williain Turner,
Odilon Redon, Antonin Artaud, en i deliteratuur schrijvers als Gustave Flaubert, Joris-Karl
Huysmans, Franz Kafka en James [opce hoven thuis in dit paradigma. Ondasnks datis dit para-
digina nooit tot de overheersende gevestigde orde yaan beboren, Slechts af en toe manilesteet
het zich door het werk van aldus werkende lunstenaars of selirfjvers, die niet passen in de tra-
ditionele, artistieke strarnlngen van hui iid. Gustave Flaubert, die niet alleen Mudamie Bovary,
it schiveel, noemde de visionaire, of verbeeldends
benadering van kunst ‘artistieke hallucinatie’. Door hel woord artistiek te gebruiken roaakt bij

maar ook Deverzoeking van de hieilige Antosd

onderscheid tussen de kunstvorm en hallucinaties door drugsgebruik of psychologlsche aan-
doeningeis In een brief aan de schrijver Hippoiyt: Taine beschrijft hij het verschijnsed van
artistieke haltucinatie als volgt:

B artisHeke hallucinatie is de voorstelling niet duldelijk begrenad, hoe wlieuily de

voorstelling ook Is. Zodoende kan ik perfect een meubelsiul: zien, of ven persoon, een deet
van een landschep, Maar de afbeeiding schudi je wakker. Hijlifke oneindig opgeschoit en
kan overal en nergens voorstellen. Hij staat op zichzelf] los van de syngeving, In werkelijk
heid, wanneer ik naar een leunstoe] of een hoom kijk, 2ie ik tegelijkestijd de andere meubels
in de kamer, of de andere bornen in de tuin, 1k ben me o0p 2ijn minst vagelijk bewust van
hun bestaan, Artistieke hallucinatie drukt geen grote stempel op de ruirnie. Als de ruimte
zich uiibizeidl, geefie je sulomatisch aver san mijmeringen en word je daarna vanzell weer
rustig. In feite eindigt artistieke hallucinatie aitijd op dezelfde tmunier, Je wilt weten of het
zich aanpast aan de oingeving? Nee. De omringende werkelijiheid is verdwenen. Thoweet
niet meer wat ex om me heen is, Tk ben onderdeel van de hallucinatie geworden, Ter
vergelijking: in ‘gewone’ ballucinaties kun je met het ene oog een waanbeeld zien en

met het andere een beslzand objecl. Daorin zit hem de kwelling.'

Voor Flaubert vormden deze artistieke hallucinaties de basis vour De verzogkingen van de heilijs
Autonius. Visionaire scenes gingen vooral aan 2ijn achrijven. Oftewel, met zijn schrijven legde
Ti] vast wal 1] eerder had gelaflucinesrd, De rairatetijke dimensie van artistieke hallucinatie

die Flaubert noemt, is ook aanweziy in Kraijers beelden, in haar foto's zowel als haar tekening.

en. De gednsceneerde voorstellingen ljken geen omringende werkelijkhield te lisbben
In zijn essay De denren &

vaariening beschiiift Aldous Fhudey de visioenen die hij had nadat

hij met de drug mescaline had geéxperimenteerd. Hoewel zijn visionaire waarnemingen niet
} g BECKP ! g

Iken ze dezelfde ruinte-

oveteenkomen mat Flauberts definitie var urtistioke hallucinati

lijke en temporele kemnerken te bevatten:

‘Het echt belangrijke feit was Jat de ruimielijke verhoudingen niellanger mesr veel
te betekenen hadden en dai mijn geest de wereld in andeve ermen dan ruiimteiljke
categoriesn waarnan. Normaal houdt het pog zich bezig met probleinen als Waar? - Hog
ver? - Hoe verhondi et zich Lot wat? Tijdens de mescaline-ervaring zijn de impliciete veagen
waar het oog op antwoordt van een andere orde. Plaats en afitand zijn niet langer bijeonder
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belangrifk. De geest doet zijn Waarneriien in terimen van intensiteit van zijn, diepte van
betekenis, verhoudingen binnen esn palroon, Wat ik waarnam, wat zelf indruk op mijn
geest maalte, was het feit dat zij allemaal gloelden met een Jevend Jicht en dat in sormimige
de huister groter was dan in andere, In deze context waren plaats en de drie dimensies niet
ter zake. Natuurlifk was de categorie ruimte niet opgeheven. Als ik opstond en wat zendliep,
lon ik dat heel gewoon duen, zonder de plaats van voorwerpen verkeerd in te schatten.

De ruimte was er nog, maar had zijn overwicht vetloren, De geest was op de eerste plaats
niet met maten en pasities waar met Zijo en beickenen bezig.”

Huxley's orverschitligheid et beirekking tob ruimte glng gepaard ret een nog grotere onver-
schilligheid jegens 1jd. Daar was geneeg van, maar precies hoeveel was volstrelt niet relevani.
‘Mijn werkelike ervaren was en is nog steeds die van een oneindipe duur of anders gezegd van
een eeuwigdurend heden gevormd doar een doorlopend veranderende Apocalyps.™ Ondanks
de verminderde interesse in ruimte en het bijna totale gebrek aan iiteresse in tijd, zijn zijn
viguele indrukken verhevigd. Ben eind verder schrijft hij: *Visuele indruicken worden hevig
versierkt en het ooy hervindt iets van de onschuldige waarneming van de kinderjaren, toen
het zintuig nog niet onmiddellik en sutomatisch ondergeschiki was aan de opvatting"
Eerder beschreef ik Kraijers foto’s in negatieve termen, in de kwaliteiten die ze niet of nau-
welijks belichamen. Tk formuleerde de vedenen waarom haar werk niet met Kracauers opvai-
tingen over fotografische kenmerken overeenkomt, die steclke gelijkenis vertonen met de defl-
nitfes van Huxley en Flaubert, Hazr beelden schorten de tijd op en minimaliseren de ruimielij-
ke dimensle, De lichte of donkere achtergrond reduceert ons rulnitelijke origntatie vermogen
tot ¢en bijna vacuitrn. De visies van de twee schrijvers, maar ook die van Kraijer, zijn niet in
zichtelijik hoswel hat beeld volledig zichibaar is. Zij worden waargenomen met wat in Liet En-
gels een inner eye wordt genoerid, Deze vigionaire ervaringen presenteren zichzelf alsof ze
waarneembazr z{jn. Maar dat zijn ze niet; of beter gezegd, ze zijn waarnemingen zoxder een
waargenomen olyject, Hoewel de uitdriddting inner eye appelleert aan het gezichtsvermogen
kan dit cog niet lepterlijk zien,

Kruijers fulografische werken met slangen, schorpioenen en hagedissen =i goede voorbeel-
den hiervan. Op het eerste gezicht worden we getroffen door de ongewone aanblik van ven
menselljk gézicht dat wordt bedekt doer een ungstaunjugend reptiel. Maar ook andere zintui-
gen malen deel uit van deze unheimische ervaring. In een liggende foto uit 2014 Zien we een
grote hagedis op het gezicht van een vreuw zitten. Zijn tong steelct wit zijn bek, Hagedissen be-
wegen hun long zo snel dat het ruenselijk oog hem bijna niet kan registcerer. Toch is de tong
daor de camera vastgelegd, bewepingloos, Hij is scherp in beeld. Het visuele beeld van de tong
activeert de andere zintulgen; we voelen het gewicht van de buik van de hagedis op het gezicht
van de yrouw, we proeven en ruiken zijn huid. '

In 2007 maakte Krajer een video met de veelzeggende titel Faner Bye, Terwijl haar foto's en te-
Eeningen uooit titels hebben, hebben huar video's die wel. Het is een videaloop van 24 minu-
ten met close-up beelden van een oog dat naar binnen kijkt. Het oog ziet zonder dat er daad-
werkelijk fels te zien 5, Het zicht is naar binnen gericht, of visionair, De video heclt geen ge-
Iuid, wat de indrik van de inwaartse blil versterkt, Niet alleen is het innedijk oog afgesneden
van het waarnemen, maar ook van het horen en andere zintuigelijke ervaringen uit de buiten-
wereld.

Wekunnen de video zien als een afspiegeling van de rest van haar beelden in wekeningen,
fotografie en beeldhouwwerk, Al haar werken zijn eerst gezien door haar innedlijl oog. De
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close-up van het oug wordt algewisseld mei beelden van zwennen inseclen, een schocl vi

een zwerrn vogels, het patroon van stippen op de vieugels van een vlinder, de weerspiegeling

van basrstaicken in let waler, gaatjes in esn door insecten aungevielen blad, bomen insen Los
enzovoorts; allemaal veelvouden. De kijker wordt samen met het innerlijk oog ondergedon-
peld in visioenen van de natuur, die allemaal &én ding gemeen hebben.: de elernenien waaruil
de natuurlijke omgeving bestaal, zijn meer dan slechts een som van afzondedijke delen. Ze
zijn altijd enderdeel van een palroon dai e tezanen vormen, et zintuigliike cog wordl over

het algerneen beschouwd als de locus v onze individualitedl. Het lner ik vog duarenitegen
lijkt toegang te verschallen tot inzichten die het begrip individualiteit betekenistoos en banaal
maken. Alles wordt in patronen epgenomen, die de lndividuele onderdelen oveikoepelen in
een sunenbang waarmee deze onderdelen resoueren.

Aen andere video nit 2008, getiteld Arece Calteciy, bestaat uil een Joop van negen mninutan
Het is een tableau vivant van een areca paluiboomplantuge. De slanke, rechte stainien van de
palmten zijn bedekt met vlekken veelkleurige schirmels. Ze vormen een abstract schilderij dut
op magische wijze in de wind bewecgt en in het veranderende licht transfonnsert, De video
heeft geen geluid en het camerawerk is 2o basaal en neutraal rnogelijk, zonder in te zoomen en
et een siflstaande carnera. Door dit vegistratiove karakter Hjkt liet werk in een eerste blik op
een foto of een abstract schilderil, De aandachiige beschouwer ziel dat het beeld heol licht
beweegt door de wind en het veranderende licht, De bewegende beelden van Kraijers video's
vertellen nocit een verhaal. Door de beweying manifesteren de patronen zich niel aleen zicht-
baar, maar aok temporeel, zonder dat ze tot een serie achtereenvolgende gebeurienissen

Toiden,

Laat ik in het licht van haar video’s haar fotografisch werk vpnicuw beschouwen. Een recente
foto uit 2014 transformeert het menselijk lichaam Wt 2o'n patroon. Door de pose van het vrou-
welijke model 2ijn hoofd en romp bijna onzichibuur, Wat wel zichtbaar blijft, is als een soort
extra ledematen opgenomen in de Kluwen die de armen en benen vormen. Ditlichaam heeft
geen kern meer; hoofd en romp zijn verdwesien, v blijlt een patroon van ledemalen over,
‘Toen Huxley het universum beschreal waarin hif was linnengetreden nadat hij inescaline had
gebruikt, deed hij dat in termen van een vooridizend veranderende Apocalyps’, De oneindig-
heid van de tijd en het eeuwig durende heden ervoer hij uls zodanig, Flaubert gebruikte gelijk-
soortige termen voor zijn begrip van artisticke hallucinatie, Terwiji hallucinaties, op basis van
ziekte vrengde verschaffen, resulleren artistieke hallucinaties in angst, redeneerde hij. Die
angst is het effect van ‘het hoofd dat zichzelf ledigt’, of *het leven dat eruit verdwijnt’,”” De
vretigde van de andere hallucinaties is het effect van het tegenovergestelde van lecgte, namelifk
absorptie en overvioed. De transformatie die plaatsvindt wanneer dit nieuwe universum wordt
betreden exvaart hij niet als negatief, hoewel termen als Apocalyps en angst dat wel doen
vermoeden, De angst wordt veroorzaskt door het binsiengaun van een drmensie waarin alles
nieuw en orvoors pelbaar is. Zoals in het universum waarin we terechikornen na de Apocalyps.
Het onbekende waarmee we worden geconfrontesud veroorzaakt angst, een angst die we als
positief kunnen ervaren omdal alles nog enbepaald en opan is. et is het soort angst dat
ervaringen met he: sublisme uok tewseg kurinen brengen.

De 'voortdurend veranderende Apocalyps’ wordt in het werk van Kraijer opgewekt door piddel
van een thera van hetzelfde mythische kaliber als de Apocalyps, narnelijk de metamorfose.

IEaar werken vertonen elgeniiik altjd guren i ven staat van metamorfose, Als we op een foto

een vrouwenyezicht zien dat is bedekt door insecten of omiijst door cen slang, dan wekt dat

58



Zonder hitel, 2oy

. pigesld print

geen verhual op zoals dat in Hitcheocks meesterwerk The Birds. De gebeurtenis waarnaay
wordl verwezen is niet een sanval van gevaarlijke of angstaanjagende dieren, hoewal de angst
die dat soort verhalen opwekt nlel gehzel anders hoefl te zijn. De gebeurtenis betreft lrans-
farmatiz of metarerfose, met andere woordew: een wardingsproces, De grenzen tussen
individu en dier, of individu en plani zin opgenomen in een patroon. Dat verklaart ook waar-

om verwijzingen haur de Klassicke mythologie zo overvivedip sanwezig zijn in Krajjers werk.

Geen Hjn trekken

Kraijers fotografisch werk kan ni gedefinieerd worden sls hei resuliaat van een inwaartse bifk.
Ormndat fotografie andere verwachtingen wekt, werken haar beelden 2o goed, 7e gaan tegen de
draad van dat mediwm in. Terwijl haar tekeningen liguren laled zien die in dezelfle soort van
transformatieve stadia verkeren, dwingt het medium tekenen nist per debnitie de corclusie af
dat zan deze beslden een innerlijke visie ter grondslag ligh, Omsdat het medium fotogralfie (en
video) technisch gezien bijua automatisch wordt uityelegd in termen van waarneing van de
bultenwareld, nemen Kratjers foto's de positie in van radicale verwerping van die ultleg,

Het medium foiogralic gaat imaers uit van een gelijkenis, of sterker nog, een snalogie ussen
wat we zien in het fotografisch vastgelegde beeld en de gefﬁtogra.femdc voorsteiling, Zelfs
wannser deze is geénscenserd of wanneer de [oto bewerld js. In het geval van Kraijers foto's is
de overeenkoims! met de andere wereld overgebracht naar de wereld die door liet innerifk aog
wordt gezien, Ze vervangt uiterlijke visioenen door innerlijke, wasrneming door verbeelding,
Muaar deze overbrenging hangt af van et fotagraﬁsche piiucipe vin anslogie. Zonder dit prin-
cipe zou de overbrenging novit Zo overtuigend kunnen worden uligevoerd.

Dit wordt meteen duldelile wanueer we Kraijers foto’s met haar tekeningen vergelijken. De
tekeningen bevatten hetzelfde thema als haar foto's: metamorfose. Ze stellen dezelide soort
objecten en vrouwen Aguren voor tegen dezelfile soort lege, contextloze achtergrond. Deres-
pectievelljike media waarmee ze werkt benadrukken echier een fundamentee] verschil. Teke-
ningen itnpliceren geen gelijkenis tussen albeelding en afgebeelde wereld, Ben tekeningis
vooral een wereld die bestaat uit lijnen, en ig niet per se gebaseerd op gelijkenis. Ben tekening
kan het resultaat Zijn van creatieve, expressieve of conceptuele uitgangspunten en s nit
noodzakelijlcerwijs representatief. Meestal zijn teleningen een mengeling van represeatatie
en andere raotieven. Dasrom plaatsen Krajjers tekeningen zich niet per se binnen de wereld
van een inwaarise blik,

Haar fotografisch werk daarentepen maakt zo'n begrip onontkoonibaar, Zo werpt dit een
nieuw licht op haar tekeningen. In plaats van een strakke lijn te treldken tussen de verschillen-
de media, lijkt het beter om eon disloog ertussen te bewerksielligen. Om haar tekeningen beter
te kunnen begrijpen, zouden we daaromn eerst haar foto’s en video's moeten bekijken. Vooral
dan kunnen we haar tekeniugen zien als het resultaat van een inwaartse blik die zich concens
treert op metamerfoses en transformaties, in plaats van bijvoorbeeld, creatieve verbeeldingen
van de lekenenids hand,
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