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Appendix 1 Frans Preumayr’s Reisejournal

Selected passages, unedited transcription, Martin Tegen

Under tiden forvandlade sig riagnet till sné och nu &r det rigtigt yrvader. Vid betracktandet
hiraf, kom en ovillkorlig reflexion: Den som ger sig ut pa resor i sadant vider med mer eller
mindre beydande anledningar, &r ursdktlig; men den som af infall eller nyck reser frén en treflig
famille 1 denna arstid, den fortjenar sitt 6de. . . . Jag har nu den bedrofliga erfarenheten af huru
svart det ar att vara skild ifran det man har Kirt. Ej skyller jag ndgon annan dn mig sjelf. Ack
jag kunde lefvat sé lungt ibland de Mina; da jag nu gifvit mig ut i verldens hvirvel och Rauck
[r6k?] till pris for ledsamheter och motgangar. Men som jag dnda skall lossa vara Karl, skall
jag med tdlamod och forsakelse mota mina dden. Blott hélsan star bi.I stéllet for det jag trodde
mig hinna till Malmo fredagen, ser jag mig nu intet god for att komma dit f6rrdn 1 morgon
Sondag och Gud late ga sa; ty far jag vénta o6fverallt lika ldnge som hir, kommer jag €] sa snart
dit. Viglaget ar forskrackligt utaf rdgn och sno. Efter mycket besvir och en ldngsam féard fot for
fot, har jag dndteligen hunnit hit till Agarp. Anda igenom den tjocka Pelsen vat hela dagen,
kdnde jag pa sista hallet att jag blifvit forkylt. Rysningar och verk 1 hela Kroppen, voro mig
sdkra Symptomer deraf. Glad att komma fram, sokte jag att virma opp mig medelst en god
brasa och en klunk Cognac och madde en stund derefter nagot béttre. En skal varm dggol star
nu framfor mig, och jag hoppas den skall gora godt; sedan skall jag ldgga mig, som dckta tysk,
under fjeder tacke, hvilka hér brukas. . . . Ej en half timma feck jag sofva. Técket, som var for
korrt, gjorde att jag fros om brdstet och halsen och svettades pa nedre delen. An har jag feber
och har derfor tagit en matsked af Carls Lifsessence.

(Agarp, October 16, 1829; 10-12)

Om en stund skall jag dé skiljas frdn Sverige, ett land, dér jag har allt hvad mig i lifvet dr Kérast
och jag bekénner, att det kostar obeskrifligt pa mig att 1dmna det. Farvél mitt kdra Sverige!

(Malmo, October 19, 1829; 16)

Pé langt héll har jag redan sett det land, dér jag skall géra mina forsta utlinska forsok, om
lyckan ar god. Hér sitter jag nu pa Stadens Viardshus och gér mina betraktelser. De éro ¢j
muntra, ty jag ér ¢j i stdnd att hdja mitt sinne och for andra gangen intaga mig samma sorgliga
kanslor som da jag (och Carl) ldimnade mitt fddernehus och allt hvad mig da var kérast. Att
gora en sadan resa, tillhor &nda mera en yngre élder 4n min och 6fvertygelsen af
otillrackligheten hos mig, af hvad som nu fordras af en Artist, betar mig modet allt mer, ju
ndrmare jag nalkas mélet. All raisonnemang dr fifing, den formér ej skingra de morka méln,
som betunga mitt sinne.

(Malmo, October 18, 1829; 14—15)

Vid bordet gjorde jag bekantskap med Moschelles, som beklagligt for mig skulle resa andra
morgon till Gotheborg. Hans Concert hér blir den 15 Nov, och som en fornuftig karl begagnar
han sin tid. M=de Milder Hauptman skall ge sin Concerti den 8 Nov. Nésta Sondag ger H r
Guillou, fl6tist, Concert. Dessa voro redan daliga aspekter for mig. . . . Gjorde jag bekantskap
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med H=r Guillou, som redan liggat hiar 5 a 6 veckor. . . . I Lordags var Concert pa hofvet, dér
alla 3 lattehora sig. Milder ldrer behagat minst, Moscheles mest.
(Copenhagen, October 20, 1829; p 18-19)

Quintetten af DuPuy bléstes, som blev omtyckt. Darpa foljde en quartette af Onslov,
och blaste jag sedan Concertinon af P. som behagade obeskrifligt mycket. En fin
Soupé foljde derpa, dér ej heller Champagne saknades, hvaraf ett glas anvéndes till
min vélgangsskal. Uti H=r Waagepedersen har jag forvarfvat en verksam vén ifall af
aterkomst och Concert.

(Copenhagen, October 23, 1829; 24)

Pé aftonen foro Guillou och jag ... till Hr Bruun, som bor 1/2 mil utom staden. Dér var
mcket folk, . . . Jag bldste Potpourri ur Preciosa, men var for hog emot Fortepianot. 4
Amatorer sjongo mycket vél tillsammans, Sedan blaste jag B. Concertstiick, hvilket
alla tyckte mycket om.

(Copenhagen, October 22,1829; 22-23)

Nu skulle dven Keyper blasa nagot, uppmanad af Schall. Det han blaste var hjertans
gammalt och jag tyckte ej om hans blasning <kludd, kludd>. Till slutet blaste Keyper
och jag ett par sma Duetter.

(Copenhagen, October 22, 1829; 23)

Den 24 pd morgon . . . . Togs afsked hos Prof Schall, som gjorde mig manga
complimenter och sade att han alldrig hort en sddan Fagott forut. . . . Enligt aftal geck
jag med Fagotten till Keyper for att forsoka nagra S. Den ledsamma omsténdigheten
att ¢j stimma nagonstans dnskade jag afthjelpa och Keyper tillbjod mig ett af sina 2
gamla goda S. Han gjorde mig present af det ena. Jag gaf honom ett godt ror, pa
hvilket han ej kunde blasa, emedan han liksom alla andra nyttja svaga ror. Dessutom
visade jag honom néagra grepp, som han ej hade idé om; men som han tillika med sin
Secundarius tog noga reda pa.

(Copenhagen, October 24, 1829; 24-25)

Overallt har jag gront godhet, viinskap och vilvilja och Andersens, bigge broderne
gjorde mig manga tjenster. Ehuru hufvuddndamalet for min visit i Kdpenhamn for
Ogonblicket forfelades, ér jag dock 6fvertygad, att jag vid en mgjlig aterkomst, genom
mina ringa bemddanden och beredvillighet har banat vigen at mig till alla de fordelar,
en resande artist kan vénta sig i Kdpenhamn.

(Copenhagen, October 24, 1829; 25)

K1 2 gick jag hem och &t middag vid table d’hotel. Min granne, en Engelsman, ndmnde
att Paganini skulle komma hit 1 denna vecka. Detta var ett nytt slag. Ehuru nyfiken jag
ar att hora honom, dr det ledsamt sa vél for mig som for alla andra speculanter . . . Den
beste Paganini hade kunnat drojt langre borta.

(Hamburg, November 1, 1829; 31)
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Genom samtal vid bordet fick jag veta att Paganini nu dr i Magdeburg. Han skall aldrig
kunna behaga, blott forvana och den som hort honom en gang, séges hér, vill ej hora
honom mera. han skall vara ett svin i utseendet och stor spelare som tappar hvad han
fortjenar.

(Hamburg, November 2, 1829; 34)

Det sdgs nu, at Paganini ej kommer hit sa snart; emedlertid har jag skjutit regeln for att
han ej kommer fore mig.
(Hamburg, November 5, 1829; 39)

W.Braun ér alldeles intagen af Paganinis spel. Han pastar, och med mycken
sakkdnnedom, att det &r omdjligt att beskrifva P. Talent. Spraket har inga ord till att
kunna uttrycka den verkan, hans spel gor pa en. Omenskliga svérigheter 6fvervinner
han med storsta latthet och uti Adagion intages man af de vemodigaste kénslor.
(Hamburg, November 19, 1829; 82)

Woltereck har till bjudit mig sin tjdnst uti mina angeldgenheter och jag ar 6fvertygad
att han kan bli mig mycket nyttig. han har varit lange har och har manga bekantskaper.
... I dag pa formiddagen den 2 Nov. gjorde jag, d@ W=eck ej infann sig vid den
ofverenskomne tiden, min visit hos Minister Sigment(?). Dar fick jag veta allt, hvad
som kan Decouragera en att gifva Concert héir i Staden. Afwen han nimnde att hiir
finnes sa manga Concertgifvare forut, att nasta Lordag H=r R???, 1staViolinist 1
Orchestern ger Concert, och att Subscriptionslistor promenera i kring, pa hvilka ganska
fa teckna. Jag fann dé for godt att 1ata honom veta, att jag just icke vore s& synnerligen
angeldgen om att ge Concert, att min resa vore mera for hilsans och ngjets skull och
att jag dfven forutom affairer skulle stanna och roga Mig. Som jag hade mig bekannt,
att Herrn skulle vara snal och ej géra mycket for sina Landsmén, tyckte jag att jag ¢j
behofde krusa mycket. han nimnde d&, att hiar kanske skulle bli andra sma tillfallen att
fortjena nagot, hvarpa jag svarade “att jag ej brydde mig om nédgra sma tillfallen” “att
jag var skyldig mig, mitt namn och det Capelle, hvars ledamot jag r, att antingen ge
Concert uti den forndmsta Localen eller ocksa alldeles intet bry mig derom. D& han
horde ett sddant sprak, slog han behdndigt om och tillbjod mig sina tjenster i alt hvari
han kunde gagna.

(Hamburg, November 2, 1829; 31-33)

Jag har nu sett Trollflojten hir och haft mycket néje deraf. Waltereck ar en fortrafflig Sarastro.
Hans rost 4r makalds, han gar med styrka ner till C uti forsta Duetten med Pamina. Mad=me
Kraus Wranitsky ar en utmarkt god sdngerska, men néstan for gammal till Paminas rol.
Cavatina 1 6/8 takt sjong hon alldeles masterligt. Ack om vi hade bara en sadan Séngerska hos
oss. Nattens Drottning var ocksé ganska bra, men hon vigade sig intet opp uti D-molls Aria.
hon hade fordndrat en Staccato passage nar hon forcerade rosten, blef den mycket ful. Papageno
tyckte jag intet om. Tamino var bra. Piecen ges hiar mycket brillant. Decorationerna och
Costumerna, mycket vackra, dro helt annorlunda &n hos oss. Sarastro kommer forst i jagtkladder
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med spjut, sedan uti annan dragt, mycket gran, men icke prestlik; ej heller de andra invigda. De
se forst ut som Trollkarlar med hoga mossor. Mdssor och kappor dro hvita med réda och
gullkanter. . . . De ena 1 blaa trolldragter med langa blaa harpuner, de andra i roda . . . Med
lagor och ldnga roda stdnger med lagor ofvanpa. Sista scenen ér odndligt brillant. . . . Musiken
gick i det hela bra. flera fel forefollo. ménga Tempoer togos langsammare, men intet till nagon
fordel for musiken, tyckte jag. Hr Krebs fjdskade mycket med bégge hander.

(Hamburg, November 2, 1829; 35-37)

H=r Krebs tycktes vara en ivrig Kapellmastare. Hela hans Kropp var i rorelse men i synnerhet
armarna och hufvudet. Hvar entré i sdngen eller 1 orchestern gaf han tecken till med handen och
fingrarne. . . . han . . . dansade, ja han gesticulerade forfarligt och hos mig stordes derigenom en
betydlig del af min illusion. Detta sétt har utseende af charlatneri, men tyvérr synes sddant vara
nodvindigt nu for tiden.

(Hamburg, October 31, 1829; 29)

Mad. Pacius ldrer hedrat mig med nagra tarar under blasningen, rord af tonen som hon pastar.
Jag forundrar mig, att min ton, uppspadd af Champagner, skulle vara sa sorglig. Kanske jag blef
litet om, likvil, utan att jag sjelf viste det. Det vore roligt, om mina ahorare straxt i borjan
blefvo sa upprorda att de icke horde resten. Jag skulle da fa courage. En sak, likvil 6nskade jag,
att alla skulle hora ifran borjan tll slutet, och det dr Pappas Concertino. Den blir min Cheval de
bataille.

(Hamburg, November 18, 1829; 77)

Detta var forsta gingen att jag upptridde infor en storre samling fremmande Ahorare pa denna
resa. Flera sadana tillfdllen skola ge mig en erforderlig vana. Hvad den Adagio af Du Puy dr
vacker! C De 6fvriga stycken som gjordes dir, voro Forsta Allegro, Andante och Menuetten
utur Beeethovens C dur Sinphonie, Aria utur Titus af en miserable Tenorist, Solo for Fortep. af
Kalkbrenner, . . . Finale utur nimnda Sinf. = Ouverture till Othello af Rosini min (sic!)
Nummer . . . Efter Concerten blef jag bjuden pa Soupé och superi hvilket jag undanbad mig, jag
akte hem i en Skon och stor vagn och ir glad att jag kom hem sa tidigt en gang igen som k1 211
pa afton. Detta var ritt vil, ty i min franvaro var budkar med tillsigelse om repetition till i
morgon formiddag pa Abonnements Concerten i Apollo Salen. Sedan blasningen en borjat, sa
gar det i ett, hvarmed jag dr rétt nojd, ty dessmera van blir jag. Det kommer mig till pass att jag
varit ritt flitig hér sa ofta jag haft tid. Dessutom har jag gjort en fordelacktig férdndring pa min
Fagott. Jag stimmmer nu ritt bra. En omstédndighet som forst har gjort mig mycken forargelse.
(Hamburg, November 26, 1829; 98-99)

For en stund sedan kom jag hem fran Konserten, som var alldeles fullproppad, just som vara
abonnementsconcerter, medan det kostar sa litet. Hvad min blasning betriffar, var jag intet
siardeles nojd, eller ridslan fick magt med mig igen och betog mig atminstone 2/3-delar utaf
min taffelformaga. Jag dr arg pa mig sjelf, att jag kunde prygla mig for det jag ej kan
ofvervinna en sadan radsla. Det vore vil som om det intet slutligen skulle lyckas mig att bli sa
tranquil som alla andra. . . . Ehuru tr6tt jag var utaf dagens exercis och Solon, forargade jag min
gemena lekamen #nda med en timmes blasning dnnu pa natten. Om réddslan hérleder sig allenast
utaf osidkerheten, skall jag soka vinna sidkerhet eller ocksa stupa. Dermed god natt. ---
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I dag den 29 pa formiddagen kom ett bud ifran Doctor Busch, en af Apollo Directeurerna med
Honorairen, 10 louis d’or - och jag nekar ej till att jag med sédrdeles noje betracktade de skona
guldpiecer. Genast forenade jag dem med mina Ducater och gomde dem. Dessa voro de forsta
fortjenta pengar pa resan. Matte de draga flere efter sig!

(Hamburg, November 28-29, 1829; 102)

Triffade jag Waltereck och f6ljdes vi at till Hr Lindenau, férrndamnde violinist, for att be honom
assistera vid min Concert, hvilket han lovade. Sedan till Hr Pedersen dfwen Violinist, som ej
var hemma. Hir dro sa manga Musik-Verein och privatconcerter, dessutom Theater, hvar dag,
att man har ritt svart att fa en duglig Orchester ihop. Man far lof att blanda med nagra
amateurer, som dessutom ej kosta nagot.

(Hamburg, November 26, 1829; 98)

Vid repetitionerna var det forskrickligt kallt och Herrar Violer vill ej gerna stimma ner,
hvarfore jag ocksa var for 1ag I morgon hoppas jag det skall stimma béttre.

(Hamburg, November 27, 1829; 100)

K1 211 borjade min repetition uti Apollo saalen. Alltsammans gick bra nog, utan misforstandet
med ouverturen och forldgenheten om ett Fortepiano, hvilket Hr Cranz lofvat, men manquerat.
Bigge sakerna blefvo likafullt afhulpna och repetitionen var slut kl 22. Mina svenska visor ville
ej ritt behaga mig med Orchester. De dro, hvad man kallar ”flau(?). Jag 6nskar nu bara att
morgondagen matte vara forbi. Jag skall da vara glad; endast det ej blir frigan om att sitta till.
Det besvér man hir har med sma saker likvil nddvéindiga med en Concert, fortjente vil att man
hade nagot ofver.

(Hamburg, November 30, 1829; 106)

Med intet instrument har man s& mycket besvir som med ett Piano. Cranz hade lofvat mig
ganska bestdmdt att skicka ett af sina instrumenter till Saalen; just som jag skulle ga till
repetitionen kom aterbudet. Hr Schmidt skaffade ett sedermera, men dgaren, mycket ridd om
det, atertog det genast, formodligen f6r det en string sprang. I dag har jag mast springa for att ¢j
bli manquerat a nyo och for att fa en Stimmare. Slutligen komma dryga rikningar ifran alla
hall.

(Hamburg, December 2, 1829; 108)

Det ér oerhort, vad man far lov och spendera fribilletter. Det &r ej fragan om 1,2,3, nej, 8,10,12,
at nistan hvaren. Pa det viset kan man fa salen full, har ingen ting utan far pa Kopet betala for
fribilletter. O wé, hvad usla utsigter. Jag finner . . . . att Sig . . . hade ritt angaende Concerter
hir.

(Hamburg, November 30, 1829; 105)

Idag den 2 December redan tidigt pa morgonen sprungo manga for att fa - fribilletter. Det &r
ganska forsmédligt att limna sa manga pa det viset skall man sitta till nodvéndigt. Det &r att
kundgora att hir ge Concert. . . . Alla &ro sa stora Musikélskare att de vilja besoka Concerterne
for fribilletter, men betalande - nix badaaa---

(Hamburg, December 2, 1829; 108)
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Uti héarvarande Tidningar, Friskytten, Borsenhalle och Correspondenten har man hedrat mig
med loford och som jag ungefir forstatt, kommer en ny artikel uti Friskytten for nésta vecka.
Da man ej sjilf sinder in en Artikel till sitt eget berom /som Moschelles lit/ldr gora

kan man vil ldsa sddana utan att rodna. Hvem kan hindra folk att skrifva, hvad de vilja? Herrar
skriblerer. Fa vil gora nagot for de manga frbilletter man maste skéinka dem.

(Hamburg, December 4, 1829; 111-12)

Den 3 pa morgonen kom Hr De Chapeaurouge for att bjuda mig till middag idag eller Lordag.
Ingendera kunde jag taga emot. Han feliciterade mig att Salen var sa ovanligt full. Jag var pa
vigen att skratta; men han hade ritt, ty vanligt dr det alldeles tomt. I korthet sagdt, var hela
inkomsten 308 mark. 12 B. Sedan kostnaderna som beloper sig till 245 mark 108., blir afdragna
rest 63. 2. detta kallar man nu en god Concert! Nej, Hamburg 4r nu rysligt i det fallet. Manga
stora beromda artister hafva satt till och nu &r det en darskap(?) att gifva Concert hir. For mig
var det dnda intet sa alldeles utan nytta. jag har blifvit litet bekant och pa berom och bifall led
jag ingen brist, hvarken mundtligt eller tryckt. All borjan dr svar! Det torde vil ga litet béttre
langre fram. I dag bekom jag bref fran Braun med invitation att komma till Ludvigslust och lata
hora mig hos Storhertigen den 12 dennes. . . . Min daliga Concert har alldeles intet betagit mig
modet - nej! god natt!!!

(Hamburg, December 3; 109)

K1 7 i afton kommer Vagnen, som fér mig direkt till Ludvigslust med samma héstar. I morgon
afton hoppas jag vara dir. Jag dr ganska nojd att komma hérifran. Farvil. Den oticka

(Hamburg, December 7, 1829; 116)

En liten stund direfter kom W. Braun till mig, han hade bestillt rum at mig och bad mig vara
villkommen has sig, sa snart jag hade klétt mig. Han underrittade mig tillika, att repetionen pa
Hofconcerten var 16rdag afton, skulle trolig blifva dagen efter min ankomst, séledes den 9de
nedan. Detta var nagot hastigt och jag var ridd att lipparna ej skulle sta ut dirmed. Men det
kunde nu intet dndras. Dubbleconcertens Adagio och Rondo skulle dfven goras. Tog dirfére
min Fagott med till B. Och en timme blasning med B. Gjorde mina ldppar godt och jag blef
mindre dngslig for mig. B. ndimnde dfven att tyvérr . . . en Violinist Miillenbroeck (brauk?) ifran
Berlin och att saledes arfvodet blefve deladt. Detta var mindre angenamt for mig och jag
marker att min Kopenhamn spaman ej hade sa oriitt.

(Ludwigslust, December 8, 1829; 117)

K1 4 gingo vi till repetitionen, dir jag triffade flere gamla Bekanta. Det borjades med en
Ouverture af W .B. Rondoletto, Miillenbrock, Aria utur Die Stumme etc. af M. Braun (kolla i
orig.) charmant exequerad-Mad Braun har en ritt vacker rost och sjunger med mycken smak,
renhet och netthet. Hennes Colerature falla som pirlor, hon har gjort mig mycket néje. Ehuru
hon kanske ej ridknas ibland de forsta Sangerskor. Emedlertid har hon gjort mig langt mera noje
an alla dem jag hort forut, med undantag af Mad. Kraus. Det dr skada att Mad Braun &r sa ridd,
hon dr nu néstan sjuk af bara rdddsla. Sedan sjong en Mad Thech en Alt Aria utur Semiramis(?)
med Choeur. Den var sa daligt exequerad, att jag ej vill tala om. . . .

Concertino-som allment behagade-Concertstiick af Miillenbrock, egen Composition-liknar
Spohrs oroliga anda, men vil exequerad.- Concertante, W. Braun blaser méanga saker sa lika sin

200



Donna Agrell — Appendix 1

bror, att jag trodde mig vara hemma. Till slut Finale af Beethoven i Cdur, som borjar med
March. ... En sdmre fl6jt har jag aldrig hort. Var Ebeling dr en Gud . . .
(Ludwigslust, December 9, 1829; 118-19)

Hir sitter jag nu, utsirad som en Fagel och vintar pa Hofvagnen. Den gemena kinslan, den
forderfliga ha redan fatt magt med mig och jag stretar med hinder och fotter emot-Cadensen,
Cadensen, den ir en kinkig sak for en sadan harfor som jag.

(Ludwigslust, December 12, 1829; 125)

Som jag ej kom hem f6rén efter kl 12 i natt orkade jag ej sitta opp dnnu och skrifva. Jag atergar
saledes nu dens 13 December kl 9 formiddag till fortsittandet af mine, Gud vet, ¢j sirdeles
interessanta berittelser. Concerten hir pa hofvet dr nu ocksa forbi, sasom allting har en
ofvergang.... Denna Hof Concert, huru stor var ¢j min idée om den! Navil den horer ibland de
sdmsta jag vid sadant tillfille hort. Vid repetitionen gick allting ganska bra; men i aftons hvar
enda nummer hogst illa. Vi stackars fremmande B accompagnerades gement. Min
olyckskamrat, som annars tycktes vara begafvad med en lycklig pomada, darrade dn da han
hade slutat. Denna afton voro vi saledes 3, som beherskades af samma gemena kinsla. Denna
omstindighet hade den verkan pa mig, att jag helt tranquilare och vid Concertanten /Adagio och
Rondo/ var jag fullkomligt a mon aise. Stor skada, att jag ej var i detta tillstind med
Concertinan, som jag hittils ej blast dven mig till nojes, hemma oftas, men ej borta. Mest af alla
var dnda Mad. Braun att beklaga. Hon &r ridddare 4n jag nansin sett nagon menniska. Nu var
hennes rost bra diinn, men vid repetitionen var den stark och fyllig. Ouverturer och allt annat
gick hjertans daligt ifran Orchesterns sida. Salen &r ganska vacker och musik gor god
effeckt....Efter Concerten... vi voro bjudna pa Soupée hos Mamma Braun. Dir blef en ledsam
Scene. Mad Braun, den yngre, var sa ledsen pa sin sang, att hon gret bittert, bad sin man att
slippa sjunga for alltid, hon ville sla hufvudet i kakelugnen for att gora slut pa sangen med ens,
hon var néra att fa convulsioner. Vi hade all méda att lugna henne litet, hvilket omsider
lyckades.

(Ludwigslust, December 13; 125-26)

Pa Concerten gjordes Beethovens D dur Sinfoni, hel; derpa blaste jag Du Puys Adagio och
Rondo och sedan f6ljde Duetten utur Jessonda(?). Herr Stocks dr en miserable Tenorist och jag
tror att jag hade sjungit bittre.-Ouverturen af Mozart, C dur, Cavantina utur Barb.i Sevilla ...
Respecten for de furstliga Personer &r sa stor att ingen vagade applaudera. Dess mera mundtligt
berom har jag skordat. Arfstorhertigen och Hans Gemal, kommo bzgge till mig efter sista
nummern och tackade mig, samt fragade mig om jag skulle resa till Berlin? P& mitt svar - till
Paris, onskade bigge mig lycka och framgang. Forresten var dér intet mycket folk och
inkomsten séledes dfven ganska obetydlig. Min sejour blir dock betéckt och jag har hir haft rétt
roliga dagar. Hvad Concerten har renderat far jag veta i morgon.

(Ludwigslust, December 20, 1829; 136)

Denna Miillerbrok, sdger jag, som varit engagerad vid Konigstiddter Theatern, kan ej nog tala
om, huru daligt det dr i Berlin for en Concertgifvare att dér &r platt ingenting att vinna ...Som
Berlin idr, sa pa samma vis ska’ alla stora Stdder nu vara. N4, jag har ju redan ett talande
exempel af Hamburg, som satt mig pa en betydlig balance. Det ritta vore att ge de stora
Stidderna pa boten[sic] och halla sig till de sma, hvaraf man har flere. Hvad mig angar maste jag
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vél nu f6lja min forut oppgjorda plan. Mina recommendationer aro nu engang sa stillda, Gud
gifve att det intet ma ga 6fverallt sisom i Hamburg, ty da kommer jag intet ur mina skulder, om
ock jag [spelar?] i 100 ar till. Ack! Det dr svart att fortjena nagot nu for tiden!

(Ludwigslust, December 20, 1829; 123-24)

Forst gjorde vi likvél visit hos Spohr, som tog emot mig timmeligen alfvarsamt, ty han var
syssellsatt med en Elef. Han fragade mig, hvilka af hans Operor had gifvits i Stockholm? Jag
svarade Jessonda och Zemire och Azor. Det dger saledes sin rigtighet, att Zemire dr gifven i
Stockholm, fragade han? Ja visst svarade jag. Da skall jag, skrifva till Directionen i Stockholm
for att fa mitt honorar som mig réttvisligen tillkommer; . . . For resten forekommer han mig
som en kall och kinslolos menniska; en stor Oxfigur som man har mera lust att ge ett slag vid
Orat dn sdga honom en artighet. Linge dr6jde vi intet qvar och gingo med obehagligt intryck
ifran honom.

(Kassel, December 26, 1829; 143—44.)

Jag dr tvungen att lata gora mig ett solid Fagottfoudral eller kista. Hundrade ganger var jag radd
att de fordomda lurkar till postillioner skulle trampa sonder min fattiga Fagott och Esset. Om
sadant skedde, stod jag dir. Nej, hellre kosta pa och vara tranquil, ehuru det Gunas intet ser ut,
som jag skulle fortjena nagot darmed.

(Paris, January 4, 1830; 157)

Behofvet af ett trifudral at min Fagott forde mig till instrumentmakaren Adler, en ganska
hygglig tysk. Han ville géra mig bekant med Gebauer, forsta Fagottisten och bad mig derfore
till middag till Lordagen i sdllskap med Gebauer.

(Paris, January 7, 1830; 160)

Kl 4 efterm gick jag till Instrumentmakaren Adler, dit jag var bjuden till middag. Dér triffades
4 af de forsta Fagottisterna i Paris. Gebauer, Henry, D=ossion, Testard.

K1 6 ats forst, . . . en excellent middag och dracks goda viner, dfven Champagne. Sa snart vi
voro uppstigna fran bordet, satte desse Fagottisterne sig genast i ordning att blasa nya Trior af
Gebauer. Jag blef grufligt forvanad att hora sa eldndiga Toner hos de 1sta Fagottister. Dér
saknades ej fardighet, ej forte eller piano; men fortet var infamt skrillande och pianot ganska
latt pa sddana halmror(?) som alla nyttja. Man bad mig sedan att #fven blasa en Trio; . . .
Manga och visentliga fel gjorde jag ej, ehuru Trion var ny for mig och de complimenter man
gjorde mig, voro ritt smickrande. Man betracktade mina ror, krammade (?) dem sa jag blef
angslig for dem, besdg min Fagott innantill och utanpa, undrade pa att jag ej hade nagon lag H
klaff, . . . Mr Henry, mycket inbillad pa sin talent, hade satt Violoncell-Duetter f6r Fagott,
hvaraf vi forsokte en. Nistan inprackticable hade jag dnda den forndjelsen att blasa min stimma
intet sémre 4n han som hade studert den. Han tycktes vara mest kir i sin H klaff och blaste for
resten som en skolpojke. Aha, mina Gubbar, tinkte jag, &r ni ej béttre 4n sa, skall jag genast i
morgon vid concert, som tillstéllas af de forsta Artisterna den forsta sondag i hvar manad, draga
till med en Solo, och jag tinker utan den dumma ridslan. Det &r angeléget att jag later hora mig,
for att kunna bli bekant; om det ej gagnar, sa skadar det atminstone intet. KI 11 i morgon
formiddag skall jag mota Hr Baudiot for att ga hora pa Messan ock skall jag proponera honom
min Solo.

(Paris, January 9, 1830; 161-63)
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Sondag, var en mycket rolig dag for mig. Enligt 6fverenskommelse motte jag Hr Baudiot och
foljdes vi at till Slottscapellet, . . . hora nagra gudomliga bitar, utur en ny Messa af Cherubini,
obeskrifligt vil exequerade. . . . Derefter presenterades jag af Hr Baudiot for Herrar Cherubini,
Capellan Pautade, Vougt, Baillot, Habeneck(?) och flera af de utmérktaste artister, som visade
mig den storst artighet. Dérifran gingo vi till la Societé academique des Enfans d=Apollon dir
jag blef presenterad for hela sillskapet och togs jag emot med handklappningar.... Sedan blaste
jag Du Puys Adagio och rondo. . . . var jag vil uti en sadan forsamling men dock ej sa att jag
var radd. Det gick forsvarligt nog och jag skordade mycket bifall. En stund derefter fordes jag
fram till Preces bord. Preses tolkade hela forsamlings tillfredsstéllelse och 6fverlamnade mig en
medaille, reservée aux Artistes en plus distingués, atf6ljd af mycket handklappningar.

(Paris, January 10, 1830; 163—64)

Hvem var Tancred? Madame Malibran, Hvem var Alskarinnan? Melle Sontag. ... borjade
ocksa Bravoskrik och handklappningar ifran alla kanter. Min gléddje kan ingen forstélla sig. Min
plats var god, ... Ack! min gud! jag har aldrig i min lifstid haft sa roligt utaf nagon Musik. Sa
har jag aldrig hort sjungas. Jag kan omdjligen sédga, hvilken som behagade mig mest. . . . Hos
Publiken tycktes likvil Mad. Malibran haft foretride, ty 2ne blomsterbouquetter kastades at
henne med ett forskrickligt bravorop; men da Melle Sontag straxt derpa kom pa scenen igen,
togs hon dfven emot igen med mycket bifall. . . . Sdngen ér allt-accompagnementet litet eller
intet. Recitativerna accompagn. af Pianoforte en Violoncelle och en Contrabas. Hvilken renhet,
hvilken smak, hvilken latthet och sikerhet? Hvilken kraft, niar det behofs och hvilken
moderation uti deras roster! Ack, jag kan ej sdga hvad jag kinde. Jag var alldeles fortjust,
hédnryckt och det &r alldeles ej for det att jag hort dem for forsta gangen. Publiken som hort dem
redan ofta var i samma fortjusning som jag. Dir var dfven en god Tenorist-men allt annat stode
i skuggan. Annu en ging, jag har ej ord att beskrifva det intryck dessa 2ne Séngerskor gjort pa
mig. Uti en Duett emellan Tancred och Alskarinnan anbragdes(?) en Cadenz som var gudomligt
vacker och lidt som det varit 2 lika instrumenter sa jamt att de intet vore ett har ifran hvarandra.
.. . Blomsterquasterna lago quar till slutet af Piecen, men da tog Melle Sontag opp dem och
ofverlamnade dem at Mad. Malibran. Detta drag tog alldeles hjertat ur fransoserna . . . Knappt
hade Rideaun gatt ner sa skrecks det pa bigge Sangerskorna som ocksa intet ville att Publiken
skulle bli otalig, utan kommo fram hand i hand och bockade sig 3 ganger. Jag klappade éfven
med, sa det sved i mina hiander. Aldrig har jag haft en sadan musikalisk njutning och-huru
gerna Onskade jag mina hemmavarande Vinner en dylik!

(Paris, January 12, 1830; 168—69)

Melle Sontag, Donna Anna, sjong som en Engel och ir tillika fortriafflig Aktris. Mad Malibran
sasom Zerlina var oefterhdrmlig och Melle Heynefetter saisom Elvira charmant. . . . Man kan €j
hora en bittre ensemble dn denna. Ocksa kastades en blomsterquast at Melle Sontag derefter. F
dur Arian sjong hon sa gudomligt att det matte vara omojligt att sjunga den bittre. . . . Alla
Strianginstrumenter dro utmarkt goda och de bista blasinstrumenter dro pa Operan och Theatre
italien.

(Paris, January 14, 1830; 172-73)

Af en Herre fick jag veta att den juden Moscheles redan annoncerat mig till blasning pa hans
Soirée om Tisdagen, utan att fraiga mig vidare derom; jag hade likvil ej gifvit honom nagot
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bestdmt svar. Emedlertid dr jag fast. . . . Den 25 Jan. besoktes jag af Moscheles, som gjorde sin
skyldiga ursigt for det han skref uti annoncen 1o Basson du roi de Danemark.
(Paris, January 23-25, 1830; 191-93)

Den gemena Juden, M-les har @nda ej enligt sitt forsidkran dndrat affichen angaende mig och
man skall fa se att tidningarna kalla mig for Fagottist fran Danemark B Detta gér mig rigtigt
forbittrad pa Moscheles, som kunde vara sa enfaldig, ehuru jag hade lamnat honom mitt kort
med Correctionen. Fransoserna dro i det fallet mycket okunniga, de veta ej mera om Sverige, dn
om B Dénemark. Om de recensera mig sasom Fagottist ifran Danmark, skall jag sjelf annoncera
mig ifran Sverige.

(Paris, January 26, 1830; 198)

Har jag nansin hort nagon med smak och den storsta precision exequera allt-allt-sa &r det han.
Paris vimlar af snilla Pianister, Hertz, Pixis, Kalkbrenner etc. etc., men alla méste vika for
honom. . . . Moschelles stod dir som en Gud med sin talent. . . . Allt hvad hans genie formadde,
hvad den storsta seger 6fver all mekanik tilldter ocksa-skordade han i rikt matt Ahorarenas
odelade bifall.

(Paris, January 19, 1830; 180-82)

Nu kom ockséa min tour - jag drog fram det bista jag hade ock - alla tyckte om Compositionen,
Concertinon; for oss Musici och konstélskare sade de dr denna Concertino mycket kér och
vacker - men for hofvet dr den for lang. Att trotta de Kongliga med en for lang bit, &r att
mishaga dem, och kom 6fverens, emeden tiden var for kort att arrangera annorlunda, att borja
ifran Themat med

accord 1 F dur.

(Paris, January 26, 1830; 195-96)

Hir, Gudnas, motte jag samma elidnde. Allt var for langt - jag hade sjelf redan klippt utaf, det
forslog intet; Moscheles och flera andra erkint skickliga artister bad mig afkorta dn mera.
Smaken &r hir sadan, man vil, ha litet utaf hvarjehanda, derfore skall man ha sa manga numror.
Moscheles och jag hjelptes nu at att klippa sa befingt att hilften atminstone blef borta. . . .
Denna fatala omstidndighet forenar sig med en annan, lika ledsam B den att hir ej finns stora
salar. Dar Orchester dr, dr vanligtvis ett litet rum med flera dorrar. Dér sitter nu ahorarne i
rummen till hoger och venster, framfoére och bakfore . . . Nej! Hér for man vara en Mode-docka,
och den som ej kan ldmpa sig efter det B den blir och stannar i sitt B morker.

(Paris, January 26, 1830; 196-97)

Alla bade sjungande och spelande klagade forférligt pa rummet och jag kom uti en ricktig
angest. . . . Min nummer var den tredje B och Gud ske lof! Jag hade timmeligen courage och
det gick bittre dn jag vintade. Jag var mera nojd eller rittare sagdt mindre misndjd med mig i
dag én i gar. Herror Paer, Grasset, Ceprera(?), Berr och alla andra gjorde mig manga artigheter.
Vid detta tillfélle talte jag med Madme Malibran och Madam Pisaroin. . . . jag tackade dessa
Damer for det stora noje, deras talenter procurerade mig och de tackade mig tillbaka mycket
artigt. Complimenter af sa utmiérkta artister 4ro smickrande; men man kan med skél hénfora
dem till Fransosernas complimenter i allménhet.

(Paris, January 27, 1830; 200)
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KI: dr nu half 2 pa natten och just nu kom jag hem ifran en soirée hos Grefven Meroué. Soiréen
borjade med en gement sjungen Aria, en Bassist, amateur, som #fven blast Fagott i sina yngre
ar. Derpa foljde en annu sdmre duo mellan sama bassist och en usel Tenor. Sedan kom en bittre
Duo emellan Melle Maillard och le comte Mandors. — Efter denna skulle jag da blasa, medan
jag satte ihop min Fagott, kom nyssnimnda Amator och var nyfiken att veta hvar min Fagott
var forfardigadt? Pa mitt svar “i Dresden uti Grensers fabrik” sade han “att dér ej gjordes goda
Fagottister” Jag tog da nagra l16sa toner for att forsoka roret, och han styrktes i sin 6fvertygelse
samt tyckte veta tillrdckligt. Jag maste le inom mig sjelf at hans inbillning. Jag fattade
ordentligt courage och infann mig vid Piano, dér en stor och tjock Hr Petit var fardig att
accompagnera hvilket han gjorde ganska illa; . . . jag blaste Air variée, Marie, af Beer med ett
par Cadenser, . . . sokte jag att sjunga sa mycket som mdjligt, hvilket ocksa tamligen lyckades.
Vil 10 ganger applauderades under sjelfva stycket, en salva och bravorop efter hvar variation
och vid slutet ett s& allment och ett sa hogljudt bifallskrik . . . men hvart rum jag passerade for
att komma till mitt fodral, férnyades samma applaudissemenger sa jag riktigt blef flat. Det
drojde ej linge emellan, sa kom Grefven igen liksom Hr Amato6r, som fétt andra tankar om mitt
instument, och bad mig i hela sillskapets namn, att blasa ett stycke till. . . . Med, ack jag var till
redsamhed(?) mina B durs Variationer. Hela instrumentets etendue(?) dr deruti begagnad ...
och jag maste tillsta sjelf, ehuru ogerna, jag njot det fullkomligaste triumf, en artist nansin kan
ernd. . . . Nu horde jag pa alla hall, att en sadan Fagottist aldrig varit i Paris, att man hittills ej
vetat hvad detta instrument formar och att man finner att det kan producera en ordentlig sang
och — Gud vet hvad alla sade. Melle Magon, den samma som sjungit pa Moscheles Soiréer var
hogst aimable — hon reser i borjan af nidsta manad till London, hennes fidernebygd och har
offererat sig att vilja introducera mig dér uti. de forsta musikaliska hus . . . Grefven och
Grefvinnan tackade mig vil 10 ganger for en och jag ville vara artig ocksa pa mitt vis och sade
att om De nagon annan gang vore i brist pa en nummer i deras soiréer, skulle jag med n6je vara
tillreds, hvarpa han svarade att han i det fallet ville gerna taga bort flere andra. Sa vixlas
ingenting betydande artigheter hir i det stora ock superba Paris. . . . ingen af alla dessa fortjusta
menniskor bryr sig om den Concerten som kostar nagot — detta har redan manga utmirkta
konstnérer ront — Hvad dr dran? Fragar du, min goda Sophie, uti brefvet jag fick i dag — Mycket
och intet — Menniskornas frivilliga goda omdomen om oss forskaffar oss dra — tidens
fordndrade skiften hafva skilt tvenne formaner — dran och rikedomen — Nu for tiden kan man
oftare erna den forsta men mera sillan den senare. nog med dessa philosophiska anmérkningar,
... och derfore god natt!

(Paris, February 19-20, 1830; 260-63)

Den 3 Feb. pa Formiddagen sokte jag med Ljbrg Her Beer, 1sta Clarinettist vid italienska
Theatern och dfven den forsta i Paris, som snart blir Professor uti Conservatorium. Han &r tyck
och som han dr en mycket ansedd componist, interesserade mig hans ndarmare bekantskap. Det
lyckades att triffa honom. Vi foljdes at for att frukostera och taaltes mycket vid om
compositioner. Han virderar hogt Pappas compositioner och Pappas Clarinett-Duetter . . .Vid
min klagan pa brist pa Fagott- god Fagottmusik nimnde han, att han ahde componerat en
Concertino nyligen och redan fatt den till en forldggare. Jag beklagade att jag ej skulle fa se den
under min hirvaro, emedan det ej gar sa fort med utgifningen; men han skref genast till
Forlaggaren att skicka concertinon tillbaka till honom, och sade att om jag tyckte om den,
skulle han dedicera den till mig. Detta var ritt smickrande f6r mig och i morgon skall jag fa
den. Jag har nagra Airs variés af Beer och ett par dro ritt vackra. Hans Compositioner dro hir
eftersokta och Forldggarna betala honom ducktigt. All militairmusik som nyttjas vid alla
Regementen, componerar och arrangerar han. Dessutom ger han ut en Musikjournal. ... Hr
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Beer ér en sa bon gargon, . . . och alla kdnna honom vil. . . . Jag finner nu mera dn nansin att
jag behofver arbeta ritt alfvarsamt. En manads hirvaro har gifvit mig helt andra idéer om
instrumental excecutionen, och ehuru jag sjelf finner att jag kan téfla och 6fverse hdarvarande
Colleger &r dnda vart instrument langt efter alla andra. Ack! den som hade kommit hit for 15-20
ar sedan! nagra manaders harvaro skulle ha satt en annan firg pa min blasning. Men man ir ju
aldrig for gammal att ldra. Om arbete kan hjelpa, skall jag ej forlora goda tillfidllen att kunna
ldara mig, nagot. Melle Sontag har under hela sin hérvaro tagit lektioner hos en skicklig italiensk
Sanglarare.

(Paris, February 3, 1830; 217-18)

Pa eftermiddagen triffade jag enligt avtal Hr Beer, som hade redan fatt

Concertinon tillbaka. Vi gingo till en afldgsen Café, dér vi ostorda kunde genomse den. Den dr
ej Concertino, utan mycket mera Air variée med en Allegro till introduction. Melodien &r af
Rossini, och dr en af de mest omtyckta.

(Paris, February 4, 1830; 218-19)

Dir gjorde jag en angendm bekantskap med en Hr Payer, wienare, hvars

namn jag kinde genom nagra ehuru obetydliga compositioner fér Militair-Musik. Han &r en
liten nagot hogrygig undersitsig nagot 6fver 50 ars man; god, redelig, med hjertat pa tungan :
en af det slags menniskor, som man lidr kidnna pa forsta 6gonblicket. Sedan vi itit en excellent
middag och hvilat och pratat en stund - blaste jag mina variationer in B, hvilka han
accompagnerade fortréffligt. Payer gjorde mig manga complimenter och gladde sig at att
aterigen fa hora en tyck fagott. Han hatar hirvarande Fagottisternas sétt och ton.

(Paris, February 7, 1829; 223-24)

Kl: 10 pa afton gick jag till min Wienare for att vid Piano forsoka Berr sdkallade Concertino;
men ack! Den &r ej mycket vird. Ett par Variationer dro bra, men det hela ir ej brillant, slutet,
ocksa en Variation &r svart och utan effekt. Pianopartiet miserabelt arrangeradt. Den hederlige
Payer har tillbjudit sig sjelf att gora de nodvéndiga fordndringar och forbittra
accompagnementet.

(Paris, February 15, 1830; 249)

Hr Cremont tog emot mig med samma véannskap som han visade mig i Stockholm och vid
paminnelsen om Concerten som han hade borjat at mig dir, offererade han sig att nu
componera at mig. Han talte med fortjusning om sin sejour i Stockholm, . . . Genast sade han
sig vilja paborja at mig och nista Thorsdag skola vi redan férsoka nagot deraf.

(Paris, February 1, 1830; 211)

Idag . . . var jag redan kl 10 pa formiddagen hos Crement, som bor utom barriére de Clichy,
forbi nya Tivoli, . . . Fagotten hade jag med och forsokte saledes, hvad som var uppskrifvit
neml forsta Solo. Om allt blir som borjan, kan det icke sla felt, att icke concertinon blir vacker.
... Crémont gjorde mig manga complimenter B min ton och min blasning och sade det vara ett
noje att skrifva nagot for mig.

(Paris, February 4, 1830; 218)
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kl: 10 pa morgonen, hos Crémont och jag. . . Vi forsokte det som var fardigt och jag tycker att
denna composition blir ritt vacker; dock fruktar jag att denna Concertinan blir dfven for lang
for Paris; . . . Crémont hedrar mig dfven med Dedication och later trycka Compositionen en tid
hérefter. Nésta Thorsdag menar Crémont det mésta skall vara fardigt. Jag ldngar att snart fa den
och dmnar instudera dem med honom.

(Paris, February 8, 1830; 225)

Den 3 Mars, hade jag dndligen tillfille att bittida ga till Crémont for att athdmta de siste arken
af Partituret. Allt var nu fardigt och vi genomgingo hela Concertinan. Den dr verkligen vacker
och kommer visst att behaga hir for le Tambours(?) skull. Men jag fruktar att &fven denna
Concertinan dr for lang. Dar dro flera stéllen i synnerhet passager, som ej kunna fordndras sa
mycket att de blifva létta i fingrarne, medan hufvud tonen dr Es dur. En stringinstrumentalist,
som compagnerar nagot for ett blasinstrument, bli aldrig tillfredsstillt, han tror att man har
lungor och ldppar af jern. 100 ganger har jag vil bett Crémont att komma ihag tillfdllen att
andas, men prosit(?) — alnslanga melodier som leda till passagerna och man kan bli r6d, gul och
svart i synen, innan man kommer till Drillen. Jag &r rddd, att jag ej star mig ut med den och
likafullt &r jag tvungen, att begagna den pa min Concert, om den blir utaf.

(Paris, March 3, 1830; 301)

Ritt nu gar jag /kl: 10 pa afton/ till min Wienare, den beskedliga Payer och skall jag dir forsoka
den firdiga delen af Cremonts Concertino vid Piano — dfven andra saker, som Payer atog sig att
arrangera....Nar den &r alldeles firdig skall jag be Crémont att fa studera in den med honom.
jag skdms alldeles intet att taga undervisning och rad af sa utmérkt skickliga Artister som
Cremont och Payer, som dessutom kinna nuvarande smaken au fond,... dr det ens bésta rad att
folja med tidens anda. For den som sitter hemma i ro och fred, kan det vara lika, men for den
som reser, finns €j nagot annat alternatif, han maste antaga detta sitt, eller ocksa bli hemma. Jag
ar nu en gang ute och jag skall ge mig all mojlig moda for att folja, kunna folja den allménna
strommen och jag onskade bara kunna vara hir ett ar, jag skulle da férbinda manga fordelar.
Emedlertid skall jag profitera hir sa mycket jag kan och sedan utarbeta dn vidare. P4 min dnnu
lifliga hag att gora framsteg pa konstens bana, ehuru vid en redan avancerad alder, finner jag att
jag i mera musikaliskt lyckliga forhallanden, skulle skridit 1angre fram. Min sjil dr 6ppen och
tillgdnglig for djupare intryck af var gudomliga konst, men froet, som betéicktes af en for hard
trampad jord i yngre aren, fordr6jdes att skjuta upp — och frukten hann ej mogna. dock — denna
tanka, denna ofvertygelse skall ej forminska min ldrogirighet. Med flit och ihdrdighet och med
uppmirksamhet pa hvad som behagar, kan man dnnu vinna mycket. Paris dr ???och blir den
nyttigaste Hufuvstad for hvarje konstnir och den som angrar sin resa hit, eller beklagar sig
ofver hvad den kanske har kostat dr en dare som ej fortjenar att se eller hora nagonting.

(Paris, February 22, 1830; 271-72)

Forsoktes roren bittida pa morgonen som Gudnas, ej nagot dera ville lyda och Gud vet, hur det
kommer att ga - oron dr redan framme. . . . kl: 410 infann jag mig vid repetitionen - dir man
holl pa med Beethovens Symfoni. Efter den forsokte jag Concertionon, som efter mitt tycke
gick hjertans illa & min sida savél som Orchesterns. Man hade f6r brottom, som alltid vid
Concertrepetitioner, och jag fick ej taga om den, hvilket jag hade onskat. Alla beromde mig
likafullt for tonen och Sangen. Matt och klen i kroppen séledes éfven i lapparna, har jag ej
styrka att komma opp i de hoga toner, som spela en betydande rdl uti Concertinan, och jag
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presenterar mig samre dn jag annars skulle gora. Compositionen tycktes om, men flere ville att
Bastrumman skulle tagas bort. En secretaire, Chorméstaren, ldimnade mig 2 Billetter, som jag
offererade at Cremont, som han ej kunde begagna.

(Paris, April 6, 1830; 377-78)

Forsta stycket af denna Grand Concert enligt programmet, var en Solo for Fl6jt med accomg. af
Piano och Violoncelle. Compositionen af Lafont tyckte jag ej om, ej heller var den brillant f6r
Solisten. . . . edan kom en italiensk Duett, tusende ganger hort, . . . ers och derefter spelte en
unger karl, med utseendet af en édckta fantast eller en forlupen och galen student. Troligen var,
det han spelte pa Piano, med accompag. af Fiol och Bas, hans egen Composition, bestaende af
introduction, Thema med Variationer och en Menuette. Hans facter och hans spel var det mest
affecterade jag nagonsin hort - han arbetade med kroppen sé att svetten rann fran pannan, han
himlade som en gallning med 6gonen vinda at taket. Da och da kastade han en blick pa
Damerna, troligen for att se, om en sa hog kinslighet och uttryck communicerat sig. Jag fér min
del madde rigtigt illa utaf dessa dndlosa galenskaper, och med ndje observerade jag att publiken
afven, hvar enda en, med synlig otalighet vintade sin férlossning. Nedslagen och innerligen
fortretad pa den narren, som jag tror heter Litz [!!!], om jag ej bedrar mig, . . . skyndade jag
mig, s mycket trangslen tillet, bort, 6fvertygad, att jag ej forlorat det minsta uti de 12
aterstaende numrorna. Gud forskona mig ifran dylika Concerter och séllskap Soiréer!

(Paris, April 6 1830; 380-81)

Att gora en beskrifning om hvar nummer orkar jag ej - Sinfonin - chorerna, Ouverturen,
exequerades fortréffligt - Min solo, Cremonts Concertino - var jag ej alldels n6jd med - ett par
laga toner ville ej rigtigt ut for mig - men de hdga dessto bittre - jag tillvann mig mycket bifall -
Det virsta profvet dr nu forbi, fa se, huru det bedoms? Herrar Fransoser téla ej gerna nagon
Utldnning hvara man har manga bevis.

(Paris, April 7; 385)

Denna artikel, som jag genomlist flere ganger for att ricktigt begripa och selltera(?) dem, &r ej
utan nytta for mig. Jag skall veta att observera, hvad man nu saknar hos mig B men just det,
hvad man hér saknar hos mig, trodde jag mig dga B nemligen en fyllig ton uti instrumentets
hela entendtie. Man har vid recensionen ej kommit ihag en liten, af menniskor alldels uppfylld
local, en olidlig tringsel, génerad stéllning, klen accompagnement, utan helt rétt och sldtt domt
sasom en ofordelacktig sal gifvit tonerna ifran sig. Hade det klingat pa aftonen sdsom pa
repetitionen hade man visserligen ej haft skl att klaga pa troppeu de volance de son. Hvad ater
liknelsen med cor anglais angar, maste jag sdga att man hér aldrig hort annan Fagott ton én den
af hdarvarande Fagottister och som ir sa dalig och liten och svag och surrande i de laga toner
och spetsig i de hoga och gudserbarmlig i mellentonerna, sé jag for all del i verlden intet ville
byta. ... Men, man dr van vid denB man tror att det dr den ritta B och derfore klandras det,
som &r annorlunda, Hvad Hr Vougts Hautbois angar B sa dger han utan motséigelse en ovanlig
fardighet, accentuation pa hvar not, om de ir vackert? Men den siamsta hautboisten, jag har hort
den kan man kalla nidstorn med besked B Hér pastas, att hvart instrument bor bibehélla sin
naturliga ton. Skall den uti oboen vara niston? Skall den uti Fagotten vara surrande och
vralande? I det fallet hafva vi tyskar oritt B men Fransosernas barocka smak bor ej forvilla oss
B Ma de behalla sin déliga smak B vi behalla var. . . . Sa dr det dfven med Clarinettisterna.
Deras ton dr hvass och spetsig B sa vill man hér ha den B navil B jag skénker gerna ett half
dussin af hdrvarande hela Clarinettister emot en enda af Pappas toner. Fransoserna &dro for
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mycket intagna af sitt, for att ej finna andras klandervirdh. . . . Jag hoppas emedlertid att jag
skall fa flera tillfdllen att exponera mig for deras critique och min hdpenhet skall da limna rum
at nagon dristighet och plus de volume de ton.

(Paris, January 30, 1830; 205-06)

Sa dr hans, Hr Castil Blazes mening — och han bedrar sig mycket, om han tror att jag skall folja
hans rad. Je ne couperai rien de ma lyre et je n’adopterai jamais la methode des Bassons
frangais.

(Paris, April 13, 1830; 402)

Zeuner gjorde mig dfven manga complimenter for min ton; se han &r tysk.
(Paris, April 18, 1830; 422)

Hr Henry Bassointe, kom for att tacka mig och knappt hade han efter en lang stunds prat hunnit
utfor trappan, si anlinde Hr Gebauer, med Fagotten och noter under armen. Afven han sade
mig manga complimenter och limnade mig ett partitur, innechallande en Fagott-concert af hans
Composition, hvilken han dedicerat till mig. Tillika bjod han mig pa Duetter och Frukost i
morgon pa Langfredagen kl 10 fr.

(Paris, April 8, 1830; 386)

Den 9 April, Langfredagen, lunkade jag med Fagotten kI 10 till Gebauer - dér det genast
frukosterades - fisk och omlette - smaningom infunno sig flere Fagottamatorer. Gebauer
proponerade en af sina nyare duos Concertans och valde for de kénda (?) den svaraste, i As dur.
Sedan jag kastat ett 6ga pa 1sta stimman, krusade jag litet och sade den vara for svar att blasa
den a livre ouvert. Sedan jag saledes betalt min skirf at modestien, sade jag; jag ville forsoka
den sa godt jag kunde. Jag kiinde att jag var vid timligen god embouchure och jag drog till.
Utan att skryta, vill jag se den, som blaser den Duettens forsta stimma sasom jag gjorde for
forsta gangen. Jag gladde mig sjelf at executionen och min ton var mjuk, rund och stark. Jag
ofverhopades med complimenter och i dag hade jag @ndheligen den tillfredsstéllelsen, att alla
dessa Fagottister ansago min ton for den bésta de nansin hort, och klandrade sin egna pa det
strangaste. Derefter su??sades fram en Trio medan jag hvilade mig. Sedan blaste jag forsta
stimman till en annan Trio som dfven gick, som jag hade blast den 20 ganger forut. Ma det
forlatas mig, om jag fignade mig innerligen, att jag var bittre &n dem andra.

(Paris, April 9, 1830; 387-88)

Gubben Gebauer, som hittills ej gjort ndgon jimforelse dnnu emellan hidrvarande resande och
mig. I afton kunde han ej halla sig langre och sade att ingen af nimnde Fagottister kunde
jamforas med mig att han i flere ar ansetts for le pére des Bassons, men att han nu med all
mojlig rittvisa och storsta n6je limnade denna rétt at mig. Han tog mig i hand och sade at
sillskapet ” voila le vrai pére des Bassons. . . . De andra Fagottister dro mera forbehdllsamma
och kanske litet grona, att deras inbillning och egenkérlek har fatt en klick. Jag ér glad, att det
vérsta profvet pa hela min resa slagit nagorlunda bra ut — det aterstaende dr lappri — sdga Pariser
journalerna nagot vidare godt om mig, sa dr min reputation gjort och den giller 6fverallt.

(Paris, April 10, 1830; 393-94)
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Appendix 2 Beginners’ Reed Making Manual

This manual describes the basic steps of reed making, and will not discuss advanced techniques of scraping and the
complicated issues of shape and size. It is actually quite easy to produce a perfectly-formed “blank™ (uncut reed)
and, if this is mastered, many common problems which prevent the reed from functioning well can be avoided.
Here is what you need:
Reed Cane:
For hand-profiling, use gouged cane (ca 110-120 mm thick). 140 cm is usually long enough for baroque and
classical reeds.
For Hand-Profiling:
1. A cylindrical piece of wood, ca diameter ca 25 mm and ca 25 cm long. (Can be

bought in a do-it-yourself store.)
2. A set of profiling rings, or as a simple alternative, screw-on metal rings (used to hold

pipes).
3. A knife to use for hand-profiling only (needn’t be expensive, but should be sturdy and

robust). Sometimes even a disposable knife (the large exacto type) works well.

You might have to try several before you find what works best.

4. A measuring tool: calipers (analog or digital).

5. Wet-and-dry sandpaper (that which doesn’t leave residue on cane).
6. File (disposable cardboard nail file).

7. Lamp (Optional: dial indicator to measure thickness of cane).

8. Container for soaking cane in water.

For Shaping and Forming

1. A disposable knife (large) and replacement blades.

2. A shaper (tip and handle). In the beginning, you might borrow one until you are sure
which size to order.

A mandrel (tool which holds the reed tube, order from supplier).

Pliers, preferably specialty type (reed making supplier), or needle-nose.

Soft brass wire (0.6 is suggested for this method).

Reed thread.

Nail polish or glue for wrapping.

Container to soak cane in water.

) D

cylinder

XN B W

rings

pliers
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Hand-Profiling

Soak the gouged cane in a container (preferably one in which it can lay horizontally) of cold water for ca 15-30
minutes.

Make a center line all the way around on the wooden cylinder; you can cut into the wood to make it clear, and
mark it with a colored pencil for better visibility.

Center the cane by measuring an equal distance from each end to the middle. Make pencil marks on the wood for
future reference.

Take the reed which you are copying and measure the distance from the bocal end to the shoulder (called “tube”).
This is where you place the profiling rings when the cane is centered on the cylinder. Check all the measurements
again.

1. Distance from each end to the center line (exactly the same)
2. Distance from each end to the shoulder (ditto)

The need for accuracy will be obvious when the reed is folded.

Support the cylinder on the edge of a table and start profiling, using even pressure while slowly rotating the
cylinder. Hold the knife on the top of its blade (not the handle) and keep a right angle to the cane. If the knife
“jumps”, then immediately smooth the imperfections with a file or sandpaper. This indicates that you are using
either too little or too much pressure. Turn the cylinder around after competing one cycle. Make sure that you
always profile from ring to ring at this stage.

Common mistake: too thin sides = irregular turning of cylinder

After removing the bark and yellow layer, a white layer will appear. At this point, you may want to remove the
rings and test the stiffness of the cane by flexing it from side to side, looking through the cane in front of a lamp, or
measuring it with a dial indicator.

Profile in sections (making a thinner tip area) by moving both rings closer together. Be careful: one or two times is
sufficient; smooth the resulting step with sandpaper or a file. Alternatively, use sandpaper or file to make a thinner
tip area. Check frequently with light. The cane should flex easily. When finished, mark the center line on the
cane with the cutter knife (lightly!). Wet the cane again, and then fold this line over a knife blade, taking care that
it doesn’t actually split open. The cane can now be shaped.

Shaping and Forming

Center the cane on the shaper, taking into consideration where the tip and first wire will be when the piece is cut to
the final length. Remember to add ca 1 mm to the first, second and third wire measurements (for example: If the
finished reed is 10 mm at the first wire, you’ll need to shape it to ca 11 mm).

Using the cutter knife, shape from the tip to the back in smooth even strokes, taking thin pieces away. Keep an eye
on the overall appearance and make small corrections with the file or sandpaper. Measure the first wire area. At
the end, smooth both sides (still folded) with the file.
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In order to make a round tube at the bocal end, you must take off a small piece of the four inner corners with a
cutter knife, sandpaper, or a file. Starting at the place where the second wire will be, remove this corner to the end.
Place the first and second wires on the reed but do not tighten them yet. This is done by holding a piece of wire
behind the reed and wrapping it around twice. The ends are twisted together.

Holding the reed blank upright on the table, make many small incisions downward from the second wire to the
end. This will enable the cane to form to a round tube while forming. Put on the third wire, loosely.

Now insert the mandrel gently and with the pliers, start tightening the first and second wires to keep the reed from
cracking as the mandrel goes further inside. It is important to pull the wires and then turn. Too much turning will
weaken the wire and it will break. Use the pliers to form the reed, starting at the bottom and working towards the
second wire. Do not go beyond the second wire with the pliers, but squeeze the cane onto the mandrel to make it
round at the bottom. After a few minutes, all the wires should be tight, and the tube round at the end.

OO

Inside at the first wire, you should see an oval shape. If it is flat, you haven’t tightened the first wire enough. If it
is round, you may have pulled the wires too tight.

Check to see that the bocal end of the reed is now perfectly round, inside and out. Allow it to dry for some hours
(on the mandrel or a holding pin of the same diameter) and then coat the area between the end and the second wire
with nail polish or glue. Wrap the area between the end and the second wire with reed thread (covering the third

wire completely). Pull the thread tightly around the tube, fasten and hide the end by pulling it through a loop under
the wrap and then seal it with a second coat of nail polish or glue. The reed blank can now be stored until it is cut.

tip
blade
shoulder
st wire
tube
2nd wire
wrapping 3rd wire
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Appendix 3 Relative density and hardness measurements

No MARCA M. GHYS MEDIR
H D H D H D
1. 19 43 18 43 28 36
2. 18.6 50 19.3 43 - -
3. 20 54 18 48 353 34.5
4. - - 21.6 37 22.3 35
5. 20.6 50 30 35 18.6 43
6. - - 20 42 33 38
7. - - 19 41 26 41
8. 22 46 32 35 39.6 30
9. 21 47 253 43 16.6 40
10. 17,6 49 23 41 18,6 40
11. 21.3 51 18.3 47 21 36
12. 19.6 56 24 41 17.6 37
13. - - 25 38 23.6 51
14. 223 43 24 41 — 43
15. 23 45 21.6 42 20 35
16. 28.3 39 25.6 39 21 37
17. 16.3 49 19.3 40 19.3 34
18. 23.3 42 253 39 26 38
19. 20 43 21.3 40 35 44
20. 26.3 55 21.3 40 21.3 48
21. 25.6 50 20.6 35 333 49
22. 21 43 23 41 24.3 40
23. 24.5 40 19.3 42 30.6 59
24. 18 51 18 43 24 35
25. 17.6 45 16.3 44 15.6 42
26. 19 44 26.3 27 20.3 40
27. 18.3 46 24.3 42 17 48
28. 19 47 26.3 40 23 33
29. 19.3 45 19.3 42 23 53
30. 23.3 41 26.3 40 19.6 37
31. 23.6 47 18 43
32. 22.6 45 29 39
33. 233 45
H = Hardness D = Relative density — = No value, piece broke
Relative values: Blue = hardness <18 / density >55 (‘“hard”)
Red = softness >30 / density <35 (“soft”)

Extreme relative density and hardness values are expressed in red and blue.
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TABLE A 4.1 SELECTED FINGERINGS b'—e b ? |

b! ¢ c#? d? eb?
w2adorwl | w? W'/1 or W/1 [ W lorW?l | W2
2 Cc 2 C) 3 4 4 3 | Eb
4 D 4 (D) 4 (3)
5 5 6
Ab 7 E F E F |E F F# Ab
(opt F#) (opt C#)

LEGEND BASSOON TONE HOLES, KEYS
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Curriculum Vitae
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(Belgium), and from1990 until 2009, principal bassoonist of the Freiburger Barockorchester
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(Switzerland), Orchestra Libera Classica (Japan), Kammerorchester Basel, Bachstiftung St.
Gallen (Switzerland), and Anima Eterna (Belgium), and has worked with conductors Gustav
Leonhardt, Philippe Herreweghe, Trevor Pinnock, Masaaki Suzuki, Nicholas McGegan, among

others.

In addition to her positions as professor for historical bassoon at the Schola Cantorum
Basiliensis and the Royal Conservatoire in The Hague, she regularly gives international master

courses and workshops.
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