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Inleiding

De Alverata
Het onderwerp van dit proefschrift is de Alverata, een door mij ontworpen eenentwintig-
ste-eeuws lettertype dat is geinspireerd op de vormen van de romaanse kapitalen, zoals
die in elfde- en twaalfde-eeuwse inscripties voorkomen (voor ‘romaans’ zie paragraaf 3.3).
Tijdens de romaanse periode zijn lettervormen met veel vindingrijkheid en een verbluf-
fende variatie toegepast, gehakt in steen, geschilderd op muren, gedreven in metaal en
op andere manieren uitgevoerd. De romaanse kapitalen zijn zo gevarieerd dat het soms
lastig is er lijn in te zien. Toch is er een reeks lettervormen te onderscheiden die samen
een helder model vormen, dat ruim tweehonderd jaar lang in een groot deel van Europa
is toegepast, van Noorwegen tot Sicilié en van Ierland tot Oost-Europa. De romaanse kapi-
talen zijn zelfs in Novgorod terecht gekomen.De romaanse letters zijn als Europese letters
te zien, net als die van de Alverata, waarmee alle talen en dialecten in Europa zijn weer te

geven (en die ook buiten Europa zijn toe te passen).

De kernvraag in dit proefschrift is: hoe is een middeleeuws concept voor lettervormen te com-
bineren met een hedendaags typografisch concept, hoe is met deze combinatie een eenentwin-
tigste-eeuws lettertype te ontwerpen? Met concept wordt hier bedoeld: de samenvattende
beschrijving van een reeks uitgesproken en met elkaar verbonden kenmerken, de collec-
tieve eigenschappen van een verzameling gelijkgestemde lettervormen en de overige
tekens die een lettertype omvat. Was er wel een concept in de middeleeuwen, had men
toen een vooropgezet plan voor het vormen en verwerken van letters? Zoals zal blijken
gingen de middeleeuwse makers van letters bewust te werk en zijn de eigenschappen van
de romaanse kapitalen helder en bondig te beschrijven (zie hoofdstuk 7) en is er sprake

van een concept.

Deze vragen komen voort uit mijn fascinatie voor de romaanse kapitalen in inscripties,
voor hun rijkdom aan vormen en de enorme afwisseling waarmee deze zijn toegepast,
en uit de wens om deze lettervormen te verbinden met de hedendaagse typografische
praktijk. De romaanse kapitalen bevatten elementen uit verschillende culturen (bijvoor-
beeld uit het Middellandse Zeegebied en lerland) en heden ten dage worden schriften
uit diverse culturen gecombineerd (bijvoorbeeld het Devanagari of het Arabische en het
Latijnse schrift). Deze overeenkomst helpt bij het verbinden van de beide concepten,
net als de kosmopolitische achtergrond van de makers. De middeleeuwers die de bouw-
plaatsen bevolkten kwamen uit alle windstreken en het werk van de hedendaagse letter-
ontwerpers wordt steeds internationaler. Tot in de jaren tachtig van de vorige eeuw was
er nog een duidelijk Nederlandse aanpak van het letterontwerpen te onderscheiden
(Middendorp 2004), zoals er ook een echt Franse smaak was, een Engelse, een Zwitserse
en zo meer. Intussen zijn nationale kenmerken grotendeels opgegaan in een internatio-
nale stroming, en wordt het letterontwerpen steeds universeler door de verbindingen
van het Latijnse schrift met andere schriften.

Terugkerend naar de vraag of er wel een concept was bij de vorming en de toepassing
van de romaanse kapitalen: naar zal blijken lijdt het geen twijfel dat de middeleeuwse
vaklieden, zoals de kopiisten in de scriptoria en de makers van inscripties op de bouw-



plaatsen, de lettervormen bewust gehanteerd hebben. Zij zijn uitgegaan van wijd ver-
breide en zich gestaag ontwikkelende gewoontes en inzichten, en hebben die willens en

wetens toegepast.

De structuur van het proefschrift, verwantschappen en contrasten
In grote trekken bestaat dit proefschrift uit: (1) een deel dat is gericht op de formulering
van het concept achter de romaanse kapitalen in inscripties, (2) een part dat uitmondt in
de formulering van het concept voor een hedendaags letterontwerp en (3) de samenvoe-
ging van de beide concepten met een toelichting op het ontwerp. Het eerste deel van dit
proefschrift en de volgende twee delen verschillen nogal: het eerste is voor mij een uit-
wedstrijd en de andere twee zijn samen een thuiswedstrijd. Bij de uitwedstrijd spelen
onder meer de middeleeuwse geschiedenis en de epigrafie een rol, beide vakken die raken
aan het letterontwerpen, maar daarvan niet dagelijks deel uitmaken. De thuiswedstrijd
is voor mij bekend terrein, en de geschiedenis daarvan gaat vanaf de vroege jaren zestig
samen met mijn eigen ervaring.

Tussen het deel over de elfde en twaalfde eeuw en de delen die respectievelijk de twin-
tigste en eenentwintigste eeuw en de Alverata betreffen, bestaan zowel verwantschappen
als contrasten. Het deel over het letterontwerpen in de twintigste en de eenentwintigste
eeuw bevat een paragraaf getiteld Verschillen en overeenkomsten, over de jaren vijftig en
de vroege jaren zestig van de vorige eeuw. Buiten die periode zijn er ook tegenstellingen
en gelijkenissen - dit proefschrift is ervan doortrokken.

Van het romaanse concept is de samenwerking tussen diverse tekens uit verschillende
culturen een belangrijk bestanddeel, en overeenkomstig hiermee werken in het heden-
daagse concept verschillende schriften samen om vele talen weer te geven. De vele varia-
ties op de romaanse kapitalen zijn te vergelijken met de diversiteit binnen de huidige
grote letterfamilies. Naast deze parallellen zijn er ook verschillen. Zo waren de romaanse
letters in inscripties variaties op zo’'n veertig grondvormen (79 a, b, ¢, d), alleen kapitalen,
die in relatief grote maten (display) werden toegepast, met als taal voornamelijk het
Latijn. De Alverata heeft hiertegenover een grote tekenvoorraad, kapitalen, onderkast,
cijfers, leestekens, enzovoort, die voor vele talen en in veel technieken is toe te passen
(onder meer op papier en schermen), en die zowel in kleine als in heel grote corpsen is te
gebruiken.! Voor de romaanse kapitalen in inscripties is er één concept te formuleren,
terwijl het huidige letterontwerpen zoveel mogelijkheden biedt dat verschillende con-
cepten mogelijk zijn en een keuze onvermijdelijk is.

Over de wijzen waarop letters in de twintigste en eenentwintigste eeuw zijn gemaakt
en over de makers uit deze tijd is veel bekend. Het snijden van stalen stempels met de
hand, het maken van matrijzen en het gieten van letters is grotendeels beschreven (zoals
Wilkes 1990; Carter 2002) en van de gebruikte materialen is veel bewaard gebleven.

Ook de machinale productie van loden letters, het fotografisch en digitaal vervaardigen
van lettertypes is goed gedocumenteerd (bijvoorbeeld Zijlstra 1997). Over twintigste- en
eenentwintigste-eeuwse letterontwerpers is volop informatie voorhanden, in biografieén,
artikelen, interviews en meer, wat hun beroep betreft en dikwijls ook over hun persoon-
lijke levens.

1. Zie paragraaf 2.1 betreffende terminologie.



In scherp contrast hiermee is over de makers van inscripties uit de elfde en de twaalfde
eeuw maar weinig bekend. Er zijn heel wat namen bewaard gebleven, maar van slechts
een enkeling is er iets van het beroepsmatige leven in kaart gebracht, niets persoonlijks.
Of bijvoorbeeld de middeleeuwse makers zelf, voorafgaand aan het hakken, de letters op
een steen aanbrachten en hoe zij dat deden, of zij geletterd waren of athankelijk waren

van geletterde geestelijken - er is veel te speculeren en weinig hard te maken.

De ontplooiing van mijn interesse voor de romaanse kapitalen in inscripties is het onder-
werp van hoofdstuk1, De aanloop. In hoofdstuk 2 zijn terminologie, datering en de aanpak
van de transcripties bondig beschreven en in hoofdstuk 3 tijd, plaats en stijl: onder welke
omstandigheden werden de romaanse kapitalen gevormd en verwerkt, wat viel er voor in
Europa tussen - ruim genomen - 950 en 1250, hoe is Europa in deze periode staatkundig
en taalkundig gevormd, wat was het romaans en hoe verhield deze stroming in de kunst
en de architectuur zich tot de gotiek?

In hoofdstuk 4 staan de romaanse kapitalen zelf centraal, met hun kenmerken en varia-
ties en hun voorgeschiedenis. De evolutie van de romaanse lettervormen in inscripties, in
de loop van de elfde en de twaalfde eeuw, is in kaart gebracht tot en met hun verandering
in de gotische kapitalen. De bakermat van de romaanse kapitalen is verkend, evenals het
romaanse tekenassortiment, en voor de grillige plaatsing en verwisseling van de varian-
ten in de inscripties zijn verklaringen bijeengebracht.

De verspreiding, de ontwikkeling en de toepassing van de romaanse kapitalen zijn
geillustreerd in een album (hoofdstuk 5), met een keuze uit de vele inscripties die in
Europa nog te vinden zijn. Deze voorbeelden zijn chronologisch gerangschikt, zo regel-
matig mogelijk verspreid over de romaanse periode en door Europa, en voorzien van
toelichtingen.

De middeleeuwse makers van letters komen naar voren in hoofdstuk 6 - voor zover
over hen gegevens beschikbaar zijn. Hoe zetten zij inscripties op en voerden zij die uit,
had het hakken van letters invloed op de vormen ervan? Wie waren de opdrachtgevers en
de uitvoerders, was letterhakken een specialisme, hoe geletterd waren de makers en was
hun geletterdheid van belang? Ook de rollen van exempla en van de traditie onder de
makers zijn onderzocht. Omdat de romaanse kapitalen in inscripties nagenoeg altijd in
christelijke teksten en op christelijke bouwwerken staan, is het de vraag of het christelijke
letters zijn.

Wat er in de voorgaande hoofdstukken aan concrete gegevens bijeen is gebracht, vormt
de basis voor het concept achter de romaanse kapitalen in inscripties, geformuleerd in
hoofdstuk 7. Het gaat hierbij om de grondvormen van de letters en hun belangrijkste
trekken, om de diversiteit in de toepassingen, stilistische veranderingen en het interna-
tionale karakter.

Hoe is het afgelopen met de romaanse kapitalen? Aan het einde van de twaalfde eeuw
was het niet gedaan met deze lettervormen; ze zijn verscheidene malen hergebruikt en
inspireerden tussen 1200 en 2013 kunstenaars, steenhouwers, letterontwerpers en ande-
ren. Met de beschrijving van de belangrijkste herlevingen in hoofdstuk 8 eindigt het
eerste deel.

In hoofdstuk 9, het eerste van deel 2, worden verbanden en tegenstellingen tussen de
delen1en 2 beschreven. Hoofdstuk 10, over het letterontwerpen in de twintigste en de



eenentwintigste eeuw, begint met de technische veranderingen vanaf het einde van de
negentiende eeuw tot heden, van de ontwikkeling van de zet- en gietmachines tot en met
het digitaal zetten en ontwerpen, het internet en het lezen van schermen. Dan volgen de
belangrijkste ontwikkelingen in het grafisch ontwerpen, de typografie en het letteront-
werpen tot nu toe. De recente geschiedenis van het letterontwerpen komt aan bod voor
zover die van invloed was op mijn praktijk en verband houdt met het ontwerp van de
Alverata. Van deze geschiedenis maken mijn eerdere letterontwerpen deel uit; deze heb-
ben internationaal aandacht gekregen - en krijgen die nog - en hebben jongere collega’s
in binnen- en buitenland beinvloed. Ook veel van mijn vroegere en huidige collega’s
kregen internationale bekendheid en erkenning, zoals Jan van Krimpen, Gerrit Noordzij,
Erik van Blokland en Just van Rossum. En sinds het ontstaan van het vak grafisch ontwer-
pen verwierven veel Nederlanders daarin een internationale reputatie, zoals Piet Zwart,
Willem Sandberg, Otto Treumann, Wim Crouwel en Rudi Vanderlans (Emigre). Daarom
komt regelmatig het grafisch ontwerpen en het letterontwerpen van eigen bodem ten
tonele, met voorbeelden van mijn eigen werk.

Hoofdstuk 10 vervolgt met enkele onderwerpen die enigszins op zichzelf staan, maar
verband houden met het voorgaande en nodig zijn ter onderbouwing van mijn stand-
punt: de uitdijende en veranderende letterfamilie, enkele uitgesproken persoonlijkheden
in het letterontwerpen, de classificatie van lettertypes van Maximilien Vox, en - nog eens -
echo’s uit de middeleeuwen, recente herlevingen. Het slot van hoofdstuk 10 is de formu-
lering van mijn persoonlijke standpunt.

Aan het begin van de eenentwintigste eeuw functioneren letters onder heel andere en
veel diverser omstandigheden dan zo’n duizend jaar geleden. Uit de vele mogelijkheden
en voorwaarden voor het ontwerpen van nieuwe lettertypes heb ik een keuze gemaakt,
met als resultaat de formulering van het eenentwintigste-eeuwse concept in hoofdstuk 11.

Hoofdstuk 12, waarmee het derde deel begint, is de beschrijving van het ontwerppro-
ces: hoe en waarom is het middeleeuwse concept verbonden met het hedendaagse, hoe
functioneren elementen uit de elfde en de twaalfde eeuw in eigentijdse lettervormen?
Dan volgt tot slot van deel 3 de conclusie (hoofdstuk 13) met de letterproef als wezenlijk
onderdeel hiervan.
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