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“’Aan een goed gebouw, waar gedachte in zit, moet ge kunnen zien, waarvoor het dient. En zoo ook
moet ge aan een kerkgebouw zien, dat het dient om te vergaderen, dat het dient om er in te spreken,
om te bidden, er aalmoezen in uit te reiken, en dus ook om het Sacrament er in te bedienen; en dat nu
juist ziet ge aan onze tegenwoordige gebouwen volstrekt niet.”’

A. Kuyper, Onze Eeredienst, Kampen 1911, p. 120.

“’Omdat bovendien het kerkgebouw het hoge liturgische gebeuren veilig omsluiten moet, hangt de
ontwikkeling van dat bouwwerk ten nauwste samen met de ontwikkeling van de liturgie, een feit, dat
in niet-katolieke kunstgeschiedenissen doorgaans niet voldoende de aandacht ontvangt.”’

P. Constantinus O.F.M. Cap., Kunst in dienst van de Kerk, Helmond z.j. [1958], p. 8.

“’In menig opzicht is de moderne architectuur geworden tot een bewuste of onbewuste demonstratie
van levensbeschouwelijke aard, vooral in ons land. Men kan die vele splitsingen betreuren, maar
anderzijds geven zij blijk van een rijk geschakeerd geestelijk leven op elk gebied.”’

J.J. Vriend, Architectuur van deze eeuw (De schoonheid van ons land dl. 16), Amsterdam 1959, tekst voorflap.
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Woord vooraf

Het was Willemijn Stokvis, mijn oud-docent in Leiden, die mij in 1998 attendeerde op
de hechte relatie tussen Nederlandse kunst en religie in het dynamische tijdvak van de
naoorlogse verzuiling en ontzuiling. Na zes jaar als kunsthistoricus verantwoordelijk te zijn
geweest voor de AMC-kunstcollectie besloot ik mijn functie op te zeggen om onderzoek te
doen naar de relatie tussen de liturgische vernieuwingen en de Nederlandse kerkarchitectuur
in de twintigste eeuw. Mijn bescheiden kennis van zowel de liturgie- en kerkhistorie als de
Nederlandse twintigste-eeuwse kerkarchitectuur maakte het noodzakelijk dat ik me, tot
verbazing van velen, jarenlang in deze onderwerpen heb verdiept. Het omvangrijke regionale
onderzoek, waarbij ik kerkgebouwen in hun oorspronkelijke staat heb trachten te
reconstrueren, is verricht onder het motto van een zinsnede die mijn vroegere hoogleraar
architectuurgeschiedenis C.A. van Swigchem in 1970 tijdens zijn inaugurele rede over
protestantse kerkinterieurs gebruikte: “’Een legpuzzel is niet compleet wanneer op zichzelf
onbelangrijke stukjes ontbreken”’.!

Tijdens het literatuuronderzoek en de talloze kerkexcursies ontwikkelde ik beurtelings
sympathie voor de theologische standpunten van de drie door mij bestudeerde denominaties.
Ik bevond mij als het ware in het midden van een driehoek en keek met een open blik naar het
rijk geschakeerde geestelijk leven van de Nederlandse geschiedenis. Misschien is dit niet
vreemd voor een naoorlogse resultante van een katholiek opgevoede moeder en een vader uit
een hervormd, en later remonstrants milieu. Het bracht mij in ieder geval een
cultuurhistorische verrijking die ik als een onontbeerlijke basis beschouw voor begrip van
kerkelijke kunst en architectuur.

Voor de voltooiing van dit proefschrift heb ik hulp en ondersteuning gekregen van een
groot aantal mensen. Buiten alle pastoors, dominees, kerkenraadsleden, kosters, beheerders,
archivarissen, kloosterlingen, medewerkers van bisschoppelijke bouwbureaus en
kloosterorden, bibliothecarissen en leden van diverse historische kringen gaat mijn oprechte
dank uit naar: Henk Abma, Mari Baauw, Radboud van Beekum, Sible de Blaauw, Carien de
Boer-Van Hoogevest, Zsuzsanna Borocz, Koos Bosma, Anton van Breugel, Martha Brouwer,
Maresa Buijs, Roger Crols, Jan Dekkers, Peter Dillingh, Kees Doevendans, Leo Dubbelaar,
Dory Ebbelaar, Jos van Eldonk, Pim van Dijk, Frank Foolen, Jean Gardeniers, Hein van
Haaren, Gertjan van der Harst, W.A. Heineman, Hubertjan Henket, Frans Hermans, Guido
Hoogewoud, Henk Hupkens, Antoine Jacobs, Joks Jansen, Wim Jansen, Jet Jansen-Kanters,
Patrick Jaspers, Door Jelsma, Dick Kaajan, Ype Koopmans, Justin Kroesen, Hugo Landheer,
Jan de Maeyer, Henk Makking, Dirkje Kok-Meulenbroek, Marieke Kuipers, Wim Lavooy,
Wies van Leeuwen, Arjen Looyenga, Anton Lucassen, David McKay, Leon van Meyel, Marit
Monteiro, Nico Nelissen, Job van Nes, lvan Nevzgodin, Peter Nissen, Frans Ort, Aart
Oxenaar, Louis van Tongeren, Jan Peet, Ineke Pey, Albert Reinstra, Lammert en Frederiek
Reitsma, Hans Righart, Nicole Roeterdink, F. Rotshuizen, Theo Salemink, Leo Sluijmer,
Ruud Schirman, Chris Smeenk, J. Sonneveld, F. Spekreijse, Marinke Steenhuis, Regnerus
Steensma, Mart van der Sterre, Vladimir Stissi, Louis van Tongeren, Gerard Valk, Loes
Veldpaus, Evelyne Verheggen, Pia Verhoef, Henriétte van Voorst-Vader, Tom Voitet,
GerhardMark van der Waal, Eelco van Welie, Gerard Wellen, Abe van der Werff, Esther
Werneke, Herman Wesselink en Bart Wieckart.

Teruglezend in gespreksnotities raken mij de niet aflatende steun en het vertrouwen
dat mijn beide promotoren in mij hebben gesteld. Als buitenuniversitair promovendus zoek je
zelf je promotoren. Je probeert hen voor jouw onderzoeksidee te enthousiasmeren en

! Swigchem 1970, 5.



tegelijkertijd te peilen of zij degenen zijn die jou kunnen begeleiden. Jan Bank en Kees van
der Ploeg bleken hieraan ruimschoots te voldoen. Zij stonden mij bovendien terzijde wanneer
mijn zuiloverschrijdende onderzoek botste met een aantal heilige huisjes in kerkelijk
Nederland. De herinnering aan de telefoongesprekken met Kees wanneer hij zijn
scherpzinnige, maar altijd humoristische mening over allerhande akkevietjes gaf, doen een
glimlach op mijn gezicht verschijnen. Bewonderenswaardig zijn de analyses vervat in
prachtig taalgebruik, die jij uit je mouw kan schudden. Jan, jij was altijd bereid ’ter
aanmoediging ende vermaak’’ af te reizen naar Weesp en later de Achterhoek om je visie op
de vorderingen te geven. Ik heb respect voor de eruditie en vaderlijke rust waarmee jij mij
naar de eindstreep hebt weten te loodsen. Jouw belangstelling voor de relatie tussen kerk en
staat heeft mij boven de kunsthistorische materie weten te verheffen.

Drie vrienden van mijn ouders, die ik ken vanuit mijn jeugd, hebben zich mijn lot als
mens en onderzoeker aangetrokken. Mijn vriendin Yvonne Veltman was zowel meelezer als
coach. Ook mijn paranimfen, Wim Boerman en Martijn Snoek, beiden architect, zijn tijdens
de onderzoeksfase van grote waarde geweest. Op zonnige dagen bezocht ik met Wim,
specialist op het gebied van kerkrestauraties, de kerken in de onderzoeksregio’s. Zonder jouw
bijdrage had dit proefschrift de bouwkundige laag moeten missen. Martijn fungeerde vanaf
het begin als enthousiaste vraagbaak op architectuurhistorisch gebied. Met uitdagende en
kritische opmerkingen wist je mij tot op het laatst scherp te houden.

Dank ben ik verschuldigd aan mijn beide ouders die mij hebben binnengeleid in de
wereld van kunst en cultuur, en mij de vrijheid boden om dit onderzoek geheel ‘’buiten
bezwaar van ’s lands schatkist’” te kunnen voltooien. Jullie gevoel voor grands projets zit
duidelijk in mijn genen. Tijdens deze jaren kon ik ook rekenen op de onvoorwaardelijke steun
van mijn schoonouders. Na het archiefonderzoek in Rotterdam en omstreken wist ik dat er in
jullie huis een bed voor mij klaarstond.

Tot slot de alinea die Peter Jan zelf had willen schrijven. Peter Jan en onze mooie
dochters Myrte en Hilde hebben mij jaren vastgeklonken aan de computer gezien. Ik was een
echtgenote die alle waarschuwingen om de onderzoeksperiode overzichtelijk te houden
lachend in de wind sloeg. Ik was een moeder die soms welterusten zei als ze goedemorgen
bedoelde. Jullie drietjes zorgden voor mijn broodnodige afleiding en trokken me weer in het
hier en nu. Ik heb niet geweten dat ik zoveel van jullie geduld zou moeten vragen.

Het Wolferinck, 1 november 2010



Inleiding en verantwoording

In 1961 telde de gereformeerde theoloog C.N. Impeta voor zijn kerkelijke kaart van Nederland
maar liefst vijftig verschillende kerkgenootschappen.! De Bataafse Omwenteling in 1796 en het
grondwettelijk herstel van de godsdienstvrijheid in 1848 hadden ruimte geboden aan een religieuze
pluriformiteit die uniek binnen Europa genoemd kan worden. Tot op heden leverde de godsdienstige
intensiteit het relatief kleine Nederland een concentratie van 9.855 godshuizen op.? Vooral in de
tweede helft van de negentiende en in de eerste helft van de twintigste eeuw nam het aantal kerken
fors toe. Meer dan de helft van dit religieuze erfgoed bestaat uit kerken die in de periode 1900 tot 1970
zijn gebouwd.® Tot aan de jaren zeventig van de twintigste eeuw bleef de vraag naar gebouwen voor
de eredienst onverminderd groot. Praktisch elke nieuwe stadswijk kreeg een of meerdere kerken, en na
de Tweede Wereldoorlog vonden zowel kerk als staat het vanzelfsprekend de talloze verwoeste kerken
door nieuwbouw te vervangen. Het was de tijd van een godsdienstige herleving die uiteindelijk werd
afgesloten door een seculariserende tegenbeweging.

Rond de laatste eeuwwisseling kwamen de gevolgen van de secularisatie en ontkerkelijking
voor het materiéle kerkelijk erfgoed pijnlijk in beeld.* Niet zozeer de gewaardeerde oude
monumentale kerken en “’neogoten’’, maar vooral de overvloed aan twintigste-eeuwse kerken in de
woonwijken moest het ontgelden. Een aanzienlijk aantal van deze gebouwen heeft de onvermijdelijke
kerkelijke fusie- en bezuinigingsronden niet overleefd en is inmiddels verlaten, verkocht of gesloopt.
Veel twintigste-eeuwse kerken verkeren bovendien in een slechte staat van onderhoud. Vanwege hun
relatief jonge leeftijd genieten slechts enkele tientallen gebouwen bescherming als rijksmonument. In
januari 2010 voorspelde aartshisschop W.J. Eijk dat de leegloop van kerken nog tien jaar zal duren en
minstens 1000 kerken, waarvan 400 katholieke, zullen moeten worden afgestoten.” Geconcludeerd
mag worden dat hier sprake is van ernstig bedreigd cultureel erfgoed.

Gefascineerd door de massale aanwezigheid van naoorlogse kerken en hun zo uiteenlopende
architectonische vormgeving begon ik eind jaren negentig het antiquarisch ruim voorhanden zijnde
materiaal over de wederopbouwperiode, de religieuze verzuiling en de kerkbouw te verzamelen. 1k
richtte mij daarbij op de kerk(bouw)geschiedenis van zowel de Rooms-Katholieke Kerk als van de
twee belangrijkste denominaties van de protestantse kerken in Nederland, de Nederlandse Hervormde
Kerk en de Gereformeerde Kerken in Nederland. De Wederopbouw bleek een boeiende periode van
religieus engagement, optimisme en dadendrang, een periode waarin het kerkgebouw als “’een
onmisbaar monument der zielzorg”> werd beschouwd.® 1k ontdekte dat de discussie over de kerkbouw
van de drie gezindten zich rond twee thema’s afspeelde: de aanpassing van het kerkgebouw aan de
veranderende liturgische programma’s en de implementatie van het kerkgebouw in de stedelijke
planologie. Het betrof dus een discussie met een binnenkerkelijke en een buitenkerkelijke dimensie.

Beide thema’s bleken in het geheel niet uniek voor de naoorlogse kerkbouw. Ze speelden al
een rol in de vroeg-christelijke kerkbouw en zijn dus “zo oud als de weg naar Rome’’.” Het
democratiserende streven om het kerkgebouw geschikt te maken wvoor de liturgische
gemeenschapsviering, dat ik aanvankelijk zo kenmerkend vond voor de naoorlogse kerken, had te

! Impeta 1961.

2 Nelissen 2008, 108. Slechts 8.057 van deze 9.855 kerken hadden in 2008 nog een kerkelijke functie. In totaal zijn er in
Nederland circa 18.000 kerken gebouwd.

% Op basis van zijn database Inventarisatie Kerkelijke Gebouwen Nederland (IGKN) schat J. Sonneveld het aantal tussen
1901 en 1970 gebouwde kerken (exclusief kapellen) op 5.440. De database van de kerkenwebsite http://www.reliwiki.nl kan
vanwege de open structuur - bezoekers kunnen zelf gegevens toevoegen - niet voor statistische berekeningen worden
gebruikt. Ook het ontbreken van precieze gegevens van het jaar van ingebruikname is bij deze database een complicerende
factor om aantallen kerken boven water te krijgen. Nader onderzoek naar de statistische gegevens van de kerkbouw in
Nederland verdient aanbeveling.

* Zie: Dekker/De Hart/Peters 1997, 87. Hier wordt gewezen op het feit dat het secularisatieproces zich bij de drie
hoofddenominaties in verschillende tijdsperioden heeft voltrokken. Zij deed zich het eerst voor bij de hervormden, bereikte
daar in 1960 een hoogtepunt en leek volgens de auteurs rond 1996 tot stilstand te zijn gekomen. De secularisatie binnen de
katholieke geloofsgroep is sinds de stroomversnelling in de jaren zestig en zeventig nog steeds aan de orde van de dag. De
gereformeerden kenden een late secularisatie die pas sinds de jaren tachtig van de vorige eeuw een tempoversnelling laat
zien.

® Kuitert 2010.

® van Rooy s.a. [1959], 17.

7 Peeters 1969; De Blaauw 1987; De Blaauw 2000.
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maken met nieuwe inzichten over de liturgie die stamden uit de eerste helft van de negentiende eeuw.
Het betrof een kerkelijke vernieuwingsbeweging, de Liturgische Beweging genoemd, waarin naast een
behoefte aan een gemeenschappelijk beleefde kerkviering aandacht voor de sacramenten en de
esthetiek van de rituelen en het gebouw centraal stonden. Het kerkarchitecturaal-liturgisch facet van
het liturgisch reveil uitte zich in een actieve zoektocht naar het ideale kerkgebouw. In dezelfde tijd
ontstond een voorzichtige interesse voor het plannen van kerkgebouwen in de stedelijke
uitbreidingswijken. Kerkgebouwen verrezen minder vaak op overgeschoten percelen. Hun situering
werd actief ter hand genomen in samenspraak met de gemeentelijke overheid. Katholieke en
gereformeerden durfden godshuizen te bouwen die een nadrukkelijke plaats innamen in de openbare
ruimte.

Steeds meer raakte ik enthousiast over de cultuurhistorische samenhang tussen de geschiedenis
van de kerkbouw en die van de liturgie, net zoals ik inzag dat de ligging van het kerkgebouw een
uitdrukking kan zijn van de rol van de kerk in de samenleving. Ik besloot tot een multidisciplinaire
aanpak en verrichtte een brede literatuurstudie naar de relatie tussen kerkbouw en beide thema’s in het
tijdvak 1800-1970, om me vervolgens in regionale casestudies met de kerkgebouwen uit de periode
1930-1970 zelf bezig te houden.

Met de aandacht voor deze twee onderbelichte aspecten van de twintigste-eeuwse Nederlandse
kerkarchitectuur hoop ik een historisch-wetenschappelijk fundament te leggen voor de actuele
discussie over de toekomst van de massale kerkbouw uit de vorige eeuw. Sinds de secularisatie en
individualisering van de jaren zestig wordt in de architectuurhistorische praktijk het belang van kennis
van de liturgie voor begrip van een kerkgebouw dikwijls onderschat. Het gebrek aan interesse in de
kerk en haar bedehuizen leidde op den duur tot een beperkte kennis of zelfs onwetendheid over de
oorspronkelijke functie van het kerkgebouw. Generaties architectuurhistorici kennen alleen de
stilistisch-technische ontwikkeling van de kerkbouwgeschiedenis en hebben nauwelijks notie van de
functie en symboliek van de kerkelijke ruimte en haar oorspronkelijke inrichting. Met het beoordelen
van kerken op basis van architectuurhistorische of kunsthistorische criteria wordt tekort gedaan aan de
sacrale en kerkinterne factor van de (twintigste-eeuwse) kerkbouw. Dit vergt een
paradigmaverruiming binnen de huidige kunst- en architectuurhistorische wetenschap. Juist van deze
deskundigen, die werkzaam zijn in een land dat - op het voormalige Oost-Duitsland na - als koploper
van de West-Europese ontkerkelijking kan worden beschouwd, wordt in de komende jaren een visie
op het huidige ¢’kerkbouwprobleem’’ verwacht. Zij zullen honderden kerken op hun cultuurhistorische
merites moeten kunnen waarderen.

Niet alleen sloop en herbestemming zijn actuele thema’s, ook is er een nieuwe golf
ingrijpende herinrichtingen gaande.® Opstellingen waarbij de celebrant en het liturgisch meubilair
tussen de gelovigen staan en de kerkruimte flexibel kan worden ingericht, getuigen van nieuwe
liturgische inzichten. In de discussies die aan herinrichtingen van monumentale kerken voorafgaan,
draait het om raakpunten tussen liturgie en (monumentale) architectuur ofwel de liturgische
ensemblewaarde. In het geval van de veelal niet beschermde twintigste-eeuwse kerkgebouwen staat
het de eigenaren vrij de kerkruimte naar eigen believen aan te passen. Situaties als de “’tweede
beeldenstorm’’ die zich voordeed na het Tweede Vaticaanse Concilie (1962-1965), waarbij ook
liturgisch meubilair als communiebanken, ambones en hoofdaltaren de kerk werd uitgejaagd, liggen
nog vers in het geheugen. Voor de protestantse kerken vormen een oncomfortabel bevonden
bankenplan, een te kleine dooptuin of liturgische centrum vandaag de dag kwetsbare punten.

8 Bij gewenste interieurwijzigingen ten behoeve van de liturgie bij een als rijksmonument aangewezen kerk vormt de
scheiding van kerk en staat een complicerende factor. De Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed (RCE) wil het monumentale
kerkinterieur beschermen, terwijl de kerken over recht op zelfbestemming van hun kerkgebouwen beschikken. In artikel 18
van de Monumentenwet 1988 is daarom vastgelegd dat de overheid in dergelijke situaties overleg met de eigenaren moet
plegen. Zie ook: Steensma 1982, 35-37; Van Asheck/Sypkens Smit 2005, 6-7. Op basis van zowel literatuuronderzoek als
zijn ervaring als lid van de Bouw- en Restauratiecommissie constateerde Steensma een gebrekkige belangstelling voor het
liturgisch gebruik van de kerkruimte binnen de Rijksdienst. Zie ook: Reinstra 2007, 5. Naast de invloed van nieuwe
liturgische inzichten is er een behoefte aan multifunctioneel gebruik van de kerkruimte waarneembaar. Ook aspecten als
comfort, de dikwijls provisorische inbouw van toiletgroepen, koffiekeukens, ontmoetingsruimten en mortuaria, arbo-eisen,
brandveiligheid en toegankelijkheid van de gebouwen zijn medebepalend voor de kerkelijke herinrichting. Een ander nieuw
verschijnsel is de gedeeltelijke openstelling van de kerk door bijvoorbeeld de plaatsing van een glazen wand tussen
voorportaal en kerkzaal of via een met glas afgeschermde devotiekapel.



Kerkbouw is een organisch proces. Ik heb hier niet de intentie kritiek te leveren op
wijzigingen in het kerkinterieur of de uiterlijke vorm van het gebouw. Evenmin geef ik in dit
proefschrift antwoorden op hedendaagse vraagstukken over herinrichting of herbestemming van
kerken. Zonder te streven naar een musealisering zou ik willen wijzen op de consequenties van
veranderende liturgische inzichten voor de waardering en het behoud van het twintigste-eeuwse
kerkelijk erfgoed, een belangrijk onderdeel van de culturele geschiedenis van Nederland.
Interconfessionele kennis van de discussies die ten grondslag lagen aan de vormgeving, liturgische
inrichting en situering van het twintigste-eeuwse kerkgebouw is daarbij onontbeerlijk.

denominaties

Nederland is sinds de Reformatie in religieus opzicht pluriform. Met name in de protestantse
wereld is de verscheidenheid groot. De eerste en oudste reformatorische stroming, die van de
Wederdopers, is vertegenwoordigd in de Doopsgezinden. De Lutherse Kerk is in Nederland niet groot
geworden, al is ze de kerk bij uitstek van Duitse emigranten. Het calvinisme heeft in het zestiende-
eeuwse Nederland het sterkste wortel geschoten. Het kent door zijn democratische kerkorde
verschillende stromingen, van orthodox tot vrijzinnig. De oudste afsplitsing wordt gevormd door de
remonstranten.® De grootste was tot voor kort de Nederlandse Hervormde Kerk, die in de negentiende
eeuw op haar beurt onderdak bood aan vele modaliteiten. De orthodoxie is ook vertegenwoordigd in
de gereformeerde kerken waarvan de Gereformeerde Kerken in Nederland de grootste waren. Veel,
maar niet alle calvinistische denominaties zijn nu verenigd in de Protestantse Kerk in Nederland. De
Rooms-Katholieke Kerk heeft zich in de zeventiende-eeuwse Republiek kunnen handhaven, al kende
ook deze een afsplitsing in wat later de Oud-Katholieke Kerk is gaan heten.

In deze studie is de opvatting van een “’driestromenland’’ dominant. De Rooms-Katholieke
Kerk, de Nederlandse Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken in Nederland zijn tot op heden de
drie grootste kerkgenootschappen in Nederland en zij beschikken over de meeste kerkgebouwen. Dit is
een belangrijke reden waarom ik me in deze studie op de kerkbouw van de drie hoofddenominaties
concentreer.

Een tweede argument voor deze beperking volgde na het verkennende literatuuronderzoek.
Hieruit kwam naar voren dat de discussie over het ideale kerkgebouw zich hoofdzakelijk afspeelde in
de katholieke, hervormde en gereformeerde kringen. De religieuze bouw van dissenters als lutheranen,
doopsgezinden en remonstranten, maar ook van oud-katholieken, baptisten, en joodse, evangelische en
apostolische gemeenschappen kreeg in verhouding met de hoofddenominaties sporadisch aandacht in
de bouwtijdschriften en tentoonstellingen van kerkontwerpen.’® De enkele, meestal baanbrekende
kerkgebouwen die zijn ontworpen door niet-gelovige architecten konden wel op een bespreking
rekenen. Uit de eerste interkerkelijke lijsten van Nederlandse kerkbouw in de periode 1945-1967,
opgesteld door de Prof. dr. G. van der Leeuw-stichting, bleken de overige in Nederland aanwezige
reIigieuz%lgenootschappen een bescheiden aandeel aan de massale naoorlogse kerkbouw te hebben
geleverd.

Een derde, meer uitdagend argument om de kerkbouw van de drie hoofddenominaties te
bestuderen, is dat er niet eerder een zuiloverschrijdende studie is verricht naar de cultuurhistorische
achtergronden van de twintigste-eeuwse kerkbouw in Nederland. Een aantal publicaties heeft mij tot
deze aanpak geinspireerd. Allereerst het boekje Nederlandse kerkbouw op een keerpunt [1959] van de
katholieke jurist A.J.J. van Rooy, waarin hij niet alleen katholieke en protestantse kerken met elkaar

°® De Remonstrantse Broederschap heeft in mijn onderzoek geen plaats gekregen om de navolgende redenen. De
remonstranten, voortkomend uit de leer van de theoloog Arminius en uit een theologisch conflict dat in 1619 op de Synode
van Dordrecht is beslecht, hebben sindsdien in schuilkerken (zoals de Rode Hoed in Amsterdam) hun eredienst beleden en na
de Bataafse Revolutie in openbare godshuizen. Ze hebben in de negentiende en in de twintigste eeuw hier en daar markante
kerken gebouwd zoals de Arminiuskerk (1897) van H. Stok en J.P. Evers in Rotterdam (nabij het museum Boijmans-Van
Beuningen). Zij zijn echter steeds beperkt geweest in het aantal gelovigen. Dat gold dus ook voor hun architectonische
aanwezigheid in stad en land. In de twintigste eeuw hebben zij zich bovendien verbonden met de vrijzinnig hervormden. In
het onderhavige onderzoek is de Broederschap daarom te klein voor een representatieve plaatsing.

10 \/an Wijngaarden/Schouten 2004, 161-174. Inmiddels hebben M. van Wijngaarden en J. Schouten een begin gemaakt met
onderzoek naar het samenspel van liturgie en kerkbouw in de Nederlandse lutherse kerkbouw na 1945.

1 Lijst 1963; Uit 1967. De opsteller van de lijsten, G. Blankesteijn-Blees, maakte in haar verantwoording melding van de
problemen rond het vergaren van informatie. Zo reageerden gereformeerde predikanten en bouwcommissies nauwelijks op de
enquéteformulieren. Andere kerkgenootschappen beschikten als gevolg van de plaatselijke zelfstandigheid niet over een
centrale instantie die de kerkbouw registreerde. Zie: Lijst 1963, 9-11.
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vergeleek, maar ook een convergerende beweging tussen beide gebouwtypen waarnam.'? Een tweede,
eveneens in 1959 verschenen, inspiratiebron voor een oecumenische benadering vormde Kirchen.
Handbuch fir den Kirchenbau onder redactie van de katholieke architect-theoloog-hoogleraar
bouwgeschiedenis W. Weyres (1903-1989) en de lutherse architect O. Bartning (1883-1959)." Dit
boek, waaraan theologen, historici en architecten (weliswaar verdeeld over twee religiegebonden
groepen) hadden bijgedragen, was bedoeld als uitgangspunt voor de toekomstige kerkbouw in
Duitsland. Op systematische wijze wordt hier de geschiedenis van de theologische grondslagen,
ruimtelijke concepten, inrichting en stedenbouwkundige situering van de katholieke en lutherse
kerkbouw beschreven.

Naast de verschillende theologische - en dus ook liturgische - inzichten tussen de drie
gezindten is voor deze studie het onderlinge verschil qua organisatiestructuur van belang. Zo is de
Rooms-Katholieke Kerk gebaseerd op een centralistisch aangestuurd kerkmodel waarbinnen een
episcopale hiérarchie heerst, terwijl de Nederlandse Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken een
meer gedecentraliseerde bestuursvorm hebben. Hoewel de laatste twee kerken eveneens een
overkoepeld orgaan - de synode - kennen, staat bij hen de autonomie van de lokale kerkelijke
gemeenten hoog in het vaandel. Het verschil in organisatiestructuur heeft een belangrijke rol gespeeld
bij zowel de financiering als de mate van vrijheid in de vormgeving en totstandkoming van de
kerkgebouwen.

Indien noodzakelijk worden de hervormde en gereformeerde kerkgebouwen in dit proefschrift
als zodanig aangeduid. Wat betreft de katholieke kerkgebouwen, die over het algemeen gewijd zijn
aan Maria of andere heiligen, heb ik een dergelijk voorvoegsel overbodig geacht. Uitzondering hierop
vormen de katholieke Christus Koningkerken. Aangezien deze naamgeving ook werd gebruikt voor
naoorlogse gereformeerde kerken heb ik bij deze kerken de denominatie vermeld. In typografische zin
heb ik een onderscheid willen maken tussen de kerkgenootschappen, die met hoofdletters zijn
aangeduid, en de signatuur van de kerkgebouwen, aangeven met een kleine letter.

Tot slot wil ik nog een opmerking maken over het gebruik van de benamingen ‘’de Heilige
Stoel”’, ’Rome’’ en “’het Vaticaan’’. Ik ben mij ervan bewust dat ‘’de Heilige Stoel’’ de formele term
is van het centrale bestuursorgaan van de Rooms-Katholieke Kerk, terwijl de meer gangbare
benamingen ‘’Rome’’ en “’het Vaticaan’’ een geografisch-territoriale achtergrond hebben die is
verweven met de kerkhistorie. In september 1870 verloor de paus immers Rome, maar hij sloot zich
op in het Vaticaan en bleef staatshoofd. Sommige landen continueerden hun gezantschap bij de
Heilige Stoel. In 1929 sloten paus Pius Xl en de ltaliaanse staat (in de persoon van Mussolini) het
Verdrag van Lateranen, waarbij de pauselijke soevereiniteit en het staatsgebied van Vaticaanstad
werden erkend door de Italiaanse staat. In dit proefschrift hanteer ik daarom voor de tijdspanne tot
1870 zowel de term “’Rome’’ (met aanhalingstekens) als ’de Heilige Stoel’’. Van “’het Vaticaan”’
spreek ik alleen wanneer het de situatie na 1929 betreft.

tweedeling

Dit onderzoek heeft geresulteerd in een boek dat thematisch is opgezet. De thema’s zijn
liturgie, stedenbouw en kerkenbouw. In de chronologie bestaat er een onderscheid tussen de
geselecteerde jaren van het feitelijke onderzoek (1930-1970) en de periodes van de historische
beschouwingen over de liturgie en over de stedenbouw die ik de negentiende eeuw laat beginnen.
Tegenwoordig wordt de negentiende eeuw ook aangeduid als de eeuw van een christelijke revival na
de Franse Revolutie (‘’Het Tweede Confessionele Tijdperk’’). Zo vormen de delen | en 1l de weerslag
van het literatuuronderzoek naar de relatie tussen kerkbouw en liturgie. Deel | betreft de katholieke
liturgie en kerkbouw en bestrijkt de periode 1800-1970, terwijl ik voor deel Il over de hervormde en
gereformeerde liturgie en kerkbouw de periode 1816-1970 heb geselecteerd. In deel 111 belicht ik de
relatie tussen kerk- en stedenbouw gedurende de periode 1834 tot 1940.

Het zwaartepunt van de studie ligt bij drie regionale casestudies over de kerkbouw in de
periode 1930-1970 die in deel 1V aan bod komen. Deze hoofdstukken beginnen met een bespreking
van de stedenbouwkundige geschiedenis van de dorpen, steden of wijken in de desbetreffende regio en

12 van Rooy s.a. [1959].
13 Weyres/Bartning 1959.
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de ligging van de kerkgebouwen. Hierna volgen de ontwerpgeschiedenissen en beschrijvingen van de
kerkgebouwen die in het geselecteerde tijdvak zijn opgericht.

literatuuronderzoek: kerkbouw en liturgie

In deze literatuurstudie probeer ik een beeld te schetsen van de ideevorming over kerkbouw in
relatie tot de liturgische ontwikkelingen. De liturgie is een wezenlijke norm in de architectonische
vormgeving van een kerk. Het doel van het bouwen van een godshuis is - los van het gegeven of men
een kerk ook als huis van God ziet - immers het bouwen van een onderkomen voor een
groepsgebonden rituele godsdienstbeleving. De Liturgische Beweging in de Rooms-Katholieke Kerk
werd weliswaar aangedreven door esthetische overwegingen, maar ook voelde men de noodzaak om
“’het volk’ meer bij de eredienst te betrekken. Tussen beide intenties bestaat een spanning. In de
reformatorische kerken was de sacralisering een doel, want daar is de gemeente al veel meer bij de
dienst betrokken.

Uit het onderzoek bleek dat architecten en andere in kerkbouw gespecialiseerde auteurs hun
beeld van het ideale kerkgebouw veelvuldig toetsten aan bestaande kerken of nieuwe kerkontwerpen,
hetzij van Nederlandse hetzij van buitenlandse oorsprong. Architecten, kerkelijke opdrachtgevers en
liturgen bleken allen mannen van de bouwpraktijk. (Op een enkele (naald)kunstenares of
geinteresseerde ega van een predikant na komt er in dit boek geen vrouw voor.) Dit gegeven had tot
gevolg dat het literatuuronderzoek geen weergave van een zuivere ideeéngeschiedenis kon worden. 1k
heb dan ook besloten de uitkomsten van het literatuuronderzoek te larderen met korte beschrijvingen
van de door de auteurs behandelde kerkgebouwen, of de besproken kerken met vergelijkende kerken te
complementeren.

Deze literatuurstudie biedt een gedetailleerde analyse van het samenspel tussen enerzijds de
ruimteconceptie en vormgeving van het twintigste-eeuwse Nederlandse kerkgebouw en anderzijds het
in die tijd vigerende liturgische programma. In de lange discussie over de relatie tussen architectuur en
liturgie is duidelijk geworden dat er geen sprake is van een directe, eenzijdige relatie tussen de
kerkarchitecturale vorm en de liturgische ontwikkelingen."* Anders dan veel architectuurhistorici
menen, kan de controverse tussen architectuur en liturgie dus niet simpelweg worden samengevat als
een onderdeel van het debat over vorm en functie. De kerkbouw is onderhevig aan een eigen
architectonische dynamiek, waarbinnen de esthetische inzichten van zowel architect, opdrachtgever en
eventuele kerkelijke overheden een rol spelen. Evenzo kent de geschiedenis van de liturgie haar
ontwikkeling. De voor dit onderzoek belangrijke facetten van de liturgie zijn niet alleen de mis- of
dienstorde en de rituelen zelf, maar ook de sacramententheologische en de ambtstheologische
achtergronden hiervan. Met andere woorden hoe veranderde het kerkgebouw onder invloed van de
nieuwe kijk op de sacramenten en het ambt van priester of dominee? Zowel de liturgie als de
kerkbouw zijn levende tradities, d.w.z. dat er binnen de tradities sprake is van een voordurende
ontwikkeling van de kijk op de liturgie en de kerkbouw.

In mijn studie naar het samenspel tussen architectuur en liturgie in de twintigste-eeuwse
kerkarchitectonische praktijk stuitte ik op hoofdrolspelers, ‘’mindere goden’’ en figuranten. Bijna
allen architecten wier (kerkelijk) werk opvallend weinig aandacht heeft gekregen in de
architectuurgeschiedenis sinds het eind van de jaren zestig."> Op zoek naar hun bijdrage heb ik
geprobeerd sociale netwerken van zowel architecten als kerkelijke opdrachtgevers bloot te leggen.
Door me te concentreren op een groep religieus geéngageerde architecten kreeg ik zicht op een
nauwelijks nader onderzocht, maar zeer essentieel aspect van de Nederlandse
architectuurgeschiedenis: de verzuiling. De prosopografische benadering bood de gelegenheid te
analyseren welke architecten elkaar kenden, hoe hun contacten verliepen en of zij de grenzen van de
zuil overschreden. Telkens heb ik gekeken hoe de ideevorming over het ideale kerkgebouw zich in
deze discussies ontwikkelde. Behalve voor de tot ver na de oorlog vrij strikte segregatie van katholieke

14 Zie: Van Tongeren 1997, 30-35; Post 1983, 31-32. Zie ook: Van Welie 1994, 195.

15 Zie: Taverne 1995, 186. Met dit onderzoek hoop ik een bijdrage te leveren aan Taverne’s pleidooi voor een *’systematische
ontsluiting van de belangrijkste naoorlogse architectuurtijdschriften en van de particuliere collecties (brieven, aantekeningen,
nota’s, artikelen), niet alleen van enkele ‘uitzonderlijke’ architecten maar vooral van de grote groep min of meer ‘anonieme’
ontwerpers die, hoewel verantwoordelijk voor een groot deel van de naoorlogse bouwproductie, tot nu toe nog niet tot de top-
tien van de naoorlogse architectuur zijn doorgedrongen.”’
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en protestantse architecten had ik oog voor mogelijke overeenkomsten tussen katholieke en de
protestantse kerkarchitectuur.

Onderzoekers die zich vanuit een cultuurhistorische invalshoek bezighouden met literatuur
over liturgie en kerkbouw worden onherroepelijk geconfronteerd met een *’spirituele ruis’’. Praktisch
elke religieus geéngageerde auteur die over deze onderwerpen schrijft, heeft - ongeacht de tijd waarin
hij leeft - de behoefte aan zijn spirituele gevoelens uiting te geven. Dit kan uiteenlopen van een enkele
opmerking die getuigt van zijn (of soms haar) geloofsbeleving tot paginalange apologetische retoriek
gelardeerd met exegese van bijbelcitaten (veelal bij teksten van protestantse signatuur) of lofzang op
de hoofdrolspelers van het christelijke geloof.® De ruis vormt een complicerende factor in de
zoektocht naar de onderliggende architectonische boodschap. Het in kaart brengen van de
ontwikkeling van de diepere spirituele beleving van het twintigste-eeuwse kerkgebouw behoort
nadrukkelijk niet tot de doelstellingen van dit onderzoek. Evenmin besteed ik aandacht aan de literaire
dimensie van het bronnenmateriaal.

periodisering

In deel | bestudeer ik de verwevenheid van de liturgie met de kerkarchitectuur in de
Nederlandse kerkprovincie van de Rooms-Katholieke Kerk gedurende de periode 1800-1970. Onder
invlioed van een klerikale behoefte aan liturgische en sacramentele deelname van de gelovigen deden
zich in dit tijdvak significante ontwikkelingen voor binnen de katholieke kerkbouw in Nederland. De
Franse benedictijner monnik dom Guéranger hield zich vanaf 1830 als eerste bezig met het herstel van
de tridentijnse Romeinse liturgie als basis voor de eenheid van geloofsbeleving. De liturgisch-
esthetische tendensen groeiden in de eerste helft van de twintigste eeuw uit tot een West-Europese
Liturgische Beweging binnen de Rooms-Katholieke Kerk. Katholieke architecten incorporeerden de
nieuwe, door de Heilige Stoel ondersteunde visie op de liturgie en gaven hiermee mede richting aan de
twintigste-eeuwse kerkbouw. Vanaf 1963 verwerkte de Rooms-Katholieke Kerk de nieuwe liturgische
bepalingen van het Tweede Vaticaanse Concilie (1962-1965) in de vormgeving en inrichting van
nieuwe kerken.

Aan het einde van de jaren 1960 leidde de ontkerkelijking tot een plotselinge afname van de
bouw van nieuwe kerken. De in 1961 ingestelde Wet Premie Kerkenbouw die ieder kerkgenootschap
de mogelijkheid bood om met dertig procent rijkssubsidie een kerk te bouwen, werd in 1970 gestaakt.
In datzelfde jaar besloten de Nederlandse bisschoppen de in 1960 ingevoerde jaarlijkse
Kerkenbouwzondag voortaan als Kerkopbouwzondag te vieren. Het accent kwam nu te liggen op de
pastorale opbouw van de haastig geformeerde parochies. Bisschoppelijke bouwbureau’s
concentreerden zich op de aanpassing aan de nieuwe liturgie in de bestaande kerken. Ingrijpende
verbouwingen van het priesterkoor en wijzigingen van het bankenplan volgden.

Na de bewustwording van een verzadiging openbaarde zich rond 1970 een overschot in het
kerkenbestand.'” Vanaf de Wederopbouw hadden de kerken de benodigde aantallen en dimensies van
nieuwe kerkgebouwen gebaseerd op demografische prognoses die geen rekening hielden met de
gevolgen van secularisatie en geboortebeperking. Nu diende zich het proces van stadsvernieuwing aan
en vielen vele kerken ten prooi aan de slopershamer. Tot slot betekende het jaartal 1970 een nieuwe
fase in de bescherming van kerkgebouwen. Na de jarenlange sloop van met name stedelijk gesitueerde
neogotische kerken startte de Rijksdienst voor de Monumentenzorg een inventarisatie van de
negentiende-eeuwse Nederlandse kerken.'®

In deel 1l richt ik me op de uitwerking van de relatie tussen de vraagstukken van liturgie en
kerkbouw binnen de Nederlandse Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken in Nederland. In de
periode 1816-1970 ontstond zowel binnen de hervormde als de gereformeerde geloofsrichting een
verlangen naar een samenspel van vaste rituelen, esthetiek en symboliek die bepalend is geweest voor
de ontwikkeling van de protestantse kerkbouw in Nederland. Binnen de Hervormde Kerk groeide

16 Zie ook: Delbecke 2002, 43.

7 Onderzoek 2008, 14.

8 van der Woud 1996, 741; Van der Woud 2008, 37. In de jaren negentig veranderde de Rijksdienst voor de
Monumentenzorg (RDMZ) tweemaal van naam; na enkele jaren als Rijksdienst voor Archeologie, Cultuurlandschap en
Monumenten (RACM) te hebben gefunctioneerd, wordt sinds 2009 de naam Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed (RCE)
gehanteerd. Om verwarring te voorkomen, wordt hier het begrip ‘’Rijksdienst’” gebruikt.
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vanaf 1900 een Liturgische Beweging, terwijl in de Gereformeerde Kerk eerst onder aanvoering van
A. Kuyper aandacht voor liturgie ontstond. Het geselecteerde tijdvak van dit deel begint in 1816. Het
ten tijde van het koningschap van Willem | ingestelde Algemeen Reglement uit 1816 en de eerste
hervormde synode in 1817 kondigden een nieuwe fase aan in de geschiedenis van de Nederlandse
Hervormde Kerk. Het Algemeen Reglement had belangrijke consequenties voor de liturgieviering en
leidde uiteindelijk tot grote ontevredenheid bij orthodoxgezinden die zich in 1834 van de vaderlandse
kerk zouden afscheiden. De relatie tussen de kerkbouw en de liturgie binnen de Nederlands
Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken in Nederland wordt in afzonderlijke hoofdstukken
behandeld.

Beide geschiedenissen van deel Il laat ik eindigen in 1970. Als gevolg van de ontkerkelijking,
die zich in de Gereformeerde Kerken weliswaar minder sterk voordeed dan in de Nederlandse
Hervormde Kerk, stagneerde de voorheen expansieve groei van de kerkbouw. Rond 1970 zagen ook
de protestanten dat bouw van nieuwe kerken overbodig was. Gelovigen die woonden in
nieuwbouwwijken zonder kerkgebouwen bleken mobiel genoeg om elders een kerk te vinden.
Ondertussen zette het liturgisch-historische proces zich voort. De financiéle mogelijkheden om de
dynamiek van dit proces tot uitdrukking te brengen in concrete kerkbouw namen met het beéindigen
van de Wet Premie Kerkenbouw echter af.

Deel | en deel Il beginnen met een korte inhoudelijke bespreking van de aard van de
betreffend liturgie. Om de calvinistische liturgie, die ontstond als protest tegen de geloofspraktijk
binnen de katholieke moederkerk, in haar context te kunnen kenschetsen, heb ik ervoor gekozen eerst
het katholieke deel I en vervolgens het protestantse deel 1l te behandelen. Een ander argument voor
deze volgorde betreft het liturgisch reveil dat zich het eerst in de Rooms-Katholieke Kerk openbaarde.

bronnen

Naast de belangrijkste tijdschriften en publicaties op het gebied van (kerk)architectuur die ten
tijde van de onderzoeksperiode zijn verschenen, heb ik me voor dit proefschrift gericht op een binnen
de architectuurhistorie weinig bekende bron: de liturgische tijdschriften. Het Nederlandse
Maandschrift voor Liturgie (1916-1924), later Ons Liturgisch Tijdschrift (1924-1941), het Belgische
Liturgisch Tijdschrift ( 1910-1919), later het Tijdschrift voor Liturgie (1920-), alsmede het Franse
L’Artisan liturgique (1927-1940) en haar opvolger L’Artisan et les arts liturgiques (1946-1949)
vormden een belangrijk medium van de monastiek georiénteerde katholieke Liturgische Beweging.
Liturgisch, maar ook esthetisch bewuste clerici verspreidden op deze wijze hun visie op de liturgisch
verantwoorde kerkbouw en leverden een belangrijk aandeel in de ideevorming over de relatie tussen
liturgie en kerkbouw.

Tijdens het literatuuronderzoek heb ik getracht een overzicht te geven van de veelheid aan
initiatieven die hebben bijgedragen aan de ideevorming over kerkarchitectuur in relatie tot de
liturgische ontwikkelingen. Tot op het laatste bibliotheekbezoek trof ik hierover nieuwe literatuur aan;
in sommige gevallen dwong tijdgebrek mij ertoe enkele interessante paden voorlopig links te laten
liggen. Ik heb dan ook niet de pretentie een volledig beeld van deze omvangrijke materie te schetsen
en houd mij aanbevolen voor aanvullend materiaal en inzichten.

literatuuronderzoek: kerk en stedenbouw

In Deel Il besteed ik aandacht aan de situering van het kerkgebouw in de Nederlandse
stedenbouwkundige context in de periode 1839-1940. De kerkbouwplannen van de afgescheidenen en
de katholieken namen pas concrete vormen aan na de eerste toestemming van de overheid om geheel
zelfstandig een eigen kerk te mogen bouwen. VVoor de gereformeerden begon dit proces vijf jaar na de
Afscheiding van 1834; de katholieken moesten wachten op het herstel van de bisschoppelijke
hiérarchie in 1853. Ook andere, vooral in steden voorkomende religieuze gemeenschappen, zoals
lutheranen, joden, remonstranten, vrije gemeenten, en evangelisten emancipeerden en kregen kans een
eigen godshuis te stichten.

Bij het bestuderen van de stedenbouwkundige situering van kerken is eerder de religieuze
functie dan de religieus-inhoudelijke achtergrond van de kerkbouwende groepering van belang. In
tegenstelling tot de overige hoofdstukken bespreek ik hier dus niet alleen kerkgebouwen van de drie
hoofddenominaties. De emancipatie van de niet-hervormde kerkgenootschappen viel samen met
grondige moderniseringen in de samenleving die zorgden voor een nieuwe periode van stedelijke groei
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die duurde van 1850 tot 1914." Pas met het op gang komen van de industriéle ontwikkeling en de
bevolkingsexplosies in de steden ontstond er bij de burgerlijke overheid aandacht voor een meer
planmatige of centraal geregisseerde stadsontwikkeling in de vorm van stadsuitbreiding, sanering en
herstructurering van de bestaande bebouwde omgeving. In deze periode kregen architecten en
stedenbouwkundigen oog voor de - bij voorkeur van een toren voorziene - kerk als een bijzonder
gebouwtype dat het stratenpatroon verlevendigt, maar bovenal het godsdienstig leven in de wijk of het
dorp accentueert.

Voor dit deel heb ik geen bewuste selectie qua regio, stad(swijk) of dorp gemaakt. Al dan niet
toevallig toonde de negentiende- en twintigste-eeuwse stadsuitleg van Amsterdam zich geschikt voor
een eerste inventarisatie van dit tot op heden nog nauwelijks onderzochte thema; echter ook de
stedenbouwkundige inbedding van kerken in stadsplannen elders komen aan bod. Het deel eindigt met
een beschrijving van de situering van kerken in het vooroorlogse Algemeen Uitbreidingsplan (AUP)
van Amsterdam. Het betreft een nog weinig bestudeerd facet van het beroemde stedenbouwkundig
plan van C. van Eesteren dat inzicht geeft in de ontwikkeling van het kerkgebouw in de stedelijke
context.

Dit deel over de stedenbouwkundige situering van het kerkgebouw gedurende de periode 1839
tot 1940 overlapt gedeeltelijk het geselecteerde tijdvak voor de regionale casestudie van de
Wieringermeer en de vooroorlogse stadsuitbreiding van Arnhem-Malburgen. Aangezien de
stedenbouwkundige inrichting in een agrarische omgeving als de Wieringermeer afwijkt van de
vooroorlogse bouw in een stedelijke of industriéle context heb ik ervoor gekozen de situering van de
kerkbouw in de jaren dertig omvattend te behandelen. Als een aanvulling op dit hoofdstuk kan ook de
paragraaf over het apostolische facet van de katholieke christocentrische gemeenschapskerk uit de
periode 1924-1940 worden gezien. (zie Hst 3.4) Met haar parochiecomplexen in het midden van
nieuwe dorpen of wijken plaatste de katholieke geloofsgroep doelbewust bakens in het seculiere
landschap.

Over de situering van het kerkgebouw in de negentiende- en de eerste helft van de twintigste
eeuw in Nederland bestaat weinig literatuur. De bevindingen in dit deel zijn grotendeels gebaseerd op
het bestuderen van stedenbouwkundige plannen in combinatie met algemene literatuur over de
stedenbouwkundige ontwikkeling in Nederland.

regionale casestudies

Ter bestudering van de Nederlandse kerkarchitectuur in de periode 1930-1970 heb ik case-
studies verricht in een drietal regio’s waar intensieve kerkbouw is bedreven, te weten de
Wieringermeer, Arnhem-Malburgen en de Overbetuwe-Oost, en Rotterdam-Zuidwijk en Hoogvliet.
Met een grondige bestudering van deze objecten, die op het niveau van de architect en aannemer
worden gekend (casestudies) heb ik getracht het belang van de tekst (literatuuronderzoek) in balans te
brengen.”® De casestudies dienen in de eerste plaats als verdieping van het literatuuronderzoek. Ze zijn
gekozen om inzicht te verkrijgen in de complexiteit rond de oprichting van een kerkgebouw, waarin
naast aspecten als de bouwstijl en het huisvesten van de liturgie en andere kerkelijke activiteiten, ook
de financiering en de stedenbouwkundige ligging van belang zijn.

Voorafgaand aan de keuze van de onderzoeksgebieden heb ik oriénterend veldwerk verricht
om een algemeen beeld te krijgen van de Nederlandse twintigste-eeuwse kerkarchitectuur. Hiervoor
bezocht ik een honderdtal kerkgebouwen, waaronder kerken die in zowel de eigentijdse als de latere
literatuur als kenmerkend voor de verschillende onderzoeksperioden worden aangemerkt.

Een argument dat een rol heeft gespeeld bij de bepaling van de onderzoeksgebieden is de
stedenbouwkundige representativiteit van de regio voor de problematiek van de bijbehorende
tijdspanne. Nieuw in te richten woongebieden - waar al dan niet eerder kerkbouw heeft
plaatsgevonden - heb ik opgevat als een mogelijkheid om de situering van de kerkgebouwen in een
pure vorm te bekijken. De regionale casestudies zijn dus gerealiseerd omdat ze de noodzaak laten zien
van een geconcentreerde en planmatige kerkenbouw in het kader van een groot stedenbouwkundig
plan. Dat laatste kan zijn: het plan van de drooglegging van de Wieringermeer (1930-1940), het plan
tot naoorlogse wederopbouw (1940-1955) en het uitbreidingsplan van Rotterdam (1955-1970) in

1% De Klerk 2008, 4, 14-15, 71.
20 7ie: Oosterman 2009, 2.
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verband met de bevolkingsgroei en verstedelijking.?* In de geselecteerde regio’s komt de rol van de
staat naar voren. Daar lag de benoeming van de stedenbouwkundigen, de aansturing van de plannen en
van hun verwezenlijking. Dat blijkt bijvoorbeeld uit de subsidiéring. Op deze wijze ontstaat er een
beeld van de overheid, die door een politiek van ruimtelijke ordening en financiéle ondersteuning de
spreiding en intensiteit van de godsdienst bevorderde vanuit een interpretatie van algemeen welzijn.

In de loop van 2002 volgde het uitzetten van de regionale case-studies. Bij de keuze voor de
regio’s heb ik rekening gehouden met het tot dan toe verrichte onderzoek naar naoorlogse
kerkgebouwen in de IJsselmeerpolders en de provincie Utrecht.?? De initiatiefnemers waren de
Rijksdienst voor de IJsselmeerpolders, het voormalige Sociaal Historisch Centrum voor Flevoland en
de Rijksdienst. Het onderzoek bestond zowel uit het inventariseren en beschrijven van de naoorlogse
kerken in de betreffende regio, mede ter voorbereiding op een eventuele selectie van monumenten, als
een beschrijving van de kerk(op)bouwgeschiedenis.

Als argument voor de selectie van de regio’s gold eveneens een evenredige regionale presentie
van zowel katholiek als protestantse kerkbouw.? Gezien de van oudsher regionaal gebonden
religiositeit in Nederland was het niet altijd mogelijk een gebied te kiezen met een gelijkwaardige
aanwezigheid van kerkgebouwen van de drie hoofddenominaties. De dominante aanwezigheid van
rooms-katholieke kerkgebouwen in de Limburg en Noord-Brabant maakte deze provincies minder
geschikt voor dit onderzoek.? Het overwicht van protestantse kerkgebouwen in grote delen van de
provincies Friesland, Groningen en Zeeland vormde een gelijksoortig probleem.

Ook heb ik gestreefd naar een evenwichtige verdeling in de mate van verstedelijking van de
regio’s. Gekozen is voor een primair rurale regio, een gebied in de nabijheid van een middelgrote stad,
en een stedelijk-industriéle omgeving. Hierbij is getracht een zekere mate van geografische spreiding
van de regio’s in Nederland aan te brengen. Tot slot heb ik gekeken naar een vergelijkbaar aantal
kerken per regio, gebouwd in de onderzoeksperiode. Het bestuderen van alle kerkgebouwen die binnen
één tijdvak in één bepaalde gebied zijn ontstaan, biedt tevens de mogelijkheid eventuele regionale of
bisdomgebonden invloeden te bestuderen.

De kerkgebouwen die in deze studie centraal staan, zijn parochie- of gemeentekerken. Het
betreft dus geen onderzoek naar kapellen in of bij kloosters, scholen, sanatoria, klinieken,
ziekenhuizen of gevangenissen. De stichting van de kerkgebouwen viel onder de verantwoordelijkheid
van het desbetreffende bisdom of de lokale kerkelijke gemeente. Uitzondering hierop vormt de O.L.V.
Onbevlekt Ontvangen in Rotterdam-Zuidwijk, een kerkgebouw van de kruisherenparochie dat tot
stand kwam onder auspicién van de minderbroeders te Weert.

inventarisatie kerken

Voor het inventariseren van de regionale kerkgebouwen in de case-studies heb ik gebruik
gemaakt van de Inventarisatie Kerkelijke Gebouwen Nederland (IKGN) van J. Sonneveld.”” Deze
actieve database geeft informatie over onder andere de naam, het adres, het geloofsgenootschap, het
bouwjaar en eventueel de naam van de architect van het kerkgebouw. VVoor de naoorlogse periode was
bovendien de door de prof. dr. G. van der Leeuwstichting uitgegeven Lijst van Nederlandse kerken
1945-1963 van belang.”® Deze stichting verzorgde in 1967 een nieuw overzicht Uit en in de steigers.
Kerkbouw in Nederland, 1960-1967." Aangezien de IKGN aanvankelijk vooral uit gegevens over
protestantse kerken bestond, vertrouwde ik voor informatie over de katholieke kerkbouw op de
database 3500 Katholieke parochiekerken in Nederland, 1853-1995, opgesteld door L. Dubbelaar.
Sinds 2008, het Jaar van het Religieus Erfgoed, bestaat de internetsite http://www.reliwiki.nl, deze

2L Anders dan gebruikelijk heb ik ervoor gekozen het tijdvak van de wederopbouw te laten beginnen in 1940 in plaats van
1945. Direct na het bombardement op Rotterdam in mei 1940 begon op verschillende niveaus de ideevorming over de
wederopbouw van de stad, de herindeling van parochies, en de nieuwbouw en restauratie van kerken.

22 Ort 1985; Camp/Kamphuis 1992; Van Woensel 1996; Van Meeteren 1999.

2 Knippenberg 1992.

2 In de periode 2002-2004 werd de naoorlogse kerkbouw in deze provincies bovendien uitgebreid bestudeerd en
geinventariseerd. Zie: Pouls 2002; Jacobs/Wieckart 2003; Wijdeveld 2004.

% http://www.hde.vu.nl/nl/online-informatie/ikgn/index.asp.

%6 | jjst 1963.

27 Uit 1967.
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database over religieuze gebouwen in Nederland is gebaseerd op de IGKN.?® Voor het dateren van
kerkgebouwen en het vaststellen van hun eventuele herbestemming heb ik, indien er geen specifieke
literatuur over de kerkbouw van desbetreffende architect voorhanden was, de IGKN geraadpleegd, zo
nodig aangevuld met gegevens uit het bestand van Dubbelaar. Telkens ben ik uitgegaan van het jaar
van wijding of gebruikname van de kerk.

Als basis voor de beschrijving van de kerkgebouwen in de case-studies heb ik gebruik
gemaakt van de door Rijksdienst gehanteerde beschrijving voor naoorlogse kerkgebouwen voor het
Monumenten Inventarisatie Plan (MIP).?® Op enkele punten is het standaardformulier voor het MIP
aangepast aan de specifieke eisen van dit onderzoek. Zo richtte ik me op een reconstructie van het
oorspronkelijke kerkgebouw in plaats van een beschrijving van het bestaande kerkgebouw. Het tweede
onderscheid tussen de hier gehanteerde formulieren en die van het MIP bestaat uit de bijzondere
aandacht die in dit onderzoek wordt besteed aan het kerkinterieur zoals het ruimtegebruik, het
bankenplan, de liturgische inrichting en de kerkelijke kunst.

onderzoeksopzet case-studies

Bij elke regio heb ik getracht de stedenbouwkundige geschiedenis van het dorp, de stad of de
wijk in relatie tot de (geplande) situering van de kerkgebouwen te reconstrueren. Onderzoek naar de
situering van het kerkgebouw in de stedenbouwkundige plannen gedurende de twintigste eeuw geeft
inzicht in de sociale positie van de kerk(en) in de samenleving. Gemeentelijke of provinciale
overheden bepaalden in samenspraak met kerkelijke instanties de ligging van kerkgebouwen in
(wederop)gebouwde dorpen, steden en wijken.

Vervolgens ga ik in op de organisatie van de kerkbouw in de desbetreffende regio. In regio’s
zoals de Wieringermeer, Rotterdam-Zuidwijk en Hoogvliet, waar voor het eerst kerken werden
gebouwd, heb ik de opbouw van het kerkelijk leven en de subsidiéring van de kerkbouw beschreven.
Bij de regio Arnhem-Malburgen en de Overbetuwe-Oost komt eerst de lokale kerk(bouw)geschiedenis
van de wijk of het dorp aan bod. Ik heb voor deze integrale benadering gekozen om te kunnen
beoordelen in hoeverre de bouwstijl, de plattegrond en de stedenbouwkundige ligging van de
vooroorlogse kerken van invloed zijn geweest op de vormgeving van de nieuwbouw. Hierbij besteed
ik aandacht aan de keuze van kerkbesturen of kerkenraden voor het al dan niet implementeren van
nieuwe liturgische inzichten in de vooroorlogse kerkgebouwen. Ook de mate van liturgisch
engagement van de kerkgemeente of parochie kan van belang zijn voor de vormgeving van het latere
kerkgebouw.

Hierna volgt een resumé van de ontwerpgeschiedenis van het kerkgebouw, die met name in de
chaotische wederopbouwtijd een aantal jaren kon bestrijken. Zowel financiéle, organisatorische en
stedenbouwkundige perikelen speelden hierbij een rol. Om de ontwerpgeschiedenis van een kerk zo
goed mogelijk in beeld te krijgen, was het dikwijls noodzakelijk materiaal uit verschillende archieven
bijeen te brengen. Alvorens over te gaan op de beschrijving van de kerkarchitectuur zelf, beschrijf ik
kort de stedenbouwkundige inbedding en de receptiegeschiedenis van het kerkgebouw. Vervolgens
breng ik onder de aandacht in welke mate het gebouw en de inrichting van het kerkgebouw in de loop
der jaren is aangepast aan nieuwe liturgische inzichten of andere praktische eisen. De korte voor- en
nageschiedenissen van de stedenbouw en de kerkelijke nieuwbouw in de onderzoeksregio’s zorgen
voor een bredere context, waardoor er dwarsverbanden tussen de verschillende regio’s en tijdvakken
ontstaan.

Ik heb ervoor gekozen de kerkgebouwen per plaats in chronologische volgorde van bouw te
beschrijven. Bij het hoofdstuk over de naoorlogse expansie is ook de voorgeschiedenis en het ontwerp
van een bijna gebouwde kerk opgenomen. Het betreft een in 1965-1966 ontworpen kerk voor de
parochie van St.-Jan voor de Latijnse Poort in Hoogvliet-Meeuwenplaat die op het laatste moment
toch niet werd gerealiseerd.

2 Op deze interactieve website kunnen geinteresseerden zelf informatie invoeren. Dit heeft als nadeel dat er veel foutieve
gegevens worden aangeleverd.

% Het MIP is uitgevoerd in de periode 1987-1994 door de Rijksdienst samen met de provincies en de vier grote steden. De
uitkomsten van dit landelijk dekkende overzicht van jongere bouwkunst zijn vastgelegd in rapporten (per regio, per
gemeente, per pand) en in een digitale databank. Het voor dit onderzoek opgestelde formulier is gebaseerd op het
waarderingsstelsel dat de Rijksdienst specifiek heeft ontwikkeld voor Wederopbouwkerken. Zie: Van Meeteren 1999.
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beschrijvingen

De beschrijving van het oorspronkelijke kerkgebouw vormt het hoofdonderdeel van deze
hoofdstukken. VVoor zover is te reconstrueren, bestaan deze beschrijvingen uit de volgende onderdelen:
de plattegrond, het exterieur, het interieur, het bankenplan, de liturgische inrichting (hoofdaltaar of
avondmaalstafel, tabernakel, kansel, doopvont, communiebanken, lezenaar of ambo’s, doopkapel,
zijaltaren, devotiekapellen, sacristie of consistoriekamer) en de eventueel aanwezige toegepaste kunst
in de vorm van (gebrandschilderd) glas-in-lood, glas-in-beton, glas-appliqué, geétst glas, losse of
geintegreerde beeldhouwwerken, schilderijen (zoals kruiswegstaties), muur- of wandschilderingen of -
reliéfs, sgraffito’s (in de stuclaag aangebrachte wanddecoraties), mozaieken, tegelplateaus en textiele
kunst (wand- en vloerkleden).*

Anders dan in monumentenbeschrijvingen die de status quo in kaart brengen, heb ik getracht
een zo volledig mogelijk beeld van de kerken op het moment van wijding of ingebruikname te
schetsen. Het belangrijkste argument waarom ik deze werkwijze heb gekozen, vormt een historische
belangstelling naar het bouwwerk zoals de architect(en) en de opdrachtgever het voor ogen hadden.
Voor de ‘“’reconstructie’” van de oorspronkelijke kerken ben ik als een soort restaurateur te werk
gegaan. Latere toevoegingen, zowel in bouwkundige als in interieurtechnische zin, heb ik zorgvuldig
afgepeld. Verdwenen elementen heb ik vervolgens weer op hun plaats gezet. Hierdoor komt de impact
van een decennialang proces van verbouwen en herinrichten van twintigste-eeuwse kerken in beeld.

Bij de beschrijving van het exterieur ben ik uitgegaan van de architectonische benadering van
een bouwwerk. De voorgevel beschrijf ik als de voorzijde van het gebouw en de achtergevel als de
achterzijde. De binnenzijde van de kerk benader ik daarentegen vanuit de beleving van het liturgisch
ritueel. Het voorportaal van een kerk speelt een belangrijke rol in deze omkering van oriéntatie; hier
treedt men van buiten naar binnen. De geloofsgemeenschap denkt immers bij het betreden van de kerk
vanuit de richting van de voorgaande priester of dominee en spreekt over “’voor in de kerk’’ als zijnde
dichtbij het liturgisch centrum, en “’achter in de kerk”’ als zijnde dicht bij de hoofdingang.

bronnen

Bronnen die voor de reconstructie van de bouwgeschiedenis en het oorspronkelijke gebouw
zijn onderzocht, bestaan onder meer uit de stedenbouwkundige plannen van het dorp, de stad of de
wijk waarin de kerk staat of stond, en de correspondentie van de stedenbouwkundigen die betrokken
waren bij de uitgifte van percelen voor kerkbouw en de goedkeuring van de bouwkundige
ontwerpen.® In het geval van katholieke kerkbouw is bestudeerd: de correspondentie van de
parochiebesturen, de parochiéle bouwcommissies of bouwpastoors met de bisschoppelijke
bouwinspecteurs en de Liturgische Commissies van de desbetreffende bisdommen met betrekking tot
de oprichting van kerkgebouwen. Voor de hervormde kerkbouw is onderzoek verricht naar: de
correspondentie tussen de kerkelijke opdrachtgevers (in de vorm van predikant, bouwcommissie of
kerkenraad) met hetzij de hervormde Bouw- en Restauratiecommissie hetzij de gereformeerde
Stichting Steun tot Kerkbouw of de deputaten voor Kerkopbouw. Incidenteel vond er ook
correspondentie over kerkbouw plaats met de classis of synode.

Voor alle kerkgebouwen heb ik onderzoek verricht naar: de correspondentie tussen de
kerkelijke opdrachtgevers en de betrokken architecten, publicaties over de voor- en naoorlogse
kerkarchitectuur in de geselecteerde regio’s, bouwtekeningen, bouwbestekken, foto’s, notulenboeken,
inventarisaties van oorlogsschade van kerkbouwcommissies, parochiebesturen of kerkenraden, en
rekeningen van de verschillende architecten, aannemers en kunstenaars. De bestudeerde kerkelijke
archieven bevinden zich zowel bij de diverse parochie- en kerkbesturen als in stads-, gemeente-,
provinciale-, rijks- en bisschoppelijke archieven.* Waar mogelijk heb ik tevens gebruik gemaakt van

% De al dan niet door kunstenaars of architecten ontworpen kerkelijke kledij en liturgisch vaatwerk vallen buiten dit
onderzoekskader. Evenmin is specifieke aandacht besteed aan de kerkorgels. In het kader van de beperkte omvang van dit
onderzoek is gekozen voor een korte beschrijving van de diverse kerkelijke kunstwerken. In het geval dat deze
kunstvoorwerpen in de literatuur en/of de inventarissen de Stichting Kerkelijk Kunstbezit in Nederland (SKKN) uitgebreid
zijn beschreven, wordt hiernaar verwezen.

31 Een groot aantal overdrukken van brieven die in archieven bewaard zijn gebleven, heeft geen afzender, geadresseerde of
datum. Daar waar in de noten geen aanduiding van mappen of ordners is aangegeven, is er sprake van een ten tijde van het
archiefonderzoek ongeordend archief.

32 7owel de bisschoppelijke bouwbureaus als de parochies hebben een eigen bouwarchief. Uit het onderzoek is gebleken, dat
voor een compleet beeld van de bouwgeschiedenis zowel de diocesane als de parochiale archieven moeten worden
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de archieven van de desbetreffende architecten en/of architectenbureaus. Indien kerkgebouwen zijn
aangewezen als rijksmonument of de betrokken kerkgenootschappen zijn geabonneerd op de
dienstverlening van de stichting Monumentenwacht zijn deze beschrijvingen en inspectierapporten
bestudeerd.

Het archiefonderzoek heeft uitgewezen dat een deel van de bronnen als gevolg van de
oorlogshandelingen of niet optimale bewaarcondities verloren is gegaan. De recente fusering van
parochies, kerkgemeenten en kerkgenootschappen vormt eveneens een risico voor de kerkelijke
archieven. De over het algemeen niet geinventariseerde archiefstukken worden soms verspreid over
verschillende commissies en locaties, en lopen het gevaar ondeskundig te worden geschoond of zoek
te raken.*® Met dit onderzoek hoop ik bij te dragen aan de bewustwording van de waarde van deze
kerkarchieven en pleit ik voor een centrale archiefbewaarplaats per denominatie.

Het gebruik van bouwbestekken voor de reconstructie van de oorspronkelijke inrichting houdt
een zeker risico in. De in het bestek opgenomen onderdelen kunnen in de praktijk uiteindelijk niet,
gedeeltelijk of geheel anders zijn uitgevoerd. Een andere complicerende factor vormt de sporadische
beschikbaarheid van foto’s van de originele inrichting van het kerkgebouw.* In enkele gevallen is
hierdoor de situatie mogelijkerwijs niet volledig in beeld gebracht. De grootschalige wijzigingen die
katholieke Kkerkinterieurs na Vaticanum Il hebben ondergaan, waarbij oorspronkelijke liturgische
elementen zijn verdwenen of gedeeltelijk hergebruikt, zijn hieraan mede debet.

Voor de beschrijving van de kerken alsmede de bewaard gebleven oorspronkelijke kerkelijke
kunst kon gebruik worden gemaakt van de inventarisaties van het kerkelijk kunstbezit die zijn
opgesteld door de Stichting Kerkelijk Kunstbezit in Nederland (SKKN). Tevens heb ik de archieven
van de verschillende lokale historische genootschappen of verenigingen geraadpleegd. In enkele
gevallen was er nog gelegenheid vragen te stellen aan de architecten zelf of hun nazaten. Tot slot
hebben gesprekken plaatsgevonden met predikanten, pastoors, kosters en andere parochianen of
gemeenteleden die het bouwproces van de kerk nog zelf hadden meegemaakt of zich anderszins
betrokken voelden bij het betreffende kerkgebouw. Bij kerkgebouwen die door andere
kerkgenootschappen zijn overgenomen, was dit veelal niet meer mogelijk.

Tot slot zijn de bouwkundige details en de wijzigingen in het in- en exterieur die na de
ingebruikname van de kerken hebben plaatsgevonden, besproken met de (oud)bisschoppelijke
bouwadviseurs, W.H. Jansen (aartsbisdom) en H.C.J. van Boxtel (bisdom Rotterdam), en de in
kerkbouw gespecialiseerde restauratiearchitect W. Boerman uit Steenderen. Gesprekken met het oud-
lid van de Liturgische Commissie van het bisdom Utrecht, dr. G.A. Wellen gaven inzicht in het
functioneren van de naoorlogse Liturgische Commissie.

theoretische inbedding

In deze studie besteed ik aandacht aan een brede, interconfessionele en interdisciplinaire
cultuurgeschiedenis, waarbij zowel de institutionele geschiedenis van de kerkorganisaties, de
intellectuele geschiedenis van de Liturgische Beweging, de architectuurgeschiedenis van de
kerkgebouwen en hun inrichting als de politieke geschiedenis in de relatie tussen kerk en staat aan bod
komen. Tijdens de complexe fase die aan de totstandkoming van de kerkgebouwen vooraf gaat, vindt
er een wisselwerking tussen de vier bovengenoemde historische thema’s plaats. Het door de historicus
W. Frijhoff veelvuldig toegelichte begrip toe&igening speelt hierin een belangrijke rol.*® Hoe verliep
binnen de Rooms-Katholieke Kerk de toeéigening van de Franse monastieke ideeén over de
liturgieviering door de Heilige Stoel? En hoe ging men vervolgens op pastoraal niveau om met de
pauselijke decreten over liturgie? Ook binnen de hervormde en gereformeerde kerken verspreidden de
intellectuele inzichten over de ideale liturgieviering en het ideale kerkgebouw zich onder de

bestudeerd. De hervormde en gereformeerde kerkbesturen beheerden hun eigen archieven. Sinds de kerkfusies zijn deze
archieven dikwijls samengevoegd.

3 Aanwijzingen voor onderzoek in kerkelijke archieven worden gegeven in: Van Engel/Robijn 2008.

3 Ondanks archiefonderzoek bleek het soms niet mogelijk een compleet beeld te geven van de oorspronkelijke inrichting en
aankleding van het gebouw. Via lokale kanalen is getracht interieurfoto’s, gemaakt tijdens kerkelijke feesten boven water te
krijgen. Wat de Wieringermeer en de Wederopbouwkerken betreft, kwam het gezien het lage welvaartsniveau van de
populatie slechts sporadisch voor dat er fototoestellen beschikbaar waren. Daarnaast was het in de protestantse kerken zeer
ongebruikelijk om een dergelijk luxe-artikel te gebruiken in het bedehuis.

% Frijhoff 1997; Frijhoff 2003.
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predikanten en architecten. Om tot slot uit te komen bij de verwerking van deze al dan niet
institutioneel ondersteunde of gedecreteerde inzichten in de artefacten zelf: op welke wijze eigenden
de architecten zich in samenspraak met bouwcommissies en bouwpastoors de liturgisch-esthetische
ideeén toe? Keken ze daarbij naar kerken ontworpen door liturgisch geéngageerde architecten of
zochten ze hun eigen weg? Interessant is te analyseren in hoeverre er sprake was van de verschillende
vormen waarin de toeéigening, ofwel de eigen zingeving zich kan uiten, zoals overname, imitatie,
aanpassing, omvorming, of zelfs subversie. Frijhoffs suggestie om bij een analyse van de toeéigening
van de culturele vorm te beginnen met de handelende individuen of groepen en niet met de structuren
zoals kerk en staat, heb ik ter harte genomen in de regionale casestudies. De institutionele normen
bieden een raamwerk, terwijl de mensen die de kerken wensten, mede financierden, inplanden,
ontwierpen, beoordeelden, bouwden, gebruikten - en meer recentelijk verbouwden, afbraken en
herbestemden - de geschiedenis hebben gemaakt.

In navolging van Frijhoff ben ik geen voorstander van een antithetische benadering van de
geschiedenis, die geen boodschap heeft aan complexe nuances, raakvlakken en overlappingen, en
voorbij gaat aan het procesmatige verloop van de historie. In plaats van dat er sprake is van een
dialectiek tussen seculariserende (moderniserende) en sacraliserende (traditionaliserende) krachten,
zoals O. Blaschke in zijn theorie over het <’Het Tweede Confessionele Tijdperk’” of het <’Het Tijdperk
van het neoconfessionalisme’’ (1830-1970) naar voren brengt, beschouw ik zowel seculariserende als
sacraliserende tendensen als onderdelen van cultuurprocessen die telkens opnieuw door toeéigening
vorm en betekenis krijgen.*® Wel onderschrijf ik de bruikbaarheid van het begrip neoconfessionalisme
als containerbegrip voor de eclectische herontdekking van de eigen (zuilgebonden) theologische
tradities zoals neoscholastiek, neothomisme en neocalvinisme.

De culturele antropologie vormt eveneens een inspiratiebron voor dit cultuurhistorisch
onderzoek, waarin het ritueel en het symbolisch karakter van de algemeen gedeelde cultuur een grote
rol speelt. De steengeworden uitingen van kerkelijke cultuur hanteer ik als een systeem van tekens en
symbolen die in verschillende contexten en tijden hun betekenis krijgen. Ik beschouw het als een
voordeel dat het antropologisch cultuurbegrip - in tegenstelling tot de theologische en
architectuurhistorische praxis - geen (denominatiegebonden) normatieve of (stijlgebonden) esthetische
criteria hanteert. De keuze voor het zeer gedetailleerd technisch beschrijven van de kerkgebouwen,
hun inrichting en stedenbouwkundige setting op basis van zowel empirisch veldwerk als interpretaties
van archiefmateriaal in de drie geselecteerde casusregio’s is geinspireerd op de methode van de thick
description van de Amerikaanse antropoloog C. Geertz (1926-2006).*" De beschrijving van de
kerkarchitectuur op microniveau kan bijdragen aan een duidelijker beeld van de algemene
ontwikkeling van de twintigste-eeuwse kerkarchitectuur. Ze leert ons over ontwerpprocessen,
materialen en de architectuurpraktijk uit die periode; informatie die van groot belang kan zijn bij
zowel het selecteren van monumenten als de restauratie of herbestemming van twintigste-eeuwse
kerken.

De keuze voor het beschrijven van alle kerkgebouwen van de geselecteerde denominaties die zijn
gebouwd binnen de gekozen tijdvakken in de drie geselecteerde casusregio’s leidt tot een
dwarsdoorsnede van de kerkbouw in de gekozen regio en tijdspanne. In de regio’s bouwde men zowel
voorname als onooglijke kerken; kerken van rijke, maar ook arme parochies en gemeenten. Dit
impliceert de aanwezigheid van in cultuurhistorisch opzicht hooggeschatte kerkgebouwen (value-
culture), maar ook van kerkgebouwen die cultuurhistorisch gezien van minder grote waarde zijn. Het
betreft dus een studie van kerkgebouwen die mogelijk onder beide categorieén te rangschikken zijn en
in ieder geval onder de noemer socio-culture vallen.®® Evenmin besteed ik exclusieve aandacht aan
kerken die zijn ontworpen door architecten van naam en faam. Om met N.L. Prak te spreken: zowel
kerken van ‘’the noted” als ‘’the ignored’’ komen aan bod.* De case-studies vormden een
gelegenheid ontwerpen te bestuderen van architecten die geen archieven hebben nagelaten en in de

36 Blaschke 2006; http://www.zeitenblicke.de/2006/1/blaschke.

¥ Geertz 1973, 3-30.

% Om in de toepasselijke terminologie van de Belvedere-principes te blijven: de case-studies richten zich niet op Holy
Ground (een op topstukken gerichte cultuurgeschiedenis voor ingewijdenen), maar vooral op Common Ground (een alom
aanwezige cultuurgeschiedenis voor en van iedereen). Zie: Next-Belvedere 2009, 58.

% Prak 1984.
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vergetelheid dreigen te raken en bieden dus een blik op de veelvormigheid van de Nederlandse
twintigste-eeuwse kerkarchitectuur.

Met dit cultuurhistorisch onderzoek bekeken vanuit een religieus-kerkelijk perspectief heb ik
getracht een bijdrage te leveren aan het inkleuren van witte vlekken in de Nederlandse
architectuurgeschiedenis. Tevens hoop ik dat dit proefschrift, waarin de functie en de betekenis van
het kerkgebouw centraal staat, een handreiking kan zijn om de intrinsieke religieuze waarde, de kolom
die bij monumentenbeschrijvingen van kerken zo dikwijls oningevuld blijft, te definiéren.

Naar een tweetal werken heb ik in deze studie veelvuldig verwezen. Het betreft de dissertatie
van de theoloog-predikant K.W. de Jong over de achtergronden van en de ontwikkelingen in de
eredienst van de Gereformeerde Kerken in Nederland - zijn studie vormde een onmisbaar raamwerk
voor de liturgiegeschiedenis van deze denominatie -, en het inmiddels tot standaardwerk verheven
proefschrift over de financiering van kerkbouw in de bisdommen Haarlem en Rotterdam van de
historicus H. Landheer.*

overzicht van voorafgaand onderzoek™

Ten tijde van de aanvang van dit onderzoek in 1998 bestond er binnen de kunsthistorische
wetenschap weinig belangstelling voor twintigste-eeuwse kerkelijke kunst en architectuur in
Nederland.** Vooral op het werk van traditionalistische architecten en beeldend kunstenaars uit de
naoorlogse periode, die veelal in een kerkelijke context werkzaam waren geweest, leek een taboe te
rusten. De generatie van gearriveerde wetenschappers, academisch gevormd in de tijd van de
verzuiling en ontworsteld in de jaren zestig, kon geen affiniteit met het onderwerp opbrengen.* De
wetenschappelijke aandacht voor de twintigste-eeuwse kerkbouw in Nederland bleef daardoor beperkt
tot theologen of hooguit een handvol kerkelijk betrokken architectuurhistorici. Hier dreigde het gevaar
van een verkokerde geschiedschrijving, waarbij de algemene cultuurhistorische dimensie achter de
horizon verdwijnt. Juist met deze studie heb ik getracht het brede cultuurhistorische kader te
betrekken.

Na de abrupte afname van de kerkbouw rond 1970 kwam ook de eindeloos lijkende stroom
van publicaties over dit onderwerp tot stilstand. Het religieus engagement dat generaties architecten en
kunstenaars had gedreven, raakte uit de mode en werd soms stilgezwegen. Uitgekeken op de kale
functionele wijkkerken die zich verschuilden tussen de rijtjeshuizen zag men weemoedig om naar de
negentiende-eeuwse hooggespitste neogoten, die tenminste nog religieuze romantiek en sacraliteit
uitstraalden. Niet voor niets verkreeg vanaf 1970 een groeiend aantal negentiende-eeuwse kerken een
(rijks)monumentale status.** Een enkeling, zoals B.J.M. Engbersen die probeerde zicht te krijgen op de
statistische gegevens achter de naoorlogse kerkbouw, voorspelde een kerksanering in de nabije
toekomst.*

In februari 1972 overleed de voorman van de traditionalistisch ingestelde architecten, M.J.
Granpré Moliére. In het tijdschrift Plan. Maandblad voor ontwerp en omgeving sprak een groep voor-
en tegenstanders van de Delftse School over de betekenis van deze architect-stedenbouwkundige, die
van 1925 tot 1954 de discussie over de Nederlandse architectuur had gedomineerd. Voor studenten
bouwkunde bleek de naam Granpré Moliére niets meer te betekenen en de communis opinio was dat
het samenbrengen van gemeenschapsvormende elementen als een kerk, een kliniek en een

0 De Jong 1996, 215; Landheer 2004.

*I Het literatuuronderzoek voor deze studie heb ik eind 2009 afgerond. Interessante gegevens uit publicaties over twintigste
kerkbouw die hierna zijn verschenen, heb ik derhalve niet meer in dit proefschrift kunnen verwerken.

2 De geringe interesse voor de kerkelijke kunst en architectuur uit de twintigste eeuw kan te wijten zijn aan dominant
Zeitgeist-idee in combinatie met een vast geloof in het nieuwe en een sterke neiging naar een lineaire verklaring binnen de
kunsthistorische wetenschap. Wie een ouderwetse (traditionalistische) Zeitgeist uitdrukt en dus het superieure
(modernistische) nieuwe ontkent, wordt binnen die visie als een niet-progressieve kunstenaar of architect beschouwd. Zie:
Watkins 2001, 125-127.

%3 Zie: Righart 1997, 14. Ook Righart stelde: <’Het is moeilijk een historische omslag waar men zelf nog steeds deel van
uitmaakt, te analyseren’’.

* Tekenend over de groeiende belangstelling voor de ’oude’” Nederlandse kerken zijn de excursies en het gelijknamige
radio- en televisieprogramma ‘’Kerkenpad’’ (eerst “’Vroomheid in hout en steen’’) die de NCRV tussen 1976 en 1998
organiseerde. De aandacht beperkte zich tot kerken gebouwd tot 1900 van zowel protestantse als katholieke signatuur.

“5 Engbersen 1971, 90.
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winkelcentrum haar actualiteit had verloren. Voorlopig was hiermee het laatste woord over Granpré
Moliere gezegd.

In begin 1973 viel de St.-Antonius Abt in Delfshaven, een kerk ontworpen door A.J.
Kropholler in nauwe samenwerking met bouwpastoor F.C. van Beukering, onder de slopershamer. Een
groep kunsthistorici was zich bewust van het verlies van deze voor de twintigste-eeuwse
architectuurgeschiedenis belangrijke kerk en publiceerde in 1974 een uitgebreid artikel in het
K.N.O.B. Bulletin.”® Voor mijn onderzoek tot voorbeeld strekkend is de integrale werkwijze waarmee
de auteurs voorafgaand aan de sloop het gehele kerkgebouw en de bouwgeschiedenis in 29 pagina’s
minutieus in kaart hebben gebracht. Het gebouw bestaat niet meer, maar elk onderdeel ervan staat
gedocumenteerd.

De sociaal-historicus J.M. Peet bracht in 1976 de vermeende Heimat-ideologie in het R.K.
Bouwblad (1929-1940), het tijdschrift waarvan Granpré Moliere jarenlang de spil vormde, ter
sprake.*” Hiermee plaatste hij een besmuikt onderwerp in zijn historische context. Een belangrijk,
helaas weinig aangehaald, artikel over de rol van de architect J. Stuyt in de vernieuwing van de
katholieke kerkelijke bouwkunst rond de eeuwwisseling werd in 1978 geschreven door P. Houwink.*
Hierin gaf zij een korte, maar heldere analyse van de invloed van de liturgie op de kerkbouw. In 1981
schreef Peet het sleutelartikel “’De kerk als spiegel van de kerk. Een oriéntatic op kerkbouw en
geschiedenis”.*® Zijn brede cultuurhistorische benadering en methode van “’lezen, analyseren en
interpreteren’” van een kerkgebouw heeft als bron van inspiratie voor dit proefschrift gediend. In
datzelfde jaar wijdde het tijdschrift Eltheto over godsdienst en politiek van de Nederlandse Christen
Studenten Vereniging (NCSV) een themanummer aan “’Rooms bouwen’’. Redacteur H. Meijer
verdiepte zich in het katholieke corporatisme, het denken van M.J. Granpré Moliére en de naoorlogse
katholieke cultuurpolitiek, terwijl J. de Heer uitgebreid studie deed naar de architectuur en stedenbouw
van de Delftse en Bossche School, en het Katholiek Bouwblad.”

In datzelfde jaar volgde een serie artikelen in Plan over de Nederlandse wederopbouw na
1940. In zijn inleiding wees architectuurhistoricus E. Taverne op het belang van de sociaal-culturele
context van de wederopbouwarchitectuur en -stedenbouw. Juist “’de aanpassing van gangbare
intellectuele concepten op gebied architectuur, stedenbouw en planning aan specifieke plaatselijke en
tijdelijke omstandigheden’’ bleek tijdens de wederopbouw een belangrijke rol te hebben gespeeld.” In
de artikelenreeks komen tevens de meer traditionalistische architecten en stedenbouwers en hun
religieuze achtergrond in beeld.

Na 1981 bleef het, op een oeuvre-catalogus van G.H.M. Holt na, lange tijd stil rondom de
katholieke twintigste-eeuwse kerkbouwers.*® VVoor de gereformeerden vormde de herdenking van 150
jaar Afscheiding en honderd jaar Doleantie in 1986 aanleiding tot de publicatie Honderd jaar
gereformeerde kerkbouw onder redactie van R. Steensma en C.A. van Swigchem.> Een zeer gedegen
analyse van de geschiedenis van de gereformeerde kerkbouw, liturgische inrichting en kerkelijke kunst
tot in de jaren zeventig, die in niet-confessionele kunsthistorisch kring echter weinig aandacht trok.

Pas in aanloop naar het herdenkingsjaar 1995, vijftig jaar na de bevrijding, groeide de
belangstelling voor de wederopbouwarchitectuur. Een generatie onderzoekers die zelf de oorlog niet
hadden meegemaakt, interesseerde zich voor de architectuur uit haar jeugd. In de tentoonstelling
“’Jonge architecten in de wederopbouw’” (1993) in de Beurs van Berlage kwamen belangrijke
kerkenbouwers aan bod, maar speelde de kerkarchitectuur geen rol van betekenis.> Dit was wel het
geval in het overzichtswerk van J. Buch, Een eeuw Nederlandse architectuur 1880-1990 (1993),
waarin de architecten van de Delftse School werden weggezet als groep niet-(tot het modernisme)

“® Sint-Antonius Abt 1974.

“" Peet 1976.

“8 Houwink 1978.

“* Peet 1981.

0 Meijer 1981; De Heer 1981. In tegenspraak met de titel van dit artikel besprak De Heer de katholieke kerkbouw tot het
einde van de Bossche School in 1979.

%1 Taverne 1984, 40. Zie ook: Bosma 1984; Colenbrander 1984a; Colenbrander 1984b. Zie ook: Kijk 1980, 48-70.

52 De Boer 1983.

%% Steensma/Van Swigchem 1986. Voor informatie over de naoorlogse herinrichting van monumentale hervormde kerken,
veelal uitgevoerd door hervormde kerkenbouwers zie: Steensma 1982.

% Zie: Mulder/Schilt 1993.
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bekeerden die uiting gaven aan een ¢’beperkt regionalisme’’.>> De geruisloze doorbraak (1995) onder
redactie van K. Bosma en C. Wagenaar, vormde de neerslag van een omvangrijk multidisciplinair en
regionaal georiénteerd studieproject naar de architectuur en stedenbouw tijdens de bezetting en de
wederopbouw.® Voor het eerst stond hier de stedenbouwkundige ligging van de kerken in de
belangstelling. Stimulerend voor de interesse in het naoorlogs cultureel erfgoed zijn ook twee
historische werken over Nederland in de jaren zestig geweest. De protestants georiénteerde J.C.
Kennedy, publiceerde Nieuw Babylon in aanbouw (1995) en de in de katholieke verzuiling
gespecialiseerde hoogleraar politiek geschiedenis H. Righart schreef De eindeloze jaren zestig
(1995).%" Beide auteurs beschreven de degeneratie van de verzuilde samenleving; toen de na de oorlog
gerevitaliseerde kerk halverwege de jaren zestig bereid was tot vergaande compromissen en in rap
tempo moderniseerde. 1995 was ook het jaar dat T. Pollmann, destijds werkzaam bij de Rijksdienst, de
herbestemming van overtollige kerken in kaart bracht.®® In een “’ontnuchterend relaas’ toonde zij de
complexiteit van dit nieuwe fenomeen op het gebied van de conservering van het religieus erfgoed.

In 1999 kreeg de kerkarchitectuur ruimschoots aandacht in de publicatie Tot vrijheid geroepen
(1999) onder redactie van de W. Goddijn, J. Jacobs en G. van Tillo.*® In deze studie van de
katholieken in Nederland van 1945 tot 2000 verzorgde de theoloog-historicus J. Jacobs, op basis van
een niet gepubliceerde tekst van de kunsthistoricus H. van Haaren, een bewonderenswaardig compacte
beschrijving van de ontwikkeling van de relatie tussen kerkbouw en liturgie. De auteur liet de
reikwijdte van deze relatie zien en plaatste de twintigste-eeuwse katholieke kerkbouw in een brede,
maar vooral katholieke kerkhistorische context. Hiermee bleef deze over het boek verspreide bijdrage
ongewild een preek voor eigen parochie.

Genoemd moet ook worden de interconfessionele bijdrage van J. Bank en M. van Buuren aan
de reeks “’Cultuur in Europese Context’’. In 1900. Hoogtij van burgerlijke cultuur (2000) beschrijven
zij in aparte hoofdstukken de protestantse en katholieke kerkenbouw en cultus van rond de
eeuwwisseling.®® VVoor het eerst werd hier de relatie tussen de katholieke Liturgische Beweging en de
Nederlandse kerkbouw binnen een cultuurhistorisch kader gepresenteerd. In het hierna volgende deel
1950. Welvaart in zwart-wit van K. Schuyt en E. Taverne ontbreekt - ondanks de ruime aandacht voor
de naoorlogse suburbanisatie en het proces van ver- en ontzuiling - de naoorlogse kerkbouwhausse in
de nieuwe wijken geheel.**

Het was de kunsthistoricus J.H. Pouls die in 2002 als eerste uitgebreid onderzoek deed in de
bisschoppelijke archieven naar de organisatie rondom de kerkbouw. In zijn dissertatie beschrijft het
functioneren van de bisschoppelijke bouwcommissie van Roermond en de kerkelijke kunst van
Limburg in de twintigste eeuw.®® Pouls’ interesse voor de ontwerpfase en de kerkelijke netwerken
rondom de kerkbouw zijn van belang geweest voor de opzet van dit proefschrift.

In 2002 werd het Jaarboek voor de geschiedenis van het Nederlands Protestantisme na 1800
gewijd aan de laatste twee eeuwen protestantse “’stenen kerkgeschiedenis’”.*® Onder de titel <’Niet een
handvol, maar een land vol’’ plaatste een achttal (kerk)historici, theologen en kunsthistorici de
kerkgebouwen in een breed cultuurhistorisch kader. In 2002 publiceerde ook R. Dettingmeijer een
artikel over het cultuurhistorische belang van de wederopbouwkerken. Hij wees op de nadelen van de
door monumentenzorg gehanteerde vijftig-jarengrens en sprak de voorspellende woorden *’Van de
kerken, die belangrijke elementen in het naoorlogse beschavingsoffensief waren, rest dan vaak alleen
nog een loos teken””.*

Voor het eerst na 1970 groeide er interesse voor de relatie tussen kunst en religie in de
naoorlogse periode. Het in 2002 verschenen proefschrift van J. de Wal, Kunst zonder kerk.
Nederlandse beeldende kunst en religie 1945-1990, beschrijft de overgang van kerkelijke kunst naar

% Buch 1993, 253-274.

% Bosma/Wagenaar 1995.

57 Kennedy 1995; Righart 1997.

%8 polimann 1995.

% vrijheid 1999. V66r dit overzicht verschenen nog twee artikelen over de vooroorlogse katholiek kerkbouw. Zie: Fuchs
1990, 10-21; Duffhues 1993.

80 Bank/Van Buuren 2000, 371-383, 397-412.

81 Schuyt/Taverne 2000.

82 pouls 2002. Zie ook: Pouls 2001a; Pouls 2001b.
83 Endedijk/Vree 2002.

8 Dettingmeijer 2002.
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autonome kunst met een religieus thema; een ontwikkeling die veel kunstenaars in de naoorlogse
periode doormaakten.®® Tijdens de wederopbouw nam het aantal kerkelijke kunstopdrachten voor de
decoratie van de nieuwe kerken toe. Niet alleen christelijk geéngageerde kunstenaars verwierven
opdrachten, net zoals niet alleen werken met een christelijke thematiek in de kerken belandden.
Langzaam deed de abstractie haar intrede in het voorheen traditioneel-figuratieve werk. Voor
hervormde en gereformeerde gemeenten droeg juist de abstractie bij aan een acceptatie van kunst in de
kerk. Nadat Nederland was verzadigd van kerkgebouwen stopten ook de opdrachten en zochten
kunstenaars hun eigen weg. Het boek van De Wal onthult zowel de individuele verwerking van het
eigen geloofsverleden - ofwel het artistieke secularisatieproces -, als de universeel-menselijke waarde
van religieuze thema’s, zoals lijden, de moeder en mystiek in talloze naoorlogse kunststromingen.

In 2002 zette de Rijksdienst een inventarisatie van wederopbouwarchitectuur in met de
publicatie Toonbeelden van de wederopbouw. Architectuur, stedenbouw en landinrichting van
herrijzend Nederland onder redactie van M. Kuipers. Kerkgebouwen van diverse gezindten zijn hier
ondergebracht binnen het thema “’verzuiling”’.*® Aangespoord door het project Wederopbouw houden
provincies en gemeenten zich sinds de eeuwwisseling in toenemende mate bezig met het
inventariseren en beschrijven van architectuur uit de wederopbouwperiode. Kerkgebouwen vormen
hierbij een substantieel en in architectuurhistorisch opzicht interessant onderdeel. Dit onderzoek wordt
uitbesteed aan bureaus of verenigingen, zoals het Gelders Genootschap en het Oversticht, die zich
hebben gespecialiseerd in stedenbouw-, architectuur- of cultuurgeschiedenis. De beschrijvingen
beperken zich dikwijls tot de architectuur en de stedenbouwkundige ligging. Bijzondere vermelding
verdient het grootschalige en breed georiénteerde onderzoek dat A. Jacobs en A.A. Wieckart in
opdracht van het Provinciehuis Limburg verrichtten naar de naoorlogse kerkbouw in Limburg.®’
Architectuurhistorici hebben zich eveneens op persoonlijk initiatief met de regionale twintigste-
eeuwse kerkbouw in Nederland bezig gehouden. Interessante studies zijn geschreven over de
naoorlogse kerkbouw in Amsterdam-West en Emmen.®® Tijdens de periode dat ik dit onderzoek
verrichtte, toonden tevens kerkelijke instanties een toenemende belangstelling voor hun naoorlogs
vastgoed.®® Kerkgebouwen vormen ook een wezenlijk bestanddeel in het overzicht van de omgang met
de naoorlogse architectuur in Nederland, Gesloopt gered bedreigd. Omgaan met naoorlogse
bouwkunst (2004).” J. Huisman wees op de kwetshaarheid van kerken in de Rotterdamse tuinwijken,
die als gevolg van kerkelijke fusies en reorganisaties “’gedoemd’’ leken te verdwijnen, een proces dat
sneller zou verlopen dan de auteur kon bevroeden en zich bovendien niet tot de Maasstad beperkte.

Als onderdeel van de Top 100, een lijst met belangrijkste naoorlogse bouwwerken, droeg
minister Plasterk in 2007 een twintigtal ‘’topkerken’’ uit de periode 1940-1958 voor om later
aangewezen te worden als rijksmonument. Vanwege een toenemende maatschappelijke belangstelling
voor het erfgoed van na 1965 is onlangs besloten vanaf 2011 de Vvijftigjarengrens voor
rijksmonumenten los te laten.”

In 2004, het jaar van de kerkfusie die tot de PKN leidde, verscheen de publicatie Het
kerkgebouw in het postindustriéle landschap onder redactie van de stedenbouwkundige en voorzitter
van de PKN-werkgroep <’Kerkbouw, inrichting en restauratie’’, K. Doevendans en de bouwkundige
G. van der Harst.”” De nieuwe werkgroep ging voortvarend te werk. Onherroepelijk zou de kerkfusie
tot een overschot aan kerken gaan leiden. En wat was nog de zeggingskracht van een kerkgebouw in

% De Wal 2002.

8 Kuipers 2002.

87 Jacobs/Wieckart 2003. Zie ook: Wijdeveld 2004; Kruidenier 2006.

% Hoogewoud 2000; Hoogewoud 2001; Hoogewoud 2002; Nannen 2000.

% In 2007 verrichtte de werkgroep Kerkbouw van de PKN een onderzoek naar de protestantse wederopbouwkerken in de
provincie Gelderland. Dit onderzoek diende voor intern gebruik en werd niet gepubliceerd. Zie: Van der Harst/De Waard, s.a.
[2007]. Interessant is eveneens het uitgebreide overzicht van katholieke kerken in het dekenaat Oost-Gelderland van J.A.Chr.
de Graaf, W.H. Jansen, J.G.M. Klaassen, Th.J.P. Willems, Erfenis voor vandaag en morgen. R.-K. kerken in QOost-
Gelderland, 1Jzerlo, 2009. Opgemerkt moet worden dat de bisschoppelijke bouwbureaus sinds hun oprichting beschikken
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™ In het buitenland - het Verenigd Koninkrijk, Frankrijk en Duitsland - had men eerder oog voor de
wederopbouwarchitectuur en volgde een aanpassing van de Monumentenwet. Deze beleidslijn leidde in Duitsland tot een
grootschalige inventarisatie van het kerkelijk erfgoed.
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een sterk veranderde, postmoderne samenleving? De redacteuren zagen de noodzaak tot een
historische beschrijving van de protestantse identiteit in de kerkbouw (0.a. de bezinning op het
protestantse ‘’moment’’ van de kerkbouw en -inrichting na de Hervorming van G. van der Harst), het
opstellen van een status quo (de bijdragen van Van der Harst over de hervormde en gereformeerde
wederopbouwkerken, M. van Wijngaarden over de lutherse naoorlogse kerkbouw en Doevendans en
R. Stolzenberg over de kerken en de wijkgedachte) en een blik op de toekomst (de artikelen van J.
Coenen, S. de Jonge en M. Baauw). Opvallend is de brede, internationaal georiénteerde zienswijzen
die in deze publicatie van de opvolger van de hervormde Bouw- en Restauratiecommissie naar voren
komen.

Een blijk van de toenemende aandacht voor de kerkelijke architectuur vormde de
tentoonstelling in 2006 in het Vitruvianum in Heerlen over het werk van de Limburgse architect A.
Boosten. In de bijbehorende publicatie leverde onder meer de in 2007 overleden architectuurhistoricus
en vraagbaak op het gebied van de Nederlandse kerkarchitectuur A. Looyenga een laatste bijdrage met
zijn uitgebreide analyse van Boostens kerkelijk werk.” Vermeldenswaardig is eveneens de bijdrage
“’Het huis van de heer’” van de historicus S. de Blaauw aan een uitgave ter gelegenheid van het
vijftigjarig bestaan van het bisdom Groningen, getiteld Katholiek leven in Noord-Nederland 1956-
2006 (2006). De Blaauw, die het kerkgebouw treffend omschreef als ’de meest continue stoffelijke
factor in het veranderende kerkelijke leven tussen verleden en toekomst’’, concentreerde zich niet op
de naoorlogse kerkbouw, maar koos voor een overzicht van twee eeuwen katholiek kerkelijk erfgoed
in Groningen, Friesland en Drenthe. Het leverde een geschiedschrijving op van de eerste schuil- en
schuurkerken tot en met de actualiteit van restauraties, herinrichtingen en sloop. Deze recente
geschiedschrijving is met name interessant omdat in het bisdom Groningen in vergelijking met andere
bisdommen sinds 1970 het minste aantal kerken zijn herbestemd of gesloopt; procentueel gezien blijkt
het bisdom juist koploper in het aantal herbestemmingen.”

Op initiatief van directeur M. van der Sterre van de Stichting Kerkelijk Kunst Nederland
(SKKN) werd 2008 uitgeroepen tot het Jaar van het Religieus Erfgoed. Naast publieke bewustwording
voor dit onderwerp leverde (de aankondiging van) dit jaar een veelheid aan artikelen, rapportages en
nota’s over het behoud en herbestemming van kerkelijke architectuur op.” Zo publiceerden het
bisdom Haarlem en het Bisdom Groningen - die in 2009 hun bouwbureaus zouden samenvoegen - in
samenwerking met het Projectbureau Belvedere de rapporten Onderzoek herbestemming kerken en
kerklocaties (2008) en Aanbevelingen herbestemming kerken en kerklocaties (2008).”° Op basis van
moeizaam verkregen statische gegevens wisten de auteurs onder leiding van architect N. Roeterdink
hier de achtergronden van complexe processen als kerksloop en herbestemming binnen de
verschillende denominaties in kaart te brengen. Interessant is de vijftien jaar durende ‘’sloopcyclus’’
van kerken van een bepaalde bouwperiode die de onderzoekers presenteerden. Begon in de jaren 1970
de sloop van de neogotische kerken, vanaf 1990 zette de massale sloop van de wederopbouwkerken in,
die mogelijk vanaf 2005 wordt gevolgd door een derde cyclus waaraan de veel kleinere groep kerken
van na 1970 ten prooi zullen vallen. In lijn met de uitgangspunten van het voorliggende proefschrift
benadrukten de auteurs dat de overwegend architectuurhistorische annotaties van de cultuurhistorische
beschrijvingen in het Monumentenregister niet geschikt zijn voor het opmaken van waardestellingen
voorafgaand aan de beslissing tot behoud, herbestemming of sloop van kerken.”” Om een objectief
beeld van een kerk te verkrijgen pleitten zij voor een multidisciplinaire benadering van de
waardestelling, waarbij naast aandacht voor de cultuurhistorische en bouwkundige kenmerken ook
wordt gelet op ruimtelijke, contextuele, maatschappelijke en liturgische componenten, alsmede het
roerende erfgoed.”

3 |ooyenga 2007.

" Onderzoek 2008, 26.

75 Zie onder meer: Reinstra 2007; Handreiking 2008; Nelissen 2008; Protestantse 2008.
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" Aanbevelingen 2008, 7.

8 Onderzoek 2008, 47, 60, 89-91. Onder religieuze waarde wordt in dit onderzoek verstaan: a) het belang van een kerk als
onderdeel van integraal religieus erfgoed, b.v. de samenhang van een kerk met scholen, klooster of diaconessenhuis, b) als
het kerkgebouw karakteristiecke kenmerken ontleent aan opvattingen van of over een bepaalde denominatie. De weinige
voorbeelden die bij deze laatste categorie worden genoemd (schuilkerken, kerken gebouwd n.a.v. de Duitse Kulturkampf en
Vaticanum l1-kerken zoals de tweede St.-Willibrord buiten de Veste in Amsterdam, die meer als sociaal centrum dan als kerk
werd gebouwd) laten wederom zien dat kerk- en liturgiehistorische kennis een onontbeerlijke basis is voor het opstellen van
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Met de publicatie Een plaats die ons heilig is? leverde D. Jelsma namens de in 2006 opgerichte
Task Force Toekomst Kerkgebouwen een bijdrage aan het Jaar van het Religieus Erfgoed.” Dit
initiatief van een groep burgers die zich bezorgd toont over de massale sloop van kloosters en
kerkgebouwen bracht de omvang van de afstoting van kerkgebouwen onder de publieke aandacht. De
Task Force probeert zowel burgers, kerken en overheden te activeren tot een bewuste keuze tot
herbestemming van kerken. Hoopvol voor de toekomst van de twintigste-eeuwse kerken was ook de
aandacht die Docomomo tijdens haar congres in 2008 wijdde aan het moderne religieus erfgoed in
Nederland. Zij organiseerde in de Rotterdamse Van Nelle-fabriek de expositie The Light from above.
Transformations of Dutch Church Building after the Second World War en wijdde een nieuwsbrief
aan dit onderwerp.®

Duidelijk is dat een nieuwe generatie architecten en architectuurhistorici oog heeft gekregen
voor de Kkerkelijke bouwkunst en open staat voor behoud en creatieve herbestemming van deze
vergeten groep gebouwen. De huidige, breed gedeelde bezorgdheid over leegstaande kerkgebouwen en
hun mogelijk aanstaande sloop kan zelfs geduid worden als een uiting van Kulturprotestantismus, het
vasthouden aan een religieuze cultuur lang nadat de inhoud hiervan verlaten is.

relatie onderzoek buitenland

Deze studie concentreert zich op de relatie kerkbouw-liturgie-stedenbouw in Nederland.
Ontwikkelingen in de kerkbouw in andere West-Europese landen komen slechts incidenteel ter sprake.
Ik onderschrijf dat dit als een omissie in het onderzoek kan worden opgevat. Het zou immers bijzonder
interessant zijn onze twintigste-eeuwse kerkbouw te vergelijken met die in omringende landen. Een
dergelijke comparatieve studie zou bijdragen aan een beter begrip van de typisch Nederlandse
kerkelijke situatie die in tegenstelling tot veel andere West-Europese landen wordt gekenmerkt door
een multiconfessionaliteit. Verwacht mag worden dat deze geloofsverhouding consequenties heeft
voor de verhouding tussen kerk en staat. De omvang van dit onderzoek, zowel qua periodisering als
gua aantal te bestuderen denominaties maakte een serieuze studie naar de buitenlandse kerkbouw
evenwel niet realistisch.

De beperking tot de Nederlandse kerkbouw in de twintigste eeuw heeft mij niet belemmerd
notie te nemen van de ontwikkelingen op het gebied van cultuur en religie in het buitenland. Zo
hanteert het Documentatie- en onderzoekscentrum voor Religie, Cultuur en Samenleving (KADOC)
van de Katholieke Universiteit Leuven sinds 1985 het onderzoeksthema ’Cultural ldentity, World
Views and Architecture in Western-Europe 1815-1940°". Het onderzoek dat naar buiten wordt
gebracht in talloze symposia en publicaties kan worden gekenschetst als interdisciplinair,
internationaal en professioneel. Een belangrijke bijdrage aan de beeldvorming over de wederopbouw
in Europa na de wereldoorlogen en de monumentenzorg vormde het congres ’Living with History
1914-1964>° in 20042 In 2007 organiseerde het KADOC in samenwerking met het
Cuypersgenootschap en het Limburgs Geschied- en Oudheidkundig Gezelschap een internationaal
congres over kerkenbouw vanaf 1945 in het gebied van Maas en Rijn.% In opdracht van het Vlaams
Instituut voor het Onroerend Erfgoed (VIOE) stelde het KADOC in 2008 een eerste thematische
inventarisatie van de twintigste-eeuwse kerkgebouwen in Vlaanderen op.* De inventarisatie richtte
zich - niettegenstaande haar brede noemer - exclusief op katholieke cultusgebouwen. In tegenstelling
tot de kerken van vA6r Napoleon zijn de Vlaamse kerkgebouwen uit de twintigste eeuw geen

waardestellingen van kerkgebouwen. Uit bovengenoemd onderzoek komt eveneens naar voren dat bij de waardestelling van
kerkelijke rijksmonumenten in 81 procent van de gevallen geen religieuze waarde staat vermeld. Het stedenbouwkundig
belang of de ensemblewaarde blijkt evenzeer een ondergeschoven kindje, dat slechts in 9 procent van de rijksmonumenten als
motief wordt aangevoerd.

7 Jelsma 2008.

8 Behalve de tentoonstellingsmaker I. Nevzgodin leverde de auteur een inhoudelijke bijdrage aan deze tentoonstelling. Zie
ook: Melchers 2008b.

8 De publicatie over de uitkomsten van dit derde symposium in de reeks ’Restauratiesymposia over de geschiedenis van de
monumentenzorg en restauratieconcepten en —praktijk in de negentiende en twintigste eeuw’” moet nog verschijnen.

8 Deze publicatie waaraan de auteur een bijdrage heeft geleverd met het artikel <’De parochie als stedenbouwkundig concept.
De ligging van naoorlogse kerken in Venlo-Blerick’’ maakt deel uit van de KADOC Artes-reeks en zal in 2011 verschijnen.
8 Boone/Borocz/Tansens 2008. Vermelding verdient hier eveneens de dissertatie van S. Bordcz, Glasramen in Belgische
katholieke kerken tussen 1945 en 1965. Een contextueel en comparatief onderzoek (ongepubliceerd, KU Leuven, 2004),
waarin onder meer de architecturale en liturgische aspecten van glasramen aan bod komen.
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staatsbezit, zodat hier eveneens aspecten als achterstallig onderhoud, herbestemming en sloop een rol
spelen. Belangrijk is dat het rapport een aanzet geeft tot de ontwikkeling van een zowel analytische als
multidisciplinaire evaluatiemethodiek voor de waardebepaling van twintigste-eeuwse kerkbouw. Een
van de waardevolle conclusies van het rapport is de waarschuwing voor het onzorgvuldig aanpassen
van de inrichting van het twintigste-eeuwse - en in het bijzonder het naoorlogse - kerkgebouw
waardoor de kerk haar sacrale identiteit verliest.

Anders dan Nederland kende Duitsland geen cesuur in haar interesse in kerkbouw. Mogelijk
speelt hier de Kirchensteuer, de sinds het begin van de negentiende eeuw verplichte bijdrage voor
kerkleden die door de landelijke belastingdienst wordt geind, een rol. De Duitse, maar ook de
Zwitserse en Oostenrijkse kerkgenootschappen beschikken hierdoor over grote bedragen die voor
zowel personeelskosten als nieuwbouw en onderhoud van kerkelijke gebouwen kan worden gebruikt.
Ook het verschijnsel van de dikwijls uitbundige, dure vormgeving van de Duitse naoorlogse kerkbouw
die opvallend afsteekt bij de veel soberder gestileerde en ingerichte Nederlandse kerken zou met de
goed gevulde kerkenkassen te maken kunnen hebben. Wat de tijdschriften betreft, zien we dat het in
1922 gestarte lutherse tijdschrift Kirche und Kunst tot 2005 bleef bestaan; ook het inmiddels
oecumenische ingestelde tijdschrift Kunst und Kirche (1924) en Das Mister. Zeitschrift fiir
Christliche Kunst und Kunstwissenschaft (1947) verschijnen nog steeds.* Al in 1964 organiseerde de
Duitse raad ter bescherming van het kerkelijk erfgoed een tentoonstelling over de twintigste-eeuwse
kerkbouw. De architect en hoogleraar architectuur en stedenbouw S. Ruf schreef de gelijknamige
tentoonstellingscatalogus German Church Architecture of the Twentieth Century.®® H. Schnell, tevens
uitgever van vele boeken over Duitse kerkarchitectuur, publiceerde in 1973 het eerste overzichtswerk
Der Kirchenbau des 20. Jahrhunderts in Deutschland.®* De grote overeenkomsten qua architectuur en
inrichting brachten hem ertoe de katholieke en lutherse kerkbouw vanaf 1914 niet meer gescheiden te
bespreken. Schnell constateerde kruisbestuivingen op zowel theologisch-liturgisch als architectonisch
gebied. In zijn boek stelde hij twee thema’s, die hij verantwoordelijk achtte voor de nieuwe ruimtelijke
vormgeving en richting, centraal: de Liturgische Beweging en de nieuwe architectonische stromingen
die ook uit de toegepaste bouwmaterialen blijken. Schnell deelde zijn overzicht op in vier tijdvakken:
de kerkbouw voo6r 1918, tussen 1918 en 1945, tussen 1945 en 1960 en vanaf 1960, die hij telkens
voorzag van een uitgebreide literatuurlijst.

De laatste vijftien jaar beleeft het onderzoek naar twintigste-eeuwse kerkbouw in Duitsland
een nieuwe hausse. Een aanzet hiertoe verrichtte de liturgiewetenschapper H. Schwebel in zijn
omvangrijke bijdrage over de Duitse kerkbouw vanaf de vroegchristelijke tijd in de Theologische
Realenzyklopeédie (1989).* Vijf jaar na haar inventarisatie van de twintigste-eeuwse kerken in het
Rijnland publiceerde de kunsthistorica B. Kahle in 1990 het overzichtswerk Deutsche
Kirchenbaukunst des 20. Jahrhunderts.®?® In dit laatste niet-denominatiegebonden overzichtswerk
beschouwt zij de Liturgische Beweging in Duitsland, zowel binnen de Katholieke Kerk als de
Lutherse Kerk, als baanbreker voor de moderne twintigste-eeuwse kerkbouw aldaar. De behoefte om
het kerkelijk erfgoed te inventariseren, ontstond in Duitsland rond 1985. Bekend zijn de website over
kerkgebouwen ontstaan tussen 1860 en 1918 van het Kirchenbau Dokumentationsbiiro (KIDOK) en de
databank ‘’Kirchen und Kapellen’’.

Na een zesjarig Duits onderzoeksproject naar de Europese kerkbouw in de twintigste eeuw
verscheen in 2002 en 2006, in niet chronologische volgorde, een tweedelige uitgave, getiteld
Européische Kirchenbau 1950-2000 en Europdische Kirchenbau 1900-1950 onder redactie van de
Duitse architect-publicist W.J. Stock.®® De eerste publicatie bestaat uit een katholiek en een protestants
deel, elk wvoorzien van een introductie over de desbetreffende theologische en liturgische
uitgangspunten door de Duitse hoogleraren liturgiewetenschap A. Gerhards en H. Schwebel en een

8 Voor de Duitse kerkelijke kunst en architectuur uit de jaren vijftig is onder meer het themanummer Die 50er Jahre-Halbzeit
der Moderne, Kunst und Kirche 61 (1998) 4 van belang.

8 Ruf 1964.

8 Schnell 1973.

87 Schwebel 1989, 514-528.

8 Kahle 1985; Kahle 1990.

8 Stock 2002. Dit onderzoeksproject werd geinitieerd en gefinancierd door het Verrein Ausstellungshaus fiir christliche
Kunst in Miinchen, een in 1918 gestichte organisatie van katholieke kunstenaars en opdrachtgevers.

Voor oudere publicaties over dit onderwerp zie: Mills 1956; Kidder Smith 1964; Bekaert 1967.
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keuze van representatieve kerkgebouwen. Architectuurhistorici lichten in essays de kerkbouw in
verschillende landen toe. Speciale aandacht krijgt de kerkelijke architectuur van Le Corbusier, onder
het motto “’architectuur is beweging’’. Na het overzicht van de kerkbouw in Vlaanderen en Wallonié
wordt de Nederlandse kerkarchitectuur enigszins stiefmoederlijk door de Belgische architect-publicist
M. Dubois. Modernistisch vormgegeven kerkgebouwen staan hierbij centraal. Als Nederlandse
katholieke representant is de Pastoor Van Arskerk (1969) in Den Haag naar ontwerp van A. van Eyck
gekozen. Hoewel van oorsprong een protestants land, leverde Nederland volgens de redactie geen
bijdrage aan het protestantse overzicht.

In het tweede deel Europdische Kirchenbau 1900-1950 hanteert Stock eveneens een
onderscheid tussen katholieke en protestantse kerkbouw.”® Na zijn algemene inleiding volgt een
tweetal bijdragen over katholieke en protestantse liturgie en kerkbouw, wederom verzorgd door
Gerhards en Schwebel. Ook zij onderschrijven de ruimtelijke aanpassing aan de nieuwe liturgische
ideeén, ofwel de wisselwerking tussen theologie, liturgie en ruimte, als een belangrijk criterium voor
de kerkarchitectuur uit de eerste helft van de twintigste eeuw. Elk deel bevat een overzicht van
highlights - van stedenbouwkundig tot interieurtechnisch kwalitatief goed ontworpen kerken van
leidende architecten - voorzien van fraaie illustraties en een korte beschrijving. Een Nederlandse kerk
die aan deze eisen voldeed, was de waaiervormige Christian Science-kerk (1926) in Den Haag,
ontworpen door H.P. Berlage.

Noemenswaardig is eveneens de publicatie Memento 1945? Kirchenbau aus Kriegsruinen und
Trimmersteinen (2008) van K. Kappel waarin hij een bijzonder fenomeen in de naoorlogse
kerkbouwgeschiedenis beschrijft. De keuze voor restauratie en hergebruik van getroffen
kerkgebouwen in de vorm van architectuuronderdelen, liturgische en kunstvoorwerpen wijkt in grote
mate af van de Nederlandse praktijk, waar men weinig voor reconstructie voelde en de oorlogsschade
veelal als een kans zag een geheel nieuwe kerk te bouwen.” Nederland kent slechts enkele
voorbeelden van een stijlmix van voor- en naoorlogse kerkarchitectuur zoals de St.-Martinus in
Luyksgestel, waar E. Nijsten en J. Koldewey in 1958 de vijftiende-eeuwse toren van een nieuwe
kerkzaal voorzagen. Subtieler is het bakstenen schip voorzien van betonnen kozijnen dat de Venlose
architect J. Kaiser in 1952 toevoegde aan het resterende laatgotische koor van de St.-Gertrudis in
Oirlo.*? In Nederland kregen zelfs verwoeste torens bij voorkeur een nieuwe bekroning in moderne
stijl en materiaal.® Zo adviseerde de Rijkscommissie voor de Monumentenzorg een prijsvraag voor
een moderne bekroning te organiseren. Voorbeelden hiervan zijn de nieuwe torens van de
Eusebiuskerk in Arnhem en de St.-Willibrorduskerk in Hulst.

Recente Duitse uitgaven over twintigste-eeuwse kerkenbouw betreffen: R. van Bilhren, Kunst
und Kirche im 20 Jahrhunderts. Die Rezeption des Zweiten Vatikanischen Konzils (Paderborn 2008)
en de uitgebreide herdruk van R. Schwarz’ Kirchenbau. Welt vor der Schwelle. Ein beitrag zum
Kirchenbauschaffen zwischen Tradition und Moderne (Regensburg 2007,1960".

Overeenkomstig de ontwikkelingen in andere Europese landen ontstond de interesse voor het
twintigste-eeuwse kerkelijk erfgoed in Frankrijk na de eeuwwisseling. In 2004 organiseerde het
Institut national d’histoire de I’art (INHA) een congres getiteld *’ Architecture religieuse du XXe-siecle
en France: quel patrimoine?’’. Bijna honderd jaar na de scheiding van kerk en staat oriénteerde een
Franse overheidsinstelling zich op criteria voor het behoud van kerken, synagogen en moskeeén uit de
twintigste eeuw. Naast de congresbundel, die is voorzien van een overzicht van de beschermde
kerkelijke gebouwen uit de twintigste eeuw ingedeeld per departement of overzees Frans gebied, zijn
de belangrijkste publicaties over de naoorlogse kerkbouw in Frankrijk verschenen in de twee
themanummers Le patrimoine religieux des XIXe et XXe siécles (2009) van het internetmagazine In
situ. Revue des patrimoines.®*

In 2007 vond in de Verenigde Staten een tweetal internationale bijeenkomsten over de
twintigste-eeuwse kerkarchitectuur plaats. Zo wijdde de Society of Architectural Historians in
Pittsburg tijdens haar jaarlijkse congres een sessie aan “The Twentieth-Century Church: New

% Stock 2006.

% Zie: Nijsten 1961, Buch 1993, 275. \oor een overzicht van de restauratiepraktijk en ideevorming met betrekking tot het
middeleeuwse katholieke kerkgebouw in Zuid-Nederland gedurende de periode 1796-1940, zie: Pey 1993.

%2 Zje: Kaiser 1954.

% Zie: Denslagen 2004, 86-87.

% Fremaux 2007; http://www.insitu.culture.fr.
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Interpretations’’. De Austin School of Architecture van de Universiteit van Texas organiseerde in
datzelfde jaar een symposium over naoorlogse kerkarchitectuur onder het motto °’Sanctioning
Modernism’’. In dit kader kan ook de publicatie Theology in Stone. Church Architecture from
Byzantium to Berkely (New York 2004) van de Amerikaanse hoogleraar religiegeschiedenis R.
Kieckhefer worden genoemd. Hierin verdiept hij zich in de historische, theologische en liturgische
aspecten van kerkbouw.

Andere uitgaven over twintigste-eeuwse kerkbouw in Europa en de Verenigde Staten die
binnenkort zullen verschijnen, zijn The Modern Church in Rome: Architecture, Theology and
Community 1945-1980 van de Britse architect-filosoof T. Parker, De Limburgse mijnkathedralen: een
kunsthistorisch en cultuurhistorisch onderzoek van de Belgische architectuurhistoricus P. Jaspers en
Twentieth-Century Chapels in Eastern Texas: History, Spirituality and Art van de Amerikaanse
architectuurhistorica N. Laos.
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0ok is het gemakkelijk te begrijpen, dat de voortschrijdende ontwikkeling van de schone kunsten,
vooral van de bouwkunst, de schilderkunst en de muziek, van niet geringe invloed zijn geweest op de

vaststelling en de variérende samenstelling van de uiterlijke elementen van de heilige Liturgie.”’
Paus Pius XI1, Mediator Dei et hominum, Roma, 1947.

Deel I _De relatie tussen liturgie en kerkbouw in de Rooms-Katholieke Kerk (1800-1970)
Inleiding

Het karakter van de tridentijnse Romeinse liturgie, de posttridentijnse liturgische praktijk,
bouw en inrichting van Nederlandse katholieke kerken in de negentiende eeuw, zoals beschreven in
hoofdstuk 1, vormen de grondslag van dit deel. In hoofdstuk 2 ga ik nader in op de invloed van het
modernisme op het ontstaan van een liturgisch reveil in het Franse benedictijner klooster te Solesmes
in de periode 1830-1900. De institutionalisering van het liturgisch reveil door de Heilige Stoel en de
groei van een monastieke en later ook klerikaal ondersteunde Liturgische Beweging in de periode
1900-1940 beschrijf ik in hoofdstuk 3. Sleutelfiguren van de Liturgische Beweging zagen
kerkarchitectuur en kerkinrichting als een mogelijkheid de nieuwe liturgische inzichten visueel te
ondersteunen. Tot slot verdiep ik mij in de hoofdstukken 4 en 5 in het samenspel tussen de katholieke
liturgie en kerkbouw in de (na)oorlogse jaren van wederopbouw en vernieuwing. Ik heb hierbij een
onderscheid gemaakt tussen de periode van wederopbouw en vernieuwing (1940-1962), die ik laat
beginnen direct na het bombardement op Rotterdam, en het post-conciliaire tijdvak (1962-1970),
waarin het hoogtij en het einde van de kerkenbouw na het Tweede Vaticaanse Concilie worden
beschreven . In de jaren van wederopbouw moest de vervanging van vele verwoeste kerken moest
bijdragen aan een spoedig herstel van het kerkelijk leven, terwijl de bevolkingsgroei en de
demografische veranderingen als gevolg van de industriéle expansie de kerken opnieuw voor een
kerkenbouwprobleem stelden.

In de Rooms-Katholieke Kerk is de liturgie in de negentiende en twintigste eeuw ontwikkeld
tussen twee polen. De bepalende factor is het pauselijke gezag, dat aan invioed won in deze
wereldkerk door een doelbewuste centralisatie van de besluitvorming. Anders dan in de
reformatorische kerken is de paus de arbiter in liturgische discussies. Maar aan de andere kant staat de
publieke meningsvorming; het resultaat van individuele en collectieve initiatieven om de liturgie te
vernieuwen of te verdiepen. De voorhoede van geinteresseerden in de kerkelijke rituelen is in de eerste
plaats gegroepeerd in en rondom de (benedictijner) abdijen, die in de negentiende en twintigste eeuw
een nieuwe bloei beleefden. Men maakte gebruik van tijdschriften, discussiebijeenkomsten en
congressen om de nieuwe ideeén vorm en inhoud te geven. Deze publieke opinie groeide en bereikte
Rome, waar de paus en soms ook het Concilie het beslissende woord spreken. De dialectiek tussen
beide bepaalt de vorm van dit hoofdstuk.

Bij de beschrijving van de liturgische vernieuwingen heb ik vooral gekeken naar aspecten die
van invloed zijn op de ruimtelijke indeling en vormgeving van het kerkgebouw. Centraal hierbij staan
de richting van de priester tijdens de misviering, de fysieke betrokkenheid van de gelovigen bij de
liturgie en de aandacht voor de sacramenten van eucharistie en doop. Hoewel de vernieuwing van de
rooms-katholieke misliturgie onder invloed van het Tweede Vaticaanse Concilie (1965-1968) aan de
orde komt, valt de misorde van de Novus Ordo Missae (1970) zelf buiten het onderzoekskader. Het
liturgische aspect van de rooms-katholieke kerkmuziek in Nederland - een belangrijk aandachtsgebied
binnen de Liturgische Beweging waarover in 2003 een uitvoerige studie van de theoloog R. Bot is
verschenen - blijft hier grotendeels buiten beschouwing.! Het kerkorgel, het liturgische
muziekinstrument bij uitstek, en het kerkkoor behandel ik slechts in relatie tot de plaats in het
kerkbouw; de vormgeving, disposities en (bouw)geschiedenis van de kerkorgels vallen niet binnen dit
kader. Het volgen van de ontwikkeling van de liturgische kledij en het liturgisch vaatwerk voert in dit
onderzoeksbestek evenzeer te ver.

Het (na)oorlogse tijdvak tot 1970 kenmerkt zich door een veelheid van publicaties,
congressen, tentoonstellingen, studiebijeenkomsten en cursussen op het gebied van kerkbouw. In dit
onderzoek worden deze initiatieven van een of meerdere architecten, liturgen, redacties van
tijdschriften, abdijen, bisdommen of een samenwerkingsverband tussen deze actoren voor het eerst in
kaart gebracht. Hoewel de nadruk ligt op het inventariseren en kort beschrijven van de initiatieven, heb

1 Bot 2003.
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ik getracht een aanzet te geven in het definiéren van de rol en/of betekenis ervan. Om het in deze
explorerende studie geschetste beeld fijn te kunnen stellen, is nader archiefonderzoek wenselijk.
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Hst. 1 De posttridentijnse liturgie en kerkbouw in de negentiende-eeuwse Rooms-Katholieke

Kerk
11 Het karakter van de tridentijnse Romeinse liturgie

Toen de Reformatie steeds meer om zich heen greep in Europa en de klerikale misstanden
maar ook de nieuwe theologische leerstellingen de publieke opinie in dit werelddeel blijvend bezig
hielden, koos de Rooms-Katholieke Kerk voor een algemene kerkvergadering om een adequater
antwoord te geven op de nieuwe denkbeelden en riten dan kettervervolging. In Trente werd er in 1545
een concilie bijeengeroepen, dat na 18 jaar in 1563 werd afgesloten met een reeks van kerkelijke
hervormingen die bekend zijn geworden als de Contrareformatie. Een ervan betrof de liturgie. De
deelnemende bisschoppen hadden besloten terug te grijpen naar de vroegchristelijke Romeinse liturgie
om de eenheid en stabiliteit van de Rooms-Katholieke Kerk te restaureren.? Met deze katholieke
reformatie trachtte de Heilige Stoel bovendien een einde te maken aan de veelheid aan wijsgerige en
mystieke stromingen binnen de Katholieke Kerk. Een nieuw misboek waarin de Romeinse liturgische
traditiones lagen vastgelegd, moest uitkomst bieden. Dit Missale Romanum uit 1570 wordt ook wel
het Romeinse missaal of het Missaal van Pius V genoemd.® Het missaal bevatte formulieren over de
volgorde en uitvoering van de liturgische rituelen. De liturgie bestond uit twee gedeelten: het
onveranderlijke deel van de eucharistieviering (de misorde, het gewone der mis of ordinarium missae)
en de gebeden, lezingen en zangteksten behorende bij een bepaalde dag van de kerkelijke jaarcyclus,
zoals de paascyclus en de kerstcyclus (het temporale, het tijdeigene of proprium missae), en de feesten
van de heiligen (het sanctorale of proprium sanctorum).* In de gezongen mis (missa cantata) gaven de
zangers namens de aanwezige gelovigen antwoord op de vragen van de celebrant. De stille mis (missa
dialogata) was een gelezen mis, waarbij de aanwezigen hardop in het Latijn met de misdienaars
bepaalde antwoorden meebaden.’

Het eenheidsmissaal zuiverde de liturgie van ongewenste laatmiddeleeuwse toevoegsels, zoals
het systeem voor aflaten en de talrijke votiefmissen en heiligenfeesten. De toeéigening van de
Romeinse ritus was geen kritiekloze overname van oude vormtradities. Zo voegde men - al dan niet
bewust - verschillende rituele elementen uit de Frankisch-Duitse periode toe, waaronder de elevaties
van hostie en kelk, de afwijzing van de lekenkelk en de introductie van de sanctusbel. Ook sneed het
concilie in de middeleeuwse wildgroei aan sacramentele devoties en bevestigde de “’leer der zeven
sacramenten’’, te weten het doopsel, het vormsel, de eucharistie, de biecht, het laatste oliesel, de
priesterwijding en het huwelijk. Met de canonisering van het Missale Romanum benadrukte het
concilie de centraliserende macht van de paus.

Kernpunt van de tridentijnse Romeinse liturgie is het voorgeschreven gebruik van het Latijn
als enige liturgische taal. Hiervan zou volgens het concilie een uniformerende werking uitgaan. De
herleving van de Romeinse liturgie kan niet los worden gezien van het historisch filologische en
esthetische georiénteerde humanisme.” Men streefde om ad fontes (terug naar de bronnen) te keren,
herontdekte de Griekse kerkvaders en zuiverde het Latijnse taalgebruik in het missaal. Evenals in de
Middeleeuwen bleven de gelovigen tijdens de misviering toeschouwer van een liturgische mysterie dat

2 van Dijk 1965-1968, 2430-2446. Van Dijk wijst erop dat de Romeinse liturgie niet kan worden opgevat als een eenvormige
liturgie, die zich in de loop der eeuwen heeft ontwikkeld en daarna in verval is geraakt. Het betreft eerder een ontwikkeling
van stad-Romeinse liturgieén, d.w.z. lokale of regionale riten rond de Vaticaanse basiliek. Vanaf de zevende eeuw maakte de
stadsliturgie langzaam plaats voor de pauselijke of curiale liturgie; een liturgisch drama rondom de figuur van de paus in
plaats van rond de gedaanten van brood en wijn, opgevoerd door deskundigen (klerikalisme) in het gebied rond de Lateraanse
kathedraal. Zowel de stadsliturgie als de pauselijke liturgie verspreidden zich over West-Europa en ondergingen daarbij
veranderingen.

% Andere middeleeuwse bronnen van de officiéle Romeinse liturgie zijn ondermeer het Pontificale Romanum (een liturgisch
boek met onder meer de formulieren en rubrieken voor het toedienen van de sacramenten die door de bisschop worden
toegediend, evenals de zegeningen die zijn voorbehouden aan de bisschop) en het Rituale Romanum (een liturgisch handboek
voor de zielzorg van de gelovigen, dat is bedoeld voor het uitvoeren van de liturgische functies van de priester, zoals
sacramenten, zegeningen, processies, litanieén en exorcismen). Voor een overzicht van deze bronnen van de Romeinse
liturgie, zie: Wegman 1976, 166-169.

* Luyks 1958-1962, 860-863.

> De Korte 1949, 152-153.

® Jungmann 1966, 156. Volgens Jungmann baseerde de door Pius V ingestelde commissie zich op de missaals secundum
usum Romanae Curiae. Gezien de beperkte liturgiehistorische kennis bleven de hierin opgenomen toevoegingen uit de
Frankisch-Duitse periode onopgemerkt.

7 Jungmann 1966, 156-157.
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werd opgevoerd in een voor velen onverstaanbare taal. Het concilie gaf priesters daarom opdracht
tijdens de liturgische viering regelmatig uitleg over de gelezen teksten of het eucharistische mysterie te
geven.® De aansporing tot liturgische catechese in de volkstaal tijdens de mis bracht men in de periode
na Trente echter niet of nauwelijks in de praktijk.” Wel ontstond het gebruik uitgebreid te preken voor
de mis.® Dit was van invloed op het formaat en de mate van decoratie van de preekstoel. Ook de
liturgische dispositie van de preekstoel onderging een verandering ten opzichte van de late
Middeleeuwen, hij distantieerde zich steeds meer van het priesterkoor en werd in het schip geplaatst,
aansluitend bij de traditie van de bedelordenkerken. Het concilie streefde eveneens naar het herstel van
de autoriteit van de clerus in de kerk. Als reactie op de reformatorische kritiek dat de Rooms-
Katholieke Kerk het priesterschap als een exclusief ambt beschouwde, wees het concilie aan de
celebrerende priester een dominante rol toe. In samenhang met het gebruik van het Latijn dreigde
echter het gevaar dat de Romeinse liturgie zou uitgroeien tot een starre klerikale aangelegenheid.

Een tweede belangrijk onderdeel van de tridentijnse Romeinse misorde vormt de beschrijving
van de lichaamshoudingen en gebaren die de deelnemende gelovigen moesten aannemen.™ De
richtlijnen over de houdingen van priester, assistenten en volk tijdens de liturgie zijn opgenomen in de
zogeheten rubrieken, en gedeeltelijk in de ritus zelf. De verschillende houdingen stonden symbool
voor de inwendige gevoelens die tijdens de liturgische onderdelen tot uitdrukking werden gebracht,
zoals nederigheid, concentratie, paraatheid, vreugde en rouw. Als teken van eenheid en gemeenschap
dienden de gelovigen op aanwijzing van de diaken te gaan staan (levate), te knielen (flectamus genua)
of het hoofd te buigen voor God (humiliate capita vestra Deo). De nadruk op de precieze uitvoering
van de ceremonién werkte uniformerend, maar verhoogde ook de theatraliteit van de mis.

De nadruk op een frequente deelname aan de communie is een derde kenmerk van de
tridentijnse Romeinse liturgie. De officiéle posttridentijnse liturgie hield echter geen rekening met de
aanwezigheid van gelovigen. In de Middeleeuwen hadden de franciscanen de oorspronkelijke,
vroegchristelijke rol van de gelovigen in hun liturgische boeken vervangen door “’broeders’’. Toen de
diocesen deze boeken overnamen, veranderden zij op hun beurt ’broeders’” in “’clerici’’.** Voor het
uitreiken van de communie aan de gelovigen werd sinds de late Middeleeuwen gebruik gemaakt van
een speciale ritus voor de communie buiten de mis, bijvoorbeeld de ziekencommunie, zoals
beschreven in het priesterlijk liturgisch handboek voor zielzorg van de gelovigen, het Rituale
Romanum.®® Vanaf de zestiende eeuw reikte men de communie uit aan de communiebank. Deze
stenen balustrade was bedekt met een wit linnen doek (dwaal) waar de gelovigen hun handen onder
staken om de hostie op te kunnen vangen, mocht deze tijdens de uitreiking vallen.* Vanwege de
nuchterheidsbepalingen vond de communie van de gelovigen steeds vaker na de vroegmis plaats.” Het
bleef dus een individueel beleefd sacrament, dat niet in relatie stond tot de klerikaal gevierde
eucharistie.

De bepalingen van het Concilie van Trente werkten ook door op de inrichting en decoratie van
het kerkgebouw. Om te kunnen voldoen aan de verscheidenheid aan devoties en de toenemende
cultische vraag naar communiceren, plaatste men in de loop van de Middeleeuwen meerdere altaren in
de kerk. Hierdoor veranderde het ruimtelijke concept van de liturgische inrichting van een op het
hoofdaltaar gerichte, theocentrische processiekerk naar een kerk met verschillende excentrisch
opgestelde altaren in de voor de gelovigen toegankelijke ruimte. Als reactie op de preekgerichte
diensten van de reformatoren concentreerde men in de kerkruimten van de Contrareformatie de blik
van de gelovigen weer op het hoofdaltaar. In de oude middeleeuwse kerken werd het kruisaltaar voor

& Lamberts 1990, 237. Zie ook: Romeins 1996* (1979%), xiv.

° Lamberts 1989, 297, noot 23.
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'2 Brinkhof 1964, 57.
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14 Laudy 1958-1962, 440. De synode van Genua in 1574 bepaalde dat de communie aan gelovigen moest worden uitgedeeld
aan een met linnen doek beklede tafel of bank, die tussen het priesterkoor en het schip werd geplaatst. In zeventiende eeuw
was de communiebank algemeen ingevoerd in kerken van het westen. Van een mogelijk verband tussen de communiebanken
en de vroegchristelijke cancelli wordt door Laudy geen melding gemaakt. Zie ook: Beekman/De Wolf 1958-1962, 441. De
communiedwaal stamt af van het dertiende-eeuwse gebruik om tijdens de communie van de gelovigen door twee acolieten
een linnen doek op te laten houden, om eventuele partikels op te kunnen vangen.
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het koorhek verwijderd en maakte men een einde aan de ruimtedifferentiatie. Eenzelfde herstel van
eenheid van ruimte was waarneembaar bij het verwijderen van koorhekken in kapittelkerken die
parochiekerken werden.*® In nieuwe barokkerken vormde de communiebank de enige scheiding tussen
de kerkruimte en het hoger gelegen presbyterium. Optisch gezien was de barokke kerkruimte dus een
eenheidsruimte, maar de fixatie op het centrale hoofdaltaar met de expositietroon gaf het een
bepalende lengterichting.” De tridentijnse mis speelde zich hoofdzakelijk af op het voor in de kerk
gelegen priesterkoor of presbyterium, dat diende als een podium voor de liturgische opvoering. (afb.
1) Om te voorzien in voldoende bewegingsruimte voor de celebrant en zijn gevolg had men een ruim
priesterkoor nodig. In het op het hoofdaltaar gerichte kerkgebouw strekte het priesterkoor zich
noodgedwongen eerder in de diepte dan in de breedte uit, hetgeen de zichtbaarheid van de rituele
handelingen niet en goede kwam. Het belang van het hoofdaltaar werd architectonisch onderstreept
door de plaatsing op een tweede podium tegen de achterwand van het priesterkoor, het suppedaneum
geheten. Meestal kregen zowel het presbyterium als het suppedaneum drie treden, verwijzend naar de
heilige drie-eenheid. De ruimte boven het altaar diende vooral hoog en hemels te zijn, ook de lichtval
in het priesterkoor droeg hieraan bij. De verzamelde gelovigen bevonden zich vanaf de aanvang van
de mis in de kerkruimte en naderden alleen voor de communie het priesterkoor. De strak
geénsceneerde tridentijnse mis vereiste dat het kerkvolk zich als toeschouwer gedroeg. Om de aan- en
afvoer van gelovigen niet alleen bij binnenkomst en vertrek, maar ook tijdens het communiceren te
structureren introduceerde men een vast bankenplan, bestaande uit door gangpaden gescheiden
kerkbanken. Het middenpad diende eveneens voor de plechtige intocht van de celebrant en zijn
gevolg. De gelovigen hoefden tijdens de dienst niet mee te lezen, vandaar dat de lichtval in de
kerkruimte beperkt kon blijven.

Het contrareformatorische kerkgebouw werd gezien een afbeelding van het Hemels
Jeruzalem.'® De aanwezigheid van de geconsacreerde hostie maakte het kerkgebouw tot het huis van
God, dat als eerbetuiging rijk gedecoreerd diende te zijn. Deze tridentijnse visie op het kerkgebouw
gaf tijdens de barok ruimte aan de ontwikkeling van koepelkerken met illusionistisch beschilderde
plafonds en een lichtval van boven als verticale verwijzing naar het hemelse paradijs. Het hoogaltaar
met altaartombe, expositietroon en tabernakel kreeg architectonische dimensies, maar behield min of
meer haar plaats."® Als het altaar dicht tegen de muur van de apsis stond, betrok men tevens de
achterwand in de decoraties. Het concilie legde de verantwoordelijkheid voor de kerkelijke
monumenten en kunstwerken in handen van de bisschoppen.”® Ook leidden de tridentijnse bepalingen
tot een nieuw kerkmeubel. De biechtstoel, waar de biechteling geknield zijn berouw kon tonen,
voldeed beter aan het gewenste privé-karakter van het biechtgesprek.”

Naast het uniformeren van de liturgische rituelen sprak het concilie zijn zorgen uit over de
ontwikkeling van de meerstemmige muziek.”” De laatmiddeleeuwse meerstemmige muziek had de
esthetische uitvoering van de liturgische plechtigheden bevorderd, maar was ten koste gegaan van de
interesse in het gregoriaans en het gewone koorofficie. Als belangrijkste bezwaar gold dat de slechte
verstaanbaarheid van de teksten, waardoor de stichtende portee voor de gelovigen verloren ging. Het
concilie streefde daarom naar een besnoeiing en vereenvoudiging van de gregoriaanse zang, die diende
ter opluistering van de liturgie. Vanaf de zestiende eeuw gebruikte men over het algemeen het orgel
als harmonische begeleiding van het kerkkoor.?® Het primaat lag echter bij de vocale zang; tijdens de
hoogmis werd er meer gezongen, bij de laagmis, die een minder ceremonieel gehalte had, klonk meer
het orgel. In de zeventiende en achttiende eeuw bleek de kerkmuzikale praktijk weerbarstig te zijn. Er
ontstonden tal van nieuwe kerkmuzikale vormen en op den duur hielden de uitgebreide
“’kerkconcerten’’ steeds minder rekening met de liturgische uitvoering. In de posttridentijnse kerken
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verhuisde het koor van het doksaal naar een in de westzijde ingebouwde zangtribune.?* Hiermee
verdween een gezichtsbelemmerde afscheiding tussen priesterkoor en lekenkerk. De barokke
kerkruimte ontwikkelde zich in sommige gevallen tot een uitbundig gedecoreerde feestzaal met
galerijen en loges, vanwaar de gelovigen genoten van het kijk- en luisterspel.”® Hoewel zeker niet elke
kerk uit deze periode zich ontpopte tot een soort religieus operatheater kan de barokke kerkruimte
vanwege haar focus op het extatisch-mystieke sentiment grosso modo als theatraal worden
aangemerkt.

De in 1588 opgerichte Congregatie voor de Riten (Congregatio Rituum), een pauselijk
departement dat zich bezighield met de codificering en bewaking van de uniformiteit van de Romeinse
liturgie, zag toe op de naleving van de liturgische rituelen.® De controle bevorderde zowel een
collectivisme als disciplinering van de liturgie. De kerkjuridische reglementering van de liturgie leidde
echter ook tot een verstarring en een rubricistische naleving.

De liturgische bepalingen van het Concilie van Trente hebben ogenschijnlijk tegenstrijdige
ontwikkelingen tot gevolg gehad. Naast het toenemende Kklerikalisme was er sprake van een
onderkenning van het belang van een - weliswaar passieve - deelname van de gelovigen aan de
liturgie, hetgeen in de dispositie en decoratie van de liturgische inrichting tot uitdrukking werd
gebracht.

1.2 De negentiende-eeuwse misviering en geloofsbeleving in Nederland

De uniformerende intenties van het concilie vielen vooral in de zuidelijke landen van de
Contrareformatie in vruchtbare aarde. In tegenstelling tot de omringende diocesen hield men vanaf
1622 ook in de Noordelijke Nederlanden de liturgieviering volgens Romeins model aan.?” Hier kampte
de rooms-katholieke geloofsgroep echter met een achtergestelde positie. Nederland had voor de
Heilige Stoel de status van een missiegebied gekregen. De Missio Hollandica of de Hollandse Zending
bestond uit negen aartspriesterschappen. Daarnaast waren er de apostolische vicariaten in de
Generaliteitslanden bezuiden de grote rivieren. Sinds de Reformatie hielden de katholieken hun
heimelijke godsdienstoefeningen in vertimmerde pakhuizen en schuren. In de negentiende eeuw werd
duidelijk dat de eeuwenlange gefragmenteerde missiestructuur en het particularisme - in de vorm van
lokale liturgische gebruiken - hun tol hadden geéist. Er was niet langer sprake van een gestructureerde
“’Romeinse enclave’”.®® De katholieke cultuurhistoricus G. Brom (1882-1959) beschreef de
negentiende-eeuwse ‘’noodtoestand’’ in de volgestouwde schuilkerken als volgt: <’(...) pastoors
zonder toog, vrijmoedig met een superpli boven hun kuiten ofwel met pantoffels, waarop een penitente
vol devotie een kelk borduurde; de koster levenslang in zijn trouwjas; een bont salontapijt over de
altaartrappen; processies evenals de stoet van acolythen altijd om de enge ruimte mannetje voor
mannetje, in plaats van twee aan twee; en tot vergoeding weer een storende overdaad in het
bijkomstige: legerscharen van bellen, een vuurwerk van kaarsen, deftige leken op het koor of, zoals
het tekenend voor onze nauwbehuisdheid heette, ’op het altaar’’, in één woord een liturgiese
willekeur met meer franje dan stof.”’?

Twintig jaar voor het officiéle herstel van de bisschoppelijke hiérarchie in 1853 beschikte de
Nederlandse rooms-katholieke geloofsgroep weer over een zogenaamde wijbisschop, mgr. C.L. baron
van Wyckerslooth. In plaats van toe te zien op een correct uitgevoerde Romeinse mis, dwong de
actualiteit hem zich te concentreren op de wijding van de talloze nieuwe kerken die na de Bataafse
Omwenteling waren verrezen.*® Hier zette men de lokale tradities van de huiselijke missen uit de tijd

2 Haslinghuis/Janse 2001, 332. Vgl: Constantinus/De Wolf 1965-1968, 1369. Vanaf de barok zongen de koorzangers op een
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de Republiek, die door de seculieren in hun schuilkerken werd voorgestaan, door de regulieren als kil, puriteins en
calvinistisch werd beoordeeld. Zie ook: Von der Dunk 2000, 147-149. De stammenoorlog tussen de regulieren en de
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van de schuilkerken voort. Interessant is te lezen hoe de historicus L.J. Rogier, die samen met N. de
Rooy in 1953 ter gelegenheid van het honderdjarige jubileum van het bisschoppelijk herstel de uitgave
van In vrijheid herboren verzorgde, de eredienst rond 1853 beschreef. Rogier toonde zich een fervent
aanhanger van het gedachtegoed van de in zijn tijd populaire Liturgische Beweging. Hij noemde de
“’Vermakelijke stalen van wanbegrip en nauwelijks geloofwaardige eigengereidheid, die de eredienst
soms op hoogtijdagen naar een poppenkast deden zwemen [...].”’** Onderdelen die hem ergerden,
waren de uitstalling van de hostie tijdens de hoogmis, de onmogelijkheid voor de gelovigen om te
communiceren tijdens de hoogmis, de scheiding van mis en communie van de gelovigen, maar ook de
gekleurde togen van misdienaars waren hem een doorn in het oog. Terwijl de liturgische en
sacramentele deelname van het kerkvolk nauwelijks een rol speelde, groeide de belangstelling voor de
muzikale verzorging van de liturgische plechtigheden. De theatrale symfonische hoogmissen zorgden
voor een dermate boeiend kijk- en luisterspel, dat vanuit klerikaal oogpunt de liturgie overschaduwd
raakte. Met name de uitbundige romantische kerkmuziek sprak de gelovigen aan, en betrok hen op een
meer emotionele wijze bij de liturgie. Rogier beklaagde zich echter over deze ‘’degeneratie der
liturgische begrippen’’.*

In 1833, het jaar van de bisschoppelijke benoeming van Van Wyckerslooth, liet de voormalig
priester J.O. Josset (1792-1855) als een van de eersten een kritische geluid horen over de heersende
liturgische praktijk.> In zijn anonieme pamflet De Roomsch-katholijke kerk in Oud Nederland. Gelijk
zij is, zijn kon en zijn moest ageerde Josset tegen de liturgische vieringen die naar zijn idee teveel op
uiterlijkheden waren gericht en weinig innerlijke inspiratie toonden.** Ook noemde hij de slordige
toediening van de sacramenten. Josset weet dit aan een gebrek aan eenheid tussen priester en volk. Hij
wees op de liturgische vernieuwingen in Duitsland. Hier had men de volkstaal ingevoerd, en vonden -
in navolging van de eerste christenen - de gezangen en sacramenten in aanwezigheid van de
parochianen plaats. Na pastor missionaris te zijn geweest van de klerikale strafkolonie in In ’t Veld
studeerde Josset natuurfilosofie in Bonn waar hij in 1833 promoveerde. Dit verklaart zijn kennis van
de geschriften van de Duitse Verlichting. Gezien de herdrukken in 1833 en 1878 was er belangstelling
voor Jossets - in Nederland vernieuwende - ideeén.

Een belangrijke oorzaak van de weinig uniforme misvieringen in de negentiende eeuw is
vermoedelijk gelegen in de gebrekkige kennis bij seculiere priesters van de historische en symbolische
achtergronden van de posttridentijnse liturgie. De priesteropleidingen, die sinds het begin van de
negentiende eeuw in Nederlandse klein- en grootseminaries werden verzorgd, hadden nauwelijks enig
wetenschappelijk niveau.*® Tot bezorgdheid van de bisschoppen lag het accent eerder op
moraaltheologische vraagstukken dan op de pastorale en liturgische praktijk. Nadat pastoors eenmaal

andere gebouwen die (tijdelijk) voor de eredienst bedoeld zijn, kan alleen door de plaatselijke bisschop worden voltrokken.
Bij de wijdingsplechtigheid horen de overdracht van de sleutels bij de kerkingang aan de bisschop, de besprenkeling van
muren en altaar met wijwater, bestrijking met chrisma (gewijde balsemolie) van de in de muren en het altaar ingemetselde
wijdings- of consecratiekruisjes, het inmetselen van de altaarsteen met een heiligenrelikwie het uitleggen van het altaardoek,
het ontsteken van de altaarkaarsen en tot slot het vieren van de eucharistie. Indien een kerk niet langer voor de eredienst
wordt gebruikt, zoals vanaf de tweede helft van de twintigste eeuw steeds vaker voorkomt, dient de kerk te worden ontwijd.
Voor een uitgebreide beschrijving van deze rituelen en bijbehorende gezangen, zie: Constantinus 1939, 59-76.

Het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie betekende ook dat er in 1853 kathedralen moesten worden gewijd. Als eerste
werd in het bisdom Breda de waterstaatskerk St.-Antonius tot kathedraal verheven, in 1876 ging deze titel over naar de door
P.J.H. Cuypers ontworpen St.-Barbara. Ook in het bisdom Haarlem verwierf een waterstaatskerk, de St.-Jozef naar ontwerp
van H. Dansdorp, de titel van kathedraal; deze ging pas in 1948 over naar de in 1898 gewijde St.-Bavo van Jos Cuypers. Het
bisdom Den Bosch behield de St.-Jan, die al sinds 1559 als kathedraal dienst deed en na de Reformatie, in 1810 werd
gerestitueerd; in het bisdom Utrecht verhief men de gerestitueerde St.-Catharinakerk tot kathedraal. Het bisdom Roermond
herkreeg zijn St.-Christoffel die van 1661 tot 1801 als kathedraal had gediend.
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waren benoemd, voerden ze de liturgie uit volgens een diocesaan directorium.*® Deze jaarlijkse
almanak gaf richtlijnen over de rituelen, missen en gebeden die behoorden bij de dagen van het
kerkelijke jaar.

De Heilige Stoel bemoeide zich evenmin met de liturgische wantoestand in de Nederlandse
kerkprovincie. De invloed van “’Rome’ bestond voornamelijk uit een revitalisatie van de
volksvroomheid. Na de Franse Revolutie bleken de sterk groeiende rituele en devotionele praktijken
een goede formule om afvalligen weer voor het katholieke geloof te interesseren. Heiligenlegenden
werden opgefrist en kregen een meer menselijk en volks karakter. In kerkgebouwen verschenen aparte
devotiekapellen en altaren met beelden en kaarsen. Zo kondigde Paus Pius IX (paus van 1846-1878)
in 1854 het dogma van de Onbevlekte Ontvangenis af, dat een golf van Maria-devoties op gang bracht.
Met de in 1856 voorgeschreven viering van het H. Hart van Jezus verspreidde de geloofsbeleving zich
in de privesfeer. Huiskamers kregen een huisaltaartje met een door de priester geintroniseerd H.
Hartbeeld.*” Mariabeelden, wijwaterbakjes en crucifixen complementeerden het beeld van de
katholieke huiskerk. De kerkelijke bemoeienis met het privéleven van de gelovigen vond ook plaats in
de vorm van pastorale huisbezoeken. Het gezinsleven raakte steeds meer religieus gedisciplineerd. De
publicist K. Fens beschreef dit tussengebied, dat nog decennia het ‘’rijke roomsche leven’ zou
typeren, eens als volgt: “’De kerk ligt in het verlengde van de huiskamer en zij bepalen ieder door hun
eigen sfeer elkaar.””®® Met het oog op het opkomend socialisme riep Pius IX in 1870 Jozef van
Nazareth uit tot patroon van de Kerk, de heilige timmerman werd als voorbeeld voor de arbeiders
gesteld. Na het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie durfden de katholieken weer naar buiten te
treden. Verschillende processies herleefden, zoals de Stille Omgang in Amsterdam, en de
Mariabedevaarten naar naar Kevelaer en Scherpenheuvel.*® Ook créerde men nieuwe sacrale plaatsen,
deze hielden nadrukkelijk verband met de katholieke vaderlandse geschiedenis, zoals Dokkum en Den
Briel.

Behalve van een veruiterlijkte collectieve vroomheid was er in de negentiende eeuw sprake
van een toename van de individuele geloofsbeleving, die zich soms exuberant kon uiten. De innerlijke
mystiek bleek onder meer uit een opleving van de belangstelling voor Thomas a Kempis en de
Moderne Devotie. Andere uit de Middeleeuwen stammende individuele devoties, die in de
negentiende eeuw aan populariteit wonnen, bestonden uit een verkorte ‘’volkse’’ uitvoering van de
plechtigheden die waren voorbehouden aan de clerici.®® Voorbeelden hiervan zijn het bidden van de
rozenkrans (verkort psalter), de vijftig weesgegroeten (in plaats van de 150 psalmen), of de verering
van het lijden van Christus in de vorm van de kruisweg (in plaats van een bedevaart naar Jeruzalem).
Geliefd was ook de deelname aan het avondlof of de vesperdienst. Deze korte liturgische viering had
als hoogtepunt de uitstelling van de heilige hostie in een monstrans. Tijdens de uitstelling mochten de
gelovigen deelnemen aan de gezangen en gebeden ter aanbidding en meditatie. Het sacrament zelf
bleef voorbehouden aan de clerici die zich hiervoor achter het koorhek terugtrokken. De gelovigen
hielden zich in de tussentijd bezig met hun eigen devoties.

Wat de geloofsbeleving betreft, wees Rogier op een verschil tussen het katholicisme boven en
onder de Moerdijk.** In de Noordelijke provincies waren de katholieken in een duidelijke minderheid,
men durfde geen aanstoot te geven aan de protestantse meerderheid en onderging in het dagelijks
leven invloed van het calvinisme. Dit leidde volgens Rogier tot een uitbundige heiligenverering
binnenskerks, maar ook tot een ‘’schuilkerken-puritanisme’’. Onder de grote rivieren heerste een
meerderheids-katholicisme en was eerder sprake van nonchalance en een hang naar het mondaine.

Geconcludeerd kan worden dat in de negentiende-eeuwse Nederlandse kerkprovincie de
liturgische en sacramentele deelname van het kerkvolk aan de misviering nauwelijks een rol speelde.
De kerkmuziek overwoekerde het liturgisch gedeelte van de mis. Het bestaan van lokale liturgische
tradities maakt het niet eenvoudig te bepalen in welke mate de erediensten van de tridentijnse
voorschriften afweken. Waarschijnlijk is dat men niet alle onderdelen van de complexe misviering
even zorgvuldig uitvoerde. Hierdoor ontstond mogelijk een gedachteloos uitvoeren van de rituelen,
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zonder concentratie op de spirituele betekenis.

1.3 De inrichting van het rooms-katholieke kerkgebouw rond 1853

Om een indruk te krijgen van de reikwijdte van de nieuwe, liturgische kijk op de kerkbouw
zich in Nederland vanaf de tweede helft van de negentiende eeuw manifesteerde, schets ik hier de
status quo van de katholieke kerkbouw in Nederland rond 1853. In dat jaar herstelde de Heilige Stoel
de bisschoppelijke hiérarchie. De Nederlandse kerkprovincie bestond uit het aartsbisdom Utrecht en de
bisdommen Haarlem, Breda, ’s-Hertogenbosch en Roermond. Elk bisdom kende een aantal dekenaten
die een samenbundeling vormden van een aantal parochies. De kerkgebouwen die rond 1853 in
gebruik waren voor de katholieke eredienst, bestaan uit twee categorieén. De eerste categorie betreft
de schuil- en schuurkerken die na de beeldenstormen en latere onteigening van de oude kerken als
onderkomen dienden, terwijl de tweede categorie bestaat uit kerken die in de periode 1824-1868 met
staatsgelden werden gebouwd.

Een hier niet bestudeerde categorie bevat hervormde kerken die onder druk van koning
Willem | aan de katholieke gemeenschap moesten worden gerestitueerd. Voor de herinrichting van
deze kerken gebruikte men veelal meubilair uit de schuilkerken of door naburige parochies
geschonken objecten. Mogelijk leidde de eigendomsoverdracht ook tot nieuwe opdrachten voor
bijvoorbeeld glas-in-loodramen. Evenmin zijn kerken bestudeerd in plaatsen in Limburg, waar sinds
de zeventiende eeuw een zogenaamd simultaneum mixtum bepaalde dat de kerk beurtelings door de
katholieken en de gereformeerden moest worden gebruikt. Op last van Lodewijk Napoleon werd deze
oplossing ook toegepast in enkele plaatsen buiten Limburg, zoals Nispen, Beek en Oijen. Voor de
rivaliserende geloofsgemeenschappen in Voorhout en Hulst verkoos hij de kerk in twee ruimten te
verdelen door de plaatsing van een scheidsmuur. Ondanks de geluidsoverlast vonden hier de diensten
gelijktijdig plaats. In Voorhout bouwden de katholieken in 1883 een eigen kerk, hun geloofsgenoten in
Hulst moesten geduld betrachten tot 1929 voordat zij hun eigen kerk weer in volledig eigendom
kregen.

Ook de middeleeuwse kerken die na de Reformatie in katholieke handen bleven, vallen buiten
deze indeling. Hiertoe behoren de meeste middeleeuwse kerken in de Limburgse enclaves in de
Republiek, die onder een andere heerser vielen en waar de bepalingen van de Republiek niet van
toepassing waren. In plaatsen net over de toenmalige Duitse grens, zoals Huissen, en in het Land van
Ravestein en het graafschap Megen bleven de kerken eveneens katholiek. Om in de geloofsbehoefte
van de Hollandse katholieken in de grensstreek te kunnen voorzien, bouwden de uit het bisdom Den
Bosch verdreven franciscaner monniken in Megen in 1689 een unieke kloosterkapel. Hier diende het
balkon als plaats voor zowel het orgel als de ordeleden, terwijl de kerkruimte zelf ter gebruik van de
gelovigen stond. Het grenskerkje, dat feitelijk dienst deed als katholieke noodkerk, was voorzien van
maar liefst zes barok vormgegeven biechtstoelen. Een laatste uitzondering vormen de enkele ten tijde
van de Republiek gebouwde (huis)kerken van katholieke buitenlandse gezanten in Den Haag of
katholieke Franse kooplieden in Amsterdam.

1.3.1 Schuil- en schuurkerken: ¢’ paepsche vergaederplaatsen’’

Na de Reformatie in de Noordelijke Nederlanden ontdeden de protestanten zich van de
katholieken in de bestuurlijke laag. Hierna volgde een zuivering en onteigening van de katholieke
kerkgebouwen. Monniken en priesters werden officieel verbannen en openbare kerkdiensten verboden.
Enkele van hen doken echter onder of keerden in het geheim terug om op ’paepsche
vergaederplaatsen’’, zoals woonhuizen, pakhuizen en zolders de mis op te dragen en de sacramenten te
bedienen.

Een van de weinige voorbeelden van een schuilkerk waarvan de oorspronkelijke liturgische
inrichting bewaard is gebleven, is de Ons’ Lieve Heer op Solder aan de Oudezijds VVoorburgwal in
Amsterdam. Vanwege de illegaliteit noemden de katholieken het zolderkerkje naar het wapen op het
koopmanshuis “’Het Hert’” of een verbastering van de achterliggende steeg <’Het Haantje’*.** De kerk
was gewijd aan St.-Nicolaas, de patroonheilige van de Oude Kerk en de stad Amsterdam. In eerste
instantie kerkte men in een bovenkamer, die in rond 1663 werd verbouwd tot een smal kerkzaaltje met
aan weerszijden twee nauwe galerijen voorzien van houten balustraden. (afb. 2) Hiervoor had men

42 Reith 1953, 6-7; Barends 1996, 58; http://www.bma.amsterdam.nl/monumenten/beschrijvingen/ons’_lieve_heer_op-.
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simpelweg een aantal planken uit het midden van twee vloeren verwijderd en trekstangen ter
versteviging aangebracht. Op de begane grond stonden gesloten houten banken langs de zijmuren voor
bejaarde “’clopjes’’, vrouwelijke geestelijken die niet tot een kloosterorde behoorden. De gelovigen
stonden tijdens de mis in het middendeel of op de galerijen; voor de armen was er plaats achter een
houten balustrade achterin de kerk. Het kerkje bood ruimte aan 150 personen. Een licht gebogen
houten communiebank markeerde de overgang naar het ondiepe priesterkoor, dat in het begin van de
achttiende eeuw een nieuwe inrichting kreeg. Onder een beschilderd troonhemeltje omlijstten
gemarmerde zuilen en stucwerk een altaarstuk, dat wisselde met de liturgische hoogtepunten in het
kerkelijk jaar. Een van de zuilen bood ruimte aan een kleine houten preekstoel die naar voren kon
worden gehaald. Op het hoofdaltaar stond een tabernakel. Een Maria-altaar bevond zich aan de
linkerzijde van het hoofdaltaar in het tweede achterhuis. Aan het einde van de achttiende eeuw lieten
de katholieken een klein orgel bouwen voor de achterwand van het zaaltje. Na het herstel van de
bisschoppelijke hiérarchie was het kerkje behalve parochiekerk zelfs hoofdkerk van Amsterdam. In
1887 verhuisde de parochie naar de nieuwe St.-Nicolaaskerk van A. Bleys (1842-1912) aan de Prins
Hendrikkade.

F.F. Barends wijst er op dat de echte schuilkerken in de vorm van huiskerken maar kort
bestaan hebben.”® Na de Vrede van Munster in 1648 werd de bouw van katholieke galerijkerken
getolereerd. Dit gold zolang de recognitiegelden werden voldaan, de gelovigen zich niet openlijk
manifesteerden en de buitenzijde van de gebouwen niet aan een kerk deed denken. De schuilkerk is
volgens Barends dan ook een typisch negentiende-eeuwse constructie die vooral geliefd was in de
kring rond Alberdingk Thijm. Schuilkerken zouden eerder duiden op een kerk verscholen achter een
niet kerkelijke fagade, dan naar de daadwerkelijke noodzaak tot schuilen voor de gereformeerden. De
naamsverandering van ’Het Hert’’ in <’Ons’ Lieve Heer op Solder’’ past eveneens in dit romantische
beeld.

Van de katholieke schuurkerken, die vooral stonden in Noord-Brabant en Twente is er niet één
behouden gebleven. Schuurkerken bestonden uit een gedeelte van een boerderij of woonhuis, waar de
pastoor zelf onderdak had. Ook deze gebouwen mochten aan de buitenzijde niet naar een kerk
verwijzen; de katholieken kregen wel toestemming om een inventaris aan te schaffen. Sommige
kerkjes hadden een bijzonder rijke inrichting. Zo bestond de negentiende-eeuwse inventaris van een
schuurkerk in de Tilburgse statie 't Goirke uit een hoogaltaar, een oksaal, drie biechtstoelen, een
preekstoel, een communiebank en drie altaren.* Alsof men niet langer herinnerd wilde worden aan de
eeuwen van geloven in de schaduw vervingen de katholieken vanaf 1824 in rap tempo hun
schuilkerken door volwaardige parochiekerken. Soms bouwde men de nieuwe kerk op de plaats van de
schuurkerk.Rond 1900 had de emancipatie haar werk gedaan. Meestal was ernstig achterstallig
onderhoud de reden van het verdwijnen van dit religieus erfgoed.

1.3.2 Waterstaatskerken: de eerste staatsgefinancierde kerken

Nadat de Bataafse Omwenteling in 1795 een einde had gemaakt aan de bevoorrechte positie
van de calvinistische publieke kerk, mochten de voorheen onderdrukte kerkgenootschappen weer
openbaar hun geloof belijden. De Bataafse Staatsregeling van 1796 schiep vervolgens de mogelijkheid
om de middeleeuwse kerkgebouwen te restitueren aan de katholieken. Het kerkgenootschap met het
grootste aantal leden in een stad of dorp mocht zich de nieuwe eigenaar van de kerk en de
kerkgoederen noemen. Kerkgenootschappen zonder bedehuis konden een subsidie aanvragen voor de
bouw van een nieuwe kerk bij het in 1815 opgerichte ‘’Departement voor de Roomsch-Katholieken
Eeredienst’” of bij het “’Departement voor de Hervormde en andere Eerediensten, behalve den
Roomsch-Katholieken’”.*® In verschillende plaatsen ontstonden echter conflicten tussen katholieken en
hervormden over de eigendomsrechten van het kerkelijk onroerend goed. Kleine groepen hervormden
weigerden hun “’genaaste’” kerk af te staan aan een katholieke meerderheid. Om ’s lands interne
stabiliteit te bewaren stelde Willem | in 1824 een subsidieregeling in werking voor het herstel van
oude en de bouw van nieuwe kerken. De overheid zou in het vervolg toezicht houden op alle - en dus
ook niet gesubsidieerde - verbouwingen, herinrichtingen en nieuwbouw van kerken. Vanwege hun
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provinciale aanwezigheid hielden beambten van het ministerie van Waterstaat tot 1868 wettelijk
toezicht op de kerkbouw, dat wil zeggen dat zij goedkeuring moesten verlenen aan de bouwplannen.*
Om zekerheid te verkrijgen over de goedkeuring en subsidie kozen met name armlastige katholieke
kerkbesturen voor een ontwerp van een bij het ministerie werkzame ingenieur. De staatssubsidie
maakte het mogelijk om de periode 1824-1869 maar liefst vijfhonderd katholieke kerken te bouwen.*’
Ondanks de grondwetsherziening van 1848 die de Nederlandse Hervormde Kerk officieel op een
afstand van de staat plaatste, was er geen echte scheiding van kerk en staat. Zelfs na de opheffing van
de departementen voor de erediensten in 1871 duurden de rijkssubsidies aan kerkgenootschappen voor
traktementen en in mindere mate aan kerkbouw voort. Na een korte onderbreking in de periode 1883-
1891 hervatte de staat de salarisregeling voor geestelijken van de verschillende kerkgenootschappen.
In principe staakte de overheidssubsidies voor kerkbouw vanaf 1885.

De bescheiden financiéle middelen leidden tot gelijkvormige kerken met een eenvoudig
silhouet en klassiek aandoende elementen, die ten onrechte dikwijls als Waterstaatsstijl wordt
getypeerd.”® In de provincie bouwde men lange eenschepige zalen onder één dak met een pastorie, of
drieschepige door zuilen gescheiden kerken met rond- of spitsboogvensters, voorzien van een
dakruiter of een gedeeltelijk ingebouwd torentje. De inrichting van de Waterstaatskerken deed denken
aan de praal van de vroegere schuilkerkjes. De met helder glas gevulde ramen verlichtten de
witgepleisterde binnenruimte die was gevuld met twee of vier lengtegerichte bankenblokken. Een
breed middenpad voerde naar het barokke hoofdaltaar met aan weerszijden van lonische of
Corinthische kapitelen voorziene zuilen, vervaardigd van latten en gipswerk. Ook de aangeplakte
pilasters, kroonlijsten en gewelven bestonden uit latten, stro en gips. Behalve het altaar waren ook de
rijk bewerkte preekstoelen, communiebanken en de vele heiligenbeelden veelal afkomstig uit VIaamse
ateliers.” Bij de bouw van deze staatsgesubsidieerde kerken had men geen rekening gehouden met een
architectonische oriéntatie.

Vanaf 1850 kwam de kerkbouw in handen van gespecialiseerde zelfstandige architecten die
behoorden tot de katholieke geloofsgemeenschap.™ In de steden deed zich al eerder een
professionalisering van de katholieke kerkbouw voor. De gevels van deze kerken zijn veelal
geprononceerd door indrukwekkende portico’s en tympanen. In 1836 ontwierp de Rotterdamse
stadsarchitect P. Adams aan het Steiger de theaterachtige St.-Dominicuskerk op een vierkant
grondplan. Vanwege de bebouwing aan weerszijden kreeg de kerkzaal alleen licht van boven, dat na
een donker gehouden tussentravee ook het hoogaltaar bescheen. (afb. 3) Het altaar stond op een vier
treden hoog suppedaneum, de preekstoel bevond zich tegen een van de zuilen in het schip. Bijna
belangrijker dan het priesterkoor was het halfronde door gracieuze zuilen ondersteunde koorbalkon dat
werd omlijst door een rijk gedecoreerd tongewelf. VVanuit de galerijen tegen de zijgevels had men zicht
op beide “’podia”’. Naar aanleiding van een betoog over deze kerk deed Brom de wisselwerking tussen
kerk en muziek in de katholieke Waterstaatskerken als volgt af: ’Bij de retoriek van die gepleisterde
coulissen hoorde nu eenmaal het pathos van een theatrale muziek (...)"’** De St.-Dominicuskerk werd
verwoest tijdens de bombardementen in 1940, vele andere Waterstaatskerken vielen ten prooi aan het
verlangen naar grotere kerken in neogotische stijl.

Rond 1840 deed de neogotische vormentaal ook haar intrede in de katholieke
Waterstaatskerken. In plaats van rondbogen verschenen in de volgende tien jaar steeds meer
spitsbogen in ramen, deuren en gewelven.> De verbouwing in 1848 van het jezuieten-huiskerkje in het
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pand “’De Papagaai’’ aan de Kalverstraat in Amsterdam is hiervan een treffend voorbeeld. In de lijn
met de gaanderijen en het ingenieuze pleisterwerk van de Waterstaatskerken koos architect G. Moele
voor het gotiseren van de driebeukige hallenkerk.
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Hst. 2 Liturgisch reveil (1830-1900)
2.1 Voorgeschiedenis

Niet in de gehele posttridentijnse Rooms-Katholieke Kerk gold de eenheid van de Romeinse
liturgie. Na het Concilie van Trente had paus Pius V (paus van 1566-1573) een uitzondering gemaakt
voor bisdommen en kloosterorden met een eigen liturgie die ouder was dan 200 jaar. Deze
onafhankelijkheid van ’Rome’’ gold voor de meeste bisdommen in Frankrijk en voor een drietal
bisdommen in het Duitse Rijk.** Hoewel de Franse Revolutie een einde had gemaakt aan de
uitzonderingspositie van Katholieke Kerk in Frankrijk, streefden de zelfstandige bisdommen vanaf het
einde van de achttiende eeuw naar het herstel van de eigen middeleeuwse ‘’gallicaanse’’ tradities. De
neo-gallicaanse liturgie besteedde aandacht aan de deelname van de gelovigen. Dit bleek onder meer
uit de vertaling van liturgische teksten in de volkstaal, het dialogeren, en de communie van de
gelovigen tijdens de eucharistieviering.”

Ook in Duitsland ontwikkelde zich vanaf de tweede helft van de achttiende eeuw onder
invlioed van de Aufklarung een behoefte aan versobering van de overladen liturgie. Bij deze theologen
ontstond interesse voor het gemeenschapskarakter van de liturgie van de eerste christenen. Men
streefde naar een herstel van de deelname van de gehele parochie aan één mis, waarbij de celebrant de
mis opdraagt met het gezicht naar de gelovigen, en trachtte het aandeel van de instrumentale
kerkmuziek te beperken. Een opmerkelijke liturgische traditie uit deze periode is de Singmesse. Bij
deze dialogerende mis sprak de voorganger de Latijnse teksten uit, terwijl de gelovigen met
Duitstalige gezangen antwoordden.”®

2.2 Liturgisch reveil in de benedictijner abdij te Solesmes

In de negentiende eeuw maakte zich in en buiten de Rooms-Katholieke Kerk een stroming
kenbaar, die het gezag van de paus weer wilde doen erkennen en vooral vergroten. Deze vorm van
restauratie was een reactie op de Franse Revolutie en op het Napoleontische keizerrijk, dat de paus had
onderworpen aan het primaat van de Franse politiek. Deze centralisatiepolitiek werd in de tweede helft
van dezelfde eeuw geintensifieerd door de pausen zelf, Pius IX voorop, die hun kerkelijke staat
verdedigden tegen en vervolgens verloren aan de Italiaanse eenheidsbeweging. Ze compenseerden dat
verlies met een mobilisatie van de katholieken voor kerkelijke en maatschappelijke doeleinden.
Gezeteld aan de andere kant van de Alpen (ultra montes) ging ’Rome’’ leiding geven aan de
uniformering en disciplinering van de wereldkerk en het mobiliseren van de gelovigen.

Een aanhanger van de ultramontaanse ideeén, die zich in de eerste helft van de negentiende
eeuw in de liturgie verdiepte, was de Franse monnik Prosper L.P. Guéranger (1805-1875), de eerste
abt van het benedictijner klooster in Solesmes. (afb. 4) Hij kocht in 1833 een Kkloosterruine in het
Noord-Franse Solesmes en stichtte een nieuwe congregatie. Guéranger zag de noodzaak tot het herstel
van het pauselijke gezag om de neo-gallicaanse vernieuwingspogingen van de Franse bisschoppen te
bestrijden.”” De naleving van de Romeinse ordo missae in elke Franse kerk zou volgens hem
uniformerend werken. Als historisch referentiepunt nam Guéranger de Middeleeuwen, de periode
waarin Gregorius de Grote (paus van 590-604) de vroegchristelijke liturgie had verzameld en
gecodificeerd. Zijn waardering voor de Middeleeuwen paste in de tijdgeest van de Romantiek, maar
was bovenal een middel om de continuiteit van de katholieke kerkgeschiedenis te benadrukken.”® Zo
wees Guéranger op de apostolische oorsprong van rituelen als de breking van het brood, de
hiérarchische opstelling van de zetels rond het altaar (in de westelijk gelegen apsis), en de Canon die
in de Romeinse liturgie bewaard waren gebleven.®® Guéranger pleitte eveneens voor eenheid in de
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kerkelijke muziek. In navolging van de kerkmuzikale bepalingen van Trente oriénteerde hij de
kerkmuziek meer op de liturgie. In Solesmes verrichtten de kloosterlingen onderzoek naar oude
manuscripten en legden de basis voor het moeizame herstel van de gregoriaanse zangcultuur.

Guéranger werkte zijn vernieuwende ideeén uit in het driedelige overzichtswerk Institutions
liturgiques (1840-1851), dat na zijn dood werd uitgebreid. Opvallend is dat hij in zijn verantwoording
het belang van de liturgie voor de architectuur onderstreept. <’Cependant la Liturgie seule a le secrét
de la construction des temples; elle seule sait combien des mystéres devront exprimer les portes, les
fenétres, les colonnes, les chapelles, les tours ou fléches, les distributions de Iédifice.”’®® Naast de
uniformerende en esthetische aspecten van de liturgie besteedde Guéranger aandacht aan de sociale
dimensie van de liturgie in de vorm van het gemeenschappelijke gebed.®* Met zijn nadruk op het
gezamenlijk ervaren van de kerkelijke rituelen gaf hij een eerste aanzet tot interesse voor de pastorale
functie van de liturgie.®

De vele vertalingen en herdrukken van Guérangers magnum opus L’Année liturgique (1841-
1866), waarin hij uitleg over de liturgische feesten in het Kkerkelijke jaar, zorgden voor een
verspreiding van zijn restauratiestreven buiten Frankrijk.®® Het was Guéranger die de term mouvement
liturgique voor het eerst gebruikte.** Ook in Nederland waren zijn inzichten doorgedrongen. In een
herdruk uit 1897 van het populaire boek over de katholieke feestdagen, De feestvierende katholieke
kerk in Nederland. Huisboek voor christelijke gezinnen (1863), bleef men echter praktisch: ’L’ Année
liturgique van dom Guéranger zou, zeker, volkomen aan ons inzigt beantwoorden: maar een Werk van
acht deelen, zoo als het bedoelde, kan niet als een dagelijksch Huisboek worden gebruikt.”’®

Guérangers poging de benedictijner orde nieuw leven in te blazen, kan vooral als een
antwoord op de Franse Revolutie worden gezien. Zijn liturgische vernieuwing bracht een
herwaardering voor de rijkdom en uniformerende kracht van de Romeinse liturgische traditiones.®®
Vanuit Solesmes stichtten de kloosterlingen vanaf de tweede helft van de negentiende eeuw
verschillende nieuwe abdijen, zoals Beuron in Duitsland (heropgericht in 1863), Maredsous in Belgié
(opgericht in 1872, van hieruit werd in 1899 de abdij Keizersberg te Leuven opgericht), Maria Laach
in Duitsland (heropgericht in 1893) en Oosterhout in Nederland (1907).%” De waardige en esthetische
voltrekking van de liturgische viering in deze monastieke centra trok de aandacht van steeds meer
gelovigen.

2.3 Een moderne kijk op liturgie, theologie en maatschappij

De poging tot herstel van de eenheid van de Romeinse liturgie betekende niet alleen dat de
katholieke kerken de Romeinse liturgie vierden, maar tevens dat de geestelijken de rubrieken, de
kerkelijke voorschriften met betrekking tot de liturgie, zo waardig mogelijk moesten naleven.®® Het
bleek een remedie tegen het gebrek aan eerbied waarmee de geestelijken voorheen de eredienst
voltrokken. Voor het eerst zagen priesters de verwijdering tussen liturgie en kerkvolk als een
belangrijke oorzaak van de ontkerkelijking. De historisch-wetenschappelijke inzichten van het
liturgisch reveil leidden eveneens tot een nuancering van de absolute waarheid van de tridentijnse

8 Guéranger 1878, 13.

81 Guéranger 1878, 2-3.

62 Bot 2003, 104. Met Bots uitspraak ’Liturgie is voor hem [MJM Guéranger] een klerikale aangelegenheid die nauwkeurig
voltrokken moet worden door de priester, terwijl de gelovigen in aanbidding toekijken naar het verhulde mysterie ter
stichting van hun eigen devotie’’ wordt tekort gedaan aan de aanzet die Guéranger heeft gegeven tot de visie op liturgie als
sociale, eenheidsvormende factor.

83 Guéranger 1841-1866. Guéranger schreef de eerste drie delen van deze serie, die door zijn leerling L. Fromage werd
voltooid.

6 Guéranger 1883, 167.

8 Feestvierende 1897.

%) amberts 1990, 241.

87 Aubert 1974, 315, Wat de verspreiding van de nieuwe liturgische ideeén in West-Europa ten tijde van het Interbellum
betreft, vermeldt Aubert dat in Duitsland de abdij van Maria Laach samen met de jeugdbeweging een belangrijke rol speelde.
Tijdens de nazi-periode drong het liturgische gedachtegoed onder toezicht van een nationale Liturgische Commissie in
Duitsland en Oostenrijk door in de parochies en kreeg meer een volkskarakter. Ook in Frankrijk was er tijdens W.O. Il sprake
van een dergelijke massale ontwikkeling.

%8 Zie ook: Eredienst 1964, 9-10. In deze bundel wordt de Liturgische Beweging ingedeeld in drie thematische fasen: het
rubricisme, het historisch onderzoek en de actualistische fase van liturgiehernieuwing. Een chronologische indeling van deze
thema's wordt niet gegeven.
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Romeinse liturgie. Het onderzoek naar de liturgische bronnen kan worden beschouwd als een
katholiek antwoord op de wetenschappelijke vernieuwingen van de Verlichting, die de rooms-
katholieke geloofswaarheden aan het wankelen hadden gebracht. De restauratiebeweging was een
poging te komen tot een eigen katholieke weg naar moderne wetenschap en filosofie.

Een vrij late reactie op het modernisme gaf de Heilige Stoel tijdens het Eerste Vaticaanse
Concilie (1869-1870), het eerste grote bisschoppelijke overleg na het Concilie van Trente, dat
plaatsvond tijdens het pontificaat van paus Pius 1X.* Met Vaticanum | begon een periode waarin de
Rooms-Katholieke Kerk zich serieus met het herstel van haar positie ging bezighouden. De
bevestiging van het centrale gezag van de paus in de vorm van het dogma over de pauselijke
onfeilbaarheid was het hoofdthema van dit concilie. Paus Leo XIII legde vervolgens de theologische
grondslag om het moderne denken tegemoet te treden. In de encycliek Aeterni Patris (1879) spoorde
hij de katholieken aan tot een eerherstel van de wijsbegeerte van de dertiende-eeuwse dominicaan
Thomas van Aquino. De scholastische logica bood de Rooms-Katholieke Kerk mogelijkheden zich te
verweren in natuurwetenschappelijke discussies, maar was volgens de paus ook van “’belang voor
geheel de cultuur’”.”® Zo legde de neoscholastiek een theologische basis onder het herstel van de
christelijke ordening van de samenleving, en kwam zij van pas in de katholieke strijd tegen het
liberalisme en de socialistische ideologie. Het aan Aristoteles ontleende metafysische schema van
natuur en bovennatuur vormde de kern van het neothomisme. Het streven was het natuurlijke te
verbinden met het bovennatuurlijke om zo een ‘’heiliging’” of een herschepping naar de
bovennatuurlijke ordening te verkrijgen. De ’eerste generatie’’ aanhangers van het neothomisme
pasten dit schema toe op allerhande controverses zoals het aardse en het geestelijke, het tijdelijke en
het eeuwige, de wereld of de staat en de kerk. Hun invulling van het thomisme zou tot het begin van
de jaren twintig in de twintigste eeuw bepalend zijn voor de katholieke intellectuele elite, die in dit
archaiserende denkkader een bruikbare barricade zag tegen moderniteit en secularisering.”

Na het bij de tijd brengen van de theologie richtte Leo XIII zich in de encycliek Rerum
Novarum (1891) op de schrijnende sociale omstandigheden van een belangrijk deel van zijn
gelovigen.” Aan het eind van de negentiende eeuw had de snelle industrialisering de leef- en
werkomgeving van arbeiders en kleine boeren verergerd. Deze eerste, maar krachtige aanzet tot een
katholieke sociale leer was niet alleen een waarschuwing voor de gevolgen van het ‘’systeem der
socialisten’’, maar ook een oproep aan de staat tot verdediging van de geestelijke belangen van het
proletariaat, wiens werkzaamheid de basis vormde voor de welvaart van de staten. Rerum Novarum
was een bewijs van een wending van de Katholieke Kerk naar de toen eigentijdse maatschappelijke
vraagstukken en conflicten. In het streven naar een ‘“’gemeenschap’” en een ’natuurlijke
saamhorigheid der klassen’’ zou de kerkbouw een belangrijk instrument worden. Het pauselijk
pleidooi voor de vorming van vakorganisaties had eveneens consequenties voor de bloei van de
katholieke kerkelijke kunst en architectuur in de twintigste eeuw.

24 De invloed van het liturgisch reveil op J.A. Alberdingk Thijm

Als een van de weinige katholieken in Nederland interesseerde de belezen koopman-literator
J.A. Alberdingk Thijm (1820-1889) zich voor Guérangers liturgische herbronning.” Thijm zou zelfs
met L’Année Liturgiques in de hand ter kerke zijn gegaan.”* Rogier noemde Thijm “’een vroegrijpe
enkeling”’ die oog had voor het pionierswerk van dom Guéranger, dat voor de clerus en de leken nog
een eeuw onbekend zou blijven.” In 1858 publiceerde Thijm een historische studie over symboliek in
de sacrale bouwkunst, getiteld De heilige linie. Proeve over de oostwaardsche richting van kerk en
autaar als hoofdbeginsel der kerkelijke bouwkunst.” In de inleiding onderstreepte hij het belang van
de kerkarchitectuur om de christelijke tradities en het gemeenschapsleven te versterken. Thijm

8 Meyer 1981, 11-12.

7 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=2514&id=5265:dl. 4.2.2.4.

™ Monteiro 2008, 37; Heynickx 2008, 95.

" http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=651 e.v..

" Zie ook: Van Kesteren 2004, 324-325.

™ De Maeyer 1992, 86.

’® Rogier/De Rooy 1953, 211.

" Alberdingk Thijm 1858. Thijm gebruikte als motto van zijn boek een citaat uit Guérangers Institutions Liturgiques over het
belang van de mystieke betekenis van de kerkelijke (bouw)kunst voor de eredienst. Een jaar eerder publiceerde Thijm in zijn
tijdschrift de Dietsche Warande in twee delen het artikel ’Het autaar ten Oosten, de grondslag der kerkbouwsymboliek”’.

44


http://www.rkdocumenten.nl/
http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=651

constateerde: ‘’Het choorhek der tegenwoordige maatschappij is veelzins wechgevallen, en over de
balie heen kan ieder de H. Geheimenissen van naderbij waarnemen’”.”" Met andere woorden: in de
kerken raakte het koorhek in onbruik en konden de gelovigen over de communiebank de liturgische
handelingen van de celebrant waarnemen. Vervolgens stelde hij dat deze verandering nog geen
betrokkenheid van het volk bij de liturgie teweeg had gebracht; het ontbrak aan gemeenschapsleven en
kennis van de christelijke liturgische tradities. In de ogen van Thijm lag hier een taak voor de
architecten; zij zouden de liturgische symboliek weer tot uitdrukking moeten brengen. Want als het
gehele kerkelijke leven met alle kerkelijke handelingen, inrichting en gewaden zou zijn doortrokken
van symboliek, ‘’dan is het ondenkbaar en onmogelijk, dat de eigenaardige inrichting der kerken met
hare talrijke vormdeelen daar vreemd aan zou zijn”’.

Als basis voor de kerksymbolick beschouwde Thijm de ‘’Heilige Linie’’, de oostelijke
asrichting ofwel de spina dorsalis van de kerkelijke bouwkunst.” Hij doelde hiermee op het
samenvallen van de architectonische en de liturgische oriéntatie. VVanaf de vroegchristelijke tijd is de
oostelijke gerichtheid van het gebed een primair liturgisch-symbolische factor.®® De eerste christenen
bouwden hun basilieken weliswaar op de oost-westas, de as van de lichtval, maar kozen zowel voor
een plaatsing van de apsis aan de west- als aan de oostzijde. In beide gevallen celebreerde de
voorganger naar het oosten. Dit betekende dat hij in westelijk georiénteerde kerken met het gezicht
naar de gelovigen celebreerde (facie versus populum) en zich in oostelijk georiénteerde kerken tijdens
het celebreren met de rug naar de gelovigen keerde. In de Middeleeuwen waren de meeste kerken op
het oosten gericht en celebreerden de priesters, versus orientem met hun rug naar het volk. De
behoefte aan devotiekapellen bemoeilijkte de toepassing van de liturgische oosting voor alle altaren.
Vanaf het midden van de zestiende eeuw raakte de georiénteerde situering en dus de liturgische
oosting van het kerkgebouw in onbruik. De situering van nieuwe kerken voegde zich naar het
bestaande stratenplan. Op den duur raakte de symbolische betekenis van de georiénteerde ligging
verloren.

Volgens het principe van de Heilige Linie bevinden zich in een oostelijk gerichte kerk de
ingangspartij in het westen en het altaar in het oosten. Het oosten is een symbolische verwijzing naar
de zonsopgang, het hemels Jeruzalem, het paradijs, Christus, en de zon der gerechtigheid. Het noorden
staat symbool voor de duisternis en de veroordeling, het zuiden voor het licht en de zaligheid, het
westen voor intrede en initiatie. De noordkant is de plaats van de vrouwen in de kerk en de doopkapel,
aan de zuidzijde zitten de mannen en bevindt zich de uitvaartkapel. Ook het ontwerpproces van een
kerk was aan symboliek onderhevig: de plattegrond zou naar de tijdelijke orde verwijzen, terwijl de
omhoog wijzende dwarsdoorsneden symbool staan voor de goddelijke orde. Andere onderdelen van
het kerkgebouw die een symbolische functie kregen toegewezen, waren muren, stenen, cement,
contreforten, dakbalken, leien en deuren. Verwijzingen naar de H. Drieéenheid vond Thijm terug in de
drie verdiepingen van torens, de drie deuren in de westelijke ingangspartij, de drieschepige basilieken,
de driedelige opstanden van de wanden en de drie treden van het altaar. De door Thijm gepresenteerde
symboliek steunde grotendeels op werken van de middeleeuwse schrijver Durandus en Thijms Duitse
tijdgenoot J. Kreuser.®" Vernieuwend is wel dat Thijm de aandacht voor symbolische tradities
terugbracht in de Nederlandse katholieke kerkbouw. Deze zou tot ver in de twintigste eeuw de basis
vormen van de katholieke kerkarchitectuur en -inrichting.

" Alberdingk Thijm 1858, IX. Zie ook: Van Kesteren 2004, 309-313, 326-327. Van Kesteren beschrijft hier de houding van
Pugin als “’screenite’” (voorstander van de koorhekken) in de discussie over het verdwijnen van de middeleeuwse
koorhekken en de toepassing van koorhekken in de eigentijdse kerken. Ondanks zijn bewondering voor Pugin vonden
Alberdingk Thijm, en later P.J.H. Cuypers dat de gelovigen recht hadden op zicht op het koor. Dit standpunt leidde tot
conflicten met het Gilde van St.-Thomas en St.-Lucas. Ook de oprichter van het St.-Bernulphusgilde, de priester G.W. van
Heukelum, was een fervent voorstander van het koorhek.

8 Alberdingk Thijm 1858, 55.

™ Alberdingk Thijm 1858, IX. Zie ook: De Blaauw 2000, 5; VVan Dael/Vrieze 1980, 18.

8 Zie ook: De Blaauw 2000, 17-38, 44; Beekman 1935, 58.

8 van Dael/Vrieze 1980, 18. Zie ook: Van Kesteren 2004, 325. J. Kreuser schreef in 1851 Der christliche Kirchenbau, seine
Geschichte, Symbolik, Bildnerei (Bonn). Nader onderzoek naar de invloed van dit geschrift op de Nederlandse katholieke
kerkarchitectuur verdient aanbeveling. Durandus legde met de uitspraak ‘’Ecclesia materialis significat ecclesiam
spiritualem’” in zijn geschrift Rationale divinorum officiorum, dl. 1 (1286-1291) de grondslag voor de symboliek van het
kerkgebouw. In 1893 volgde een herdruk van G. Durand, The Symbolism of Churches and Church ornaments.

45



Al in zijn inleiding stelde Thijm dat architecten met de kennis van het christelijke
“’symboolstelsel’” een nieuwe periode van de gotiek konden beginnen.®? Hierin werd hij gestimuleerd
door de archeologische en historische belangstelling waarmee onder meer in Frankrijk de gotische
kathedralen werden gerestaureerd. VVolgens Brom bestond er een verband tussen de negentiende-
eeuwse liturgische praktijk en het verlangen naar de Middeleeuwen van de fijnbesnaarde Thijm. ’Een
biezondere reden om de kerkbouw naar de middeleeuwen te richten, lag in de verregaande ontwijding
van onze eredienst, die door de huiskerken zo ellendig verburgerlikt was. Wat gemoedelike pastoors
als eenvoudige, goedbedoelde, door offers geheiligde gewoonten aanvaardden, scheen voor de belezen
Thijm, doorgedrongen tot de verheven regels van de liturgie, een waarachtige ergernis.”’®® Sinds het
herstel van de bisschoppelijke hiérarchie zocht Thijm een passende bouwstijl voor de vele nieuwe
katholieke kerken die nodig waren. De meerderheid van de geestelijkheid was bijzonder tevreden met
de Waterstaatskerken, maar Thijm liet vanaf 1855 een ander geluid horen.®* Hij moest niets hebben
van het geknutsel met latten, riet en gips en noemde de laatste mode in de Waterstaatskerken
“’banketbakkersgotiek’’. Het willekeurig toepassen van spitsboogvensters en torentjes deed volgens
hem afbreuk aan de ware aard van de gotiek.** Geinspireerd door de geschriften en het werk van
Viollet-le-Duc en Pugin zag Thijm de Franse gotiek uit de dertiende en veertiende eeuw als een
doelmatige, constructieve bouwstijl waarin de christelijke symboliek tot uitdrukking werd gebracht.®

De kerkhistorische ontwikkelingen waren er debet aan dat het katholieke barokke kerkgebouw
in Nederland niet volledig tot ontwikkeling heeft kunnen komen. Toch zijn de barok ingerichte
schuilkerken en later ook de Waterstaatskerken van belang geweest voor het ruimtelijke concept en de
kerkinrichting van hun opvolgers. Het moment waarop de katholieke geloofsgemeenschap eenmaal
vrij was kerken naar eigen inzicht te bouwen, viel samen met het historicisme in de tweede helft van
de negentiende eeuw. De introductie van het middeleeuwse basilicale concept en de bijbehorende
stijlelementen betekende geen terugkeer naar het polycentrisme van de middeleeuwse kerken met hun
aparte ruimten voor liturgische en devotionele doeleinden. Eerder projecteerde men de inrichting van
de barokke eenheidsruimte op de gotische ruimtestructuur.®” Dit is onder meer te zien in het
bankenplan in het schip, de plaatsing van het tabernakel op het centrale hoofdaltaar, de geaccentueerde
plaats van de kansel, de communiebanken, de biechtstoelen en het doopvont bij de ingang van de
kerk.®® Al deze elementen bestonden immers niet in de gotische kathedralen waar men zo graag
naartoe terug wilde keren, maar ontstonden in de kerken van de posttridentijnse tijd. De keuze voor
een neogotische kerkbouw was dus vooral een stilistische aangelegenheid. Het uit de barokke
kerkbouw afkomstige lengtegerichte ruimteconcept met een centrum in de koorsluiting - ook wel
Wegekirche genoemd - was volgens de theoloog Th. Sternberg zelfs van buitengewone betekenis voor
de ontwikkeling van de twintigste-eeuwse kerkbouw.®

25 Nieuwe kerken in een herstelde kerkprovincie

Provinciaal concilie

Het Provinciaal concilie van Utrecht in 1865 was het eerste concilie sinds het herstel van de
bisschoppelijke hiérarchie. In tegenspraak met haar titel kwamen de bisschoppen bijeen in de Bossche
St.-Janskathedraal, alwaar zij een eensgezindheid met de kerk van Rome tentoonspreidden.”® Behalve
onderwerpen als de geloofsleer, de zielzorg, de kloosters en het onderwijs stonden de sacramenten en

8 Alberdingk Thijm 1858, IX.
8 Brom 1933, 103.

8 Monna 1973, 23.

85 van Dael/Vrieze 1980, 17-18.

8 n navolging van Thijms symbolistische kijk op het kerkgebouw publiceerde H.J.M. Everts in 1887 Over kerkgebouw,
kerkgemeubelte, kerkgereide, kerkversiering enz.. (’s-Hertogenbosch). Deze pastoor te Helvoirt ontving hulp en inspiratie
van de beschrijver en de restaurator van de Bossche St.-Jan, de gebroeders Jan en Lambert Hezenmans. Het geschriftje was
bedoeld als hulpmiddel voor kerkbesturen bij het beoordelen van bouwtekeningen voor nieuwe kerkprojecten. Of er een
verband bestaat tussen Everts’ initiatief en het hierna te bespreken St.-Bernulphusgilde zou nader onderzocht moeten worden.
8 Zie: Gerhards 2006, 73.

® In Nederland kwam de plaatsing van het doopvont bij de ingang van de kerk in enkele gevallen al in de late middeleeuwen
voor, zoals in Breda en ’s-Hertogenbosch.

% Sternberg 2004, 94.

% Rogier/De Rooy 1953, 204-205.
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de eredienst op de agenda. Een van de bepalingen uit de Acta et Decreta die van invloed waren op de
liturgieviering, betrof de kerkmuziek.*® Voor de vaderen van het concilie was de exuberante
kerkmuzikale praktijk tijdens de misviering een doorn in het 00g.” Zij decreteerden een drastische
versobering van het gebruik van instrumenten en stonden alleen het orgel nog toe. Voortaan gold een
nieuw meerstemmig kerkmuzikaal ideaal van de zestiende-eeuwse schola cantorum, dat bestond uit
een mannen- en jongenskoor. Vrouwen mochten niet meer in koorverband zingen, evenmin was het
geoorloofd de achttiende-eeuwse orkestmissen en cantates in volle glorie te laten klinken. De
verstrekkende kerkmuzikale verordeningen waren geinspireerd op de tridentijnse ideeén over de
ondergeschiktheid van de kerkmuziek aan de liturgie.

Wat de kerkelijke goederen betreft, volgde het Provinciaal concilie de richtlijnen van het
Concilie van Trente. De gewijde tempel vol pracht en praal was vooral een huis voor God. Over de
wijze van bouw van kerken gaven de bepalingen in Acta et Decreta aan dat: “’Het geheel van de bouw
gebeurt ter meerdere ere Gods, volgens de cultus van de katholieke kerk, waarvan het misoffer het
belangrijkste onderdeel is, om de toewijding van de gelovigen te vergroten, in een stijl, die wat betreft
plek, vormen en lijnen past bij de gezonde principes van de christelijke kunst en de tradities van de
oude kerk en het kerkelijk gezag.”’® Onder de beperking “’quatenus locorum dispositio permittit”’
(voor zover de gesteldheid van de plaats het toestaat) verordonneerde het concilie de oriéntatie van
nieuwe kerkgebouwen.®* De ligging van het kerkelijke erf dwong soms echter tot afwijking van de
oostelijke richting. Indien de situatie het toeliet, zag het concilie het doopvont bij voorkeur aan de
noordzijde van de hoofdingang.

De besluiten van dit eerste concilie in de herstelde kerkprovincie vormden samen met de
voorgaande pauselijke decreten die betrekking hadden op de liturgieviering en het kerkgebouw en haar
inrichting een raamwerk voor de kerkelijke opdrachtgevers en architecten. Binnen dit kader zochten
zij naar een architectonische vormentaal, die tegemoet kwam aan hun ideeén over de liturgieviering.
Ondertussen was er sinds 1853 sprake van een toenemende vraag naar nieuwe kerkgebouwen voor de
katholieke eredienst. Tot in de Kleinste dorpen waar men zich eerst nog tevreden had gesteld met oude
schuur- en schuilkerkjes of ‘’heidense’” waterstaatstempels koesterden pastoors nu grootste
bouwplannen.

neogotische kerkbouwhausse

De clerici, die als potentiéle opdrachtgevers een belangrijke rol in Thijms missie innamen,
toonden aanvankelijk weinig enthousiasme voor zijn geschriften over de Heilige Linie en de gotiek.
De neogotische vormentaal viel wel in de smaak bij twee Utrechtse geestelijken, G.W. van Heukelum
(1834-1910), en de president van het grootseminarie Rijsenburg en latere aartsbisschop A.l.
Schaepman (1815-1882). Als secretaris van Schaepman ontpopte Van Heukelum zich tot
bouwcommissaris van het uitgestrekte aartshisdom.*> Aangemoedigd door Schaepman richtte hij in
1869 het St.-Bernulphusgilde op. Tot 1880 bestond dit genootschap uit kunstminnende clerici die de
pauselijke en bisschoppelijke bepalingen ten aanzien van kerkelijke kunst nauwlettend wilden
naleven.” Het gilde gaf van 1872 tot 1880 een eigen periodiek uit, Het Gildeboek. Tijdschrift voor
kerkelijke kunst en oudheidkunde. Na 1880 werden enkele architecten toegelaten, onder wie P.J.H.
Cuypers (1827-1921) - die weigerde, maar wel een erelidmaatschap kreeg -, J. Stuyt en W.V.A. Tepe
(1840-1920). Kunstenaars die zich mochten aansluiten, waren G.B. Brom en F.W. Mengelberg.

Mede dankzij het succes van het St.-Bernulphusgilde verrezen tot 1900 in Nederland
honderden katholieke neogotische kerken. Niet alle katholieke kerken in de tweede helft van de
negentiende eeuw zijn in de neogotische stijl opgetrokken. Zo verkozen de architect A.C. Bleys en zijn
opdrachtgever voor de nieuwe St.-Nicolaaskerk in Amsterdam renaissance- en barokvormen. Hoewel

%! Acta 1866.

% Bank/Van Buuren 2000, 412-413.

% Landheer 2004, 84.

% Acta 1866, 206. Zie ook: Constantinus 1939, 52. Ook het Supplement van het Rituale verordonneerde deze plaats van het
doopvont. Zie ook: Oxenaar 2009, 152.

% Van Schaik/Van Damme s.a, 9-10. In het begin van de jaren zestig van de negentiende eeuw richtte Van Heukelum het
Aartsbisschoppelijk Museum in Utrecht op (thans onderdeel van Rijksmuseum Het Catharijneconvent), waarvan hij jaren
conservator was.

% Houwink 1978, 28.
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de neogotiek een duidelijke katholieke connotatie kreeg, was Thijm zelf van mening dat de neogotiek
ook een geschikte bouwstijl voor moderne protestantse kerken kon zijn.”” De neogotische bouwstijl
werd incidenteel ook toegepast bij hervormde kerken, zoals de Oude Kerk (1843) in Zeist naar
ontwerp van N.J. Kamperdijk, de voormalige hervormde kerk (1848) van A. van Veggel in Helmond
en de hervormde kerk (1897) van J.A.G. van der Steur te Schagen, en bij gereformeerde
kerkgebouwen, waar onder de Groenmarktkerk (1896) van R. Kuipers te Meppel en de Noorderkerk
(1898) van P. Oldenhof te Apeldoorn.

P.J.H. Cuypers®

Onder invloed van zijn latere zwager Alberdingk Thijm toonde Cuypers zich ontvankelijk
voor de nieuwe liturgische geluiden. Cuypers concentreerde zich aanvankelijk op de herinrichting van
bestaande kerken in het bisdom Roermond; zijn beeldprogramma en wandschilderingen droegen bij
aan de materieel-esthetische vormgeving van liturgie en devotie.*® Wanneer we kijken naar de
toepassing van de nieuwe liturgische ideeén binnen het oeuvre van Cuypers valt op dat hij in zijn
ontwerp uit 1858 voor de St.-Catharinakerk (1867) in Eindhoven voor het eerst uitging van een
oostelijke oriéntatie.’® Het liturgisch argument voor de pontificaal aan de straatzijde gelegen apsis
was voor de opdrachtgevers echter een brug te ver. Wel bereikten zij overeenstemming over het
scheppen van ruimtelijke eenheid tussen het kerkbrede koor en de zijkapellen, die de liturgische
eenheid ten goede zou komen.'™ De St.-Laurentiuskerk (1860) in Alkmaar voorzag Cuypers van een
transleoert om extra zitplaatsen te genereren, echter niet alle daar gezeten parochianen konden het altaar
zien.

Nieuw is ook Cuypers toepassing van een vieringtoren om het priesterkoor te benadrukken.
Dit principe realiseerde hij bij de zeer grote O.L.V. Onbevlekt Ontvangen (‘’De Posthoorn’’, 1863) in
de Haarlemmerbuurt van Amsterdam.’® Bij zijn ontwerp voor de Amsterdamse H. Hart van Jezus
(“’Vondelkerk’’, 1873) was het de stedenbouwkundige ligging op een ovaal kerkeiland die Cuypers
dwong een centraalbouw te combineren met een kruisbasiliek.’®* (Zie: Hst. 11.1) Het resultaat was
liturgisch zeer verantwoord; de smalle zijbeuken dienden als gangpaden en alle gelovigen voelden zich
bij de eredienst betrokken.'%® Al tijdens zijn restauratiewerkzaamheden in de jaren 1860 aan de St.-Jan
in Den Bosch deed Cuypers ervaring op met de slechte zichtbaarheid van het hoofdaltaar.’® Omdat
deze voormalige kapittelkerk als parochiekerk dienst zou doen, raadde hij aan het monumentale
renaissance-oksaal te verwijderen. Vervolgens ontwikkelde Cuypers samen met zijn eerste leerling,
A.C. Bolsius een transparante combinatie bestaande uit een communiebank, een laag hekwerk en een
triomfbalk, die alleen de suggestie van een afscheiding wekte. Het kerkbestuur vond het ontwerp
uiteindelijk te duur. Cuypers zou deze oplossing later wel toepassen in andere kerkontwerpen.

9 \an Kesteren 2004, 326.

% \oor de bespreking van de toepassing van de nieuwe liturgische ideeén binnen het oeuvre van P.J.H. Cuypers is gebruik
gemaakt van de oeuvrecatalogus: Berens 2007. VVoor een completer beeld van dit thema is diepgaand onderzoek vereist, met
name naar de toepassing van het naar Cuypers’ mening gezichtsbelemmerde koorhek zoals dat nog in 1878 in de St.-Jacobus
de Meerdere in Den Haag werd toegepast. In deze kerk met versmald priesterkoor ontbrak vermoedelijk ook de
communiebank. Ook de plaats van het zangkoor in de neogotische kerken vergt nadere bestudering.

% Oxenaar 2009, 120, 122-123. Interessant is dat Oxenaar hier wijst op Cuypers toepassing van monumentale biechtstoelen
die hij liet inbouwen in de uiteinden van de transeptarmen zodat deze esthetisch en liturgisch een geheel vormden met de
resterende kerkruimte.

1% Berens 2007, 165-168.

101 \/oor meer informatie over Cuypers poging de altaarruimte een aparte architectonische behuizing ofwel een “’tent in de
tempel’’ te laten zijn voor het sacrament en de offerende priester zie: Oxenaar 2009, 147-149. Ook wijst Oxenaar hier op de
reeks van verkleinende ruimten (van schip, koor en ciborium naar tabernakel) die Cuypers toepaste om de aandacht van de
gelovige op het liturgisch hoogtepunt te focussen.

102 Berens 2007, 170-171. Zie ook : Oxenaar 2009, 98. Oxenaar vermeldt hier dat de bisschop bezwaar maakte tegen het
gezichtsbelemmerende koorhek.

103 Berens 2007, 175.

104 Berens 2007, 218-219.

105 Anders dan in de ontstaanstijd van de gotische kathedralen, toen de zijbeuken een zelfstandig bestaan leidden en eerder
dienden als ruimte voor de devotiekapellen, werden de zijbeuken in de neogotische kerken gebruikt als ruimte om de
gelovigen in onder te brengen. Dit was onder meer mogelijk door het toepassen van slankere zuilen en een grotere onderlinge
afstand.

1% De Blaauw 2002, 254-256.
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Vanaf 1885 besteedde Cuypers in zijn kerkontwerpen meer aandacht aan een vrije blik vanuit
een breed middenschip op het helder belichte altaar en de preekstoel, zoals de brede en daarom met
een houten gewelf gedekte St.-Hippolytus (1885) in Delft."” Steeds bleef hij binnen het neogotisch
idioom. Dit veranderde bij de op een vroegchristelijke basilica geinspireerde St.-Dominicuskerk
(ontwerp 1882, consecratie 1893) in Amsterdam, waar de bouwpastoor een vrij zicht op het altaar en
de preekstoel eiste en alleen het middenschip met banken was gevuld.'® Een duidelijke uitbreiding
van het priesterkoor toont het ontwerp van de St.-Vitus (1892) in Hilversum, hier laat Cuypers de
hoofdapsis flankeren door twee zijapsiden.'® Het brede vijfbeukige deel bood zelfs ruimte om aan
weerszijden van de zijapsiden nog een zijaltaar te plaatsen. (afb. 5) Via het naar voren uitgebreide
priesterkoor was het mogelijk alle vijf de altaren te bereiken. Bij de St.-lgnatius in Rotterdam uit
hetzelfde jaar koos Cuypers voor een afscherming van het priesterkoor in de vorm van twee rijk
bewerkte communiebanken, verbonden door een laag hekwerk."™ In de ’Bovenhoeksekerk’® (1903)
in Tilburg zijn de zijbeuken tot gangpaden zijn versmald. Vanuit het brede middenschip en het bijna
kolomvrije transept had men zicht op het kerkbrede priesterkoor, dat eindigt in een halfronde apsis met
omgang, geflankeerd door twee apsiden.

Onderzoek naar Cuypers’ kerkontwerpen en bijbehorende liturgische inrichtingen laat zien,
dat hij niet alleen poogde de tridentijnse mis ruimtelijk te accommoderen, maar eveneens oog had voor
de functionele liturgische behoeften van zijn tijd. Telkens zocht hij naar een kerkarchitecturale
vormgeving en inrichting die het beste uitdrukking gaf aan het nieuwe liturgische besef. Toch hebben
de kerken waar Cuypers tot een centraliserende ruimte probeerde te komen - ongewild - barokke
trekken. Gesteld kan worden dat het neogotische kerkgebouw de voortzetting van het posttridentijnse
kerkgebouw met andere middelen is. Het recente onderzoek van A. Oxenaar toont aan dat Cuypers -
mede onder invloed van zijn restauratieopdracht voor de Munsterkerk in Roermond, maar vooral
vanuit een zoektocht naar een passende stijl voor de praktische eisen van de liturgie - vanaf het midden
van de jaren vijftig een romaans geinspireerde vormentaal in zijn kerken introduceerde en het
neogotische kerkbouwschema verliet.''!. Op deze wijze heeft hij een zeer belangrijke bijdrage
geleverd aan de modernisering van de katholieke kerkbouw in Nederland.™*? Interessant is dat Oxenaar
eveneens beschrijft hoe Cuypers dacht over het beeld van de katholieke kerk in het stedelijke
weefsel.'®* Deze nieuwe fysieke aanwezigheid van het katholieke volksdeel ondersteunde haar
emancipatie na het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie.

Geéntameerd door het St.-Bernulphusgilde droeg Cuypers ook een steentje bij aan de
katholieke bewustwording van haar erfgoed. Hij verzorgde de tekeningen voor een overzicht van
katholieke kerken in Nederland dat - voorzien van teksten van J. Kalf, de latere directeur van het
Rijksbureau voor de Monumentenzorg - in de periode 1906-1914 verscheen.' Interessant is dat dit
initiatief ook de hervormden prikkelde tot het in kaart brengen van hun kerkgebouwen; om onbekende
redenen staakten zij het overzicht echter al na één aflevering.

W.V.A. Tepe

Tepe, die als protégé van Van Heukelum en Schaepman een monopolie had op de
kerkopdrachten in het toenmalige aartshisdom Utrecht, oriénteerde zich op de Nederrijnse en
Nederlandse late gotiek.® Deze voorkeur had mede te maken met zijn Duitse afkomst. Tepe was meer
dan Cuypers traditioneel ingesteld en werkte hoofdzakelijk binnen het kerkelijke circuit, waarvoor hij

197 Brom 1927, 3. Volgens Brom had Cuypers behalve voor de liturgische eisen ook oog de sociale eisen van kerkbouw.

198 Berens 2007, 276-277.

109 Berens 2007, 294-295. Zie ook: Berens 2007, 234. Eenzelfde soort indeling als de St.-Ignatius in Rotterdam, maar dan
asymmetrisch met vier altaren, ontwierp Cuypers al in 1873 voor de St.-Urbanus in Bovenkerk.

119 Berens 2007, 305. Zie ook: Van Kesteren 2004, 327.

111 Oxenaar 2009, 153-160. Oxenaar noemt hier voorbeelden van romaans geinspireerde oplossingen, zoals de
altaardisposities, de koorafsluitingen (in Wijck en Alkmaar), het compositieschema (westfront St. Catharina in Eindhoven) en
de omgang met volumes en de detaillering van wanden.

112 \/oor de hedendaagse discussie over de al dan niet vermeende bijdrage van P.J.H. Cuypers aan de moderne Nederlandse
architectuur, zie: Van der Woud 2008.

113 Oxenaar 2009, 153-206. Zie ook: Oxenaar 2009, 127. Hier wijst Oxenaar op de bewuste dramatiek van het georiénteerde
kerkgebouw en de keurig langs de rooilijn geplaatste pastorie, zoals de St.-Urbanus in Ouderkerk aan de Amstel.

114 Cuypers/Kalf 1906-1914; Rogier/De Rooy 1953, 404. Oorspronkelijk verscheen het overzichtswerk van Cuypers en Kalf
in 24 delen.

15 http://www.inghist.nl/onderzoek/projecten/bwn/lemmata/bwn2/tepe.
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tussen 1873 en 1905 zeventig kerken bouwde.

Als we Tepe’s plattegronden op hun liturgische merites bekijken, valt allereerst St.-
Willibrordkerk (1876) te Utrecht op. (afb. 6) Hier koos hij voor de zangtribune aan de noordzijde van
het priesterkoor. De priester stond in direct contact met de koordirigent, hetgeen de liturgische
uitvoering ten goede kwam. Vanaf de vroege twintigste eeuw zou dit een belangrijk kenmerk worden
van een liturgisch verantwoorde kerk. Onder de zangtribune situeerde Tepe een biechtkapel, een
afgezonderde tweebeukige ruimte voor de biechtstoelen. Bij het ontwerp van deze kerk mag de
invioed van Van Heukelum niet ongenoemd blijven. Ondanks de moeilijke ligging van het perceel
slaagde Tepe erin een basiliek met de door Van Heukelum zo gewaardeerde Heilige Linie te
verwezenlijken."*® Waarom Van Heukelum, zelf groot voorstander van koorafsluitingen, verzuimde
het priesterkoor af te schermen door een koorhek - slechts twee stenen communiebanken vormen de
overgang naar het sacrale gedeelte - is onduidelijk.**” Pas rond 1890 gaf Tepe onder druk van de
liturgische ideeén toe aan een meer centraliserende plattegrond in de vorm van een hallenkerk, zoals
de Onze Lieve Vrouwekerk (1891) te Heeten, waar de pastoor om pastorale redenen een
overzichtelijke kerk wenste. Bijzonder is de driehoekige kerk, die Tepe in 1893 in het Duitse Blik
ontwierp. Brom uitte kritiek op Tepe’s behoudendheid; hij had met name moeite met diens
driebeukige dorpskerken ’volgepropt met pilaren’’, waar ‘“’zo goed het vrije doorzicht als het
ruimtegevoel werd opgeofferd’”.™® Na de dood van Schaepman in 1882 kwam er een einde aan
Tepe’s monopolie in het bisdom Utrecht; in 1905 verhuisde hij naar Duitsland.

Het neogotische programma betekende bovenal een (her)bevestiging van de Romeinse liturgie,
die in Nederland na eeuwenlange godsdienstige onderdrukking gedegenereerd was geraakt.*® Tot ver
in de jaren 1920 bouwden de katholiekenkerken in de late neogotische stijl, zoals de kerken van
Cuypers’ leerling W. te Riele (1867-1937), die niettemin getuigen van een zoektocht naar nieuwe
ruimtevormen. Voorbeelden van Te Riele’s moderniserende aanpak zijn de ontwerpen voor de twee
traveeén lange basilica O.L.V. van Lourdeskerk (1920) in Eindhoven-VlIokhoven, en de kruisbasiliek
met een vieringtoren en licht centraliserend grondplan van Steggerda (1922). De enige centraalbouw
uit zijn grote oeuvre, de St.-Theresiakerk (1924) in Breda, werd in 1973 afgebroken.*?

Onder invioed van de meer wetenschappelijk interesse in de architectuur- en
liturgiegeschiedenis ontstond rond 1900 het inzicht dat de - met name op de Franse - gotiek
geinspireerde stijlvormen niet passend waren voor de nationale architectuur, en bovendien ongeschikt
om uitdrukking te geven aan de traditio christiana in de kerkbouw.'?® Ondertussen ervoeren
geestelijken en gelovigen de neogotische kerken steeds vaker als ongeschikt voor een actieve
deelname van het volk aan de liturgie. In de neogotische basilieken met hun smalle schepen stonden
ook de zijbeuken vol kerkbanken. De vele dikke bundelpijlers bemoeilijkten het zicht op het altaar. De
waardering voor de leegte en hoogte van de neogotische kerken sloeg om in ergernis over de slechte
akoestiek die het gezamenlijk beleven van het liturgische ritueel verstoorde. Ook het lange schip
vormde volgens de critici van de neogotiek een symbolische bevestiging van de afstand tussen de
geestelijken en de gelovigen. De neogotische overdaad aan hoge en drukke versieringen zou de
aandacht van de gelovigen afleiden. Anderen ervoeren juist de diepe apsiden en koorhekken als *’a-
liturgisch’” en “’individualistisch’”.*?* Voor transcendentie en dematerialisatie, belangrijke kenmerken
van (neo)gotiek, leek geen belangstelling meer te bestaan. Het samenspel tussen de neergang van de
neogotiek en de ideevorming over een kerkgebouw waarin de gezamenlijke geloofsbeleving centraal
staat, zou leiden tot een nieuwe kerkbouwstijl.

116 Rosenberg 1972, 56.

17 Kesteren 2004, 327.

118 Brom 1933, 261.

119 Oxenaar 2009, 135.

120 De Blaauw 2006, 366-367. Zie ook: Te Riele’s enige ontwerp voor een kruisvormige hervormde kerk met een
centraliserend grondplan in Opeinde uit 1908.

121 7je ook: Mathijsen 2009. In haar afscheidsrede wijst Mathijsen op de relatie tussen het graven in het verleden en het
nationalisme als onderdelen van de Romantiek. Frappant is dat de katholieken in de tweede helft van de negentiende eeuw
deze stijluiting als karakteristiek voor de Nederlandse cultuur ervoeren, terwijl zij rond 1900 de neogotische vormentaal niet
langer passend bij het eigen verleden vonden.

122 Beekman 1935, 60. Beekman wijst tevens op het contrast van de afstandelijke neogotische kerken en de kleine, intieme
schuilkerken, waar ‘’de menschen (...) met den neus om zoo te zeggen op het priesterkoor hadden gelegen’’.
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Hst. 3 Institutionalisering en (op)bouw (1900-1940)
3.1 Institutionalisering van het liturgisch reveil

Het liturgisch reveil in Solesmes bleef niet onopgemerkt bij de Heilige Stoel. In navolging van
dom Guéranger legde paus Pius X (paus van 1903-1914) in zijn Motu proprio Tra le sollecitudini
(letterlijk: <>’Onder de zorgen’’) uit 1903 de nadruk op het actief meebeleven van zang en liturgie, en
de deelname aan het gemeenschappelijke gebed. De leken werden niet verondersteld zelf een bijdrage
te leveren aan de liturgische viering, in de vorm van samenzang of dialogeren. Meezingen was voor de
meeste gelovigen ook niet haalbaar nu de gregoriaanse zang tot de officiéle zang van de Romeinse
liturgie was verklaard. Op het zingen in de volkstaal rustte een verbod. In de jaren hierna benadrukte
Pius X het belang van het wekelijks communiceren van het kerkvolk. Dit bleek een taaie
aangelegenheid, want in 1910 verklaarde hij in het motu proprio Quam singulari (1910) de actieve
participatie van alle gelovigen aan de eredienst opnieuw tot programmapunt. Om kinderen al vroeg bij
het katholieke leven te betrekken, stelde hij in dit besluit de minimale leeftijd voor initiatierites als de
eerste communie en de jaarlijkse biecht op zeven jaar.

Zijn opvolger paus Benedictus XV (paus van 1914-1922) toonde, mede als gevolg van de
Eerste Wereldoorlog, in zijn encyclieken eerder aandacht voor de vrede dan voor de liturgische
vernieuwing. Belangrijk was het tijdens zijn pontificaat tot stand gekomen nieuwe kerkelijke wetboek,
de Codex luris Canonici (1917). Hierin werd het bijwonen van een misweek, een liturgische
opknapbeurt voor de gehele parochie, minstens éénmaal in de tien jaar verplicht gesteld. Het
Nederlandse episcopaat gaf overigens pas vanaf 1932 actief uitvoering aan deze bepaling. In het
decreet Humani generis redemptionem (1917) wees paus Benedictus XV op het belang van de
prediking, een onderdeel van de katholieke eredienst dat naar zijn mening werd verwaarloosd.'?

Na de Eerste Wereldoorlog was het paus Pius XI (paus van 1922-1939), die in 1922 de
wereldwijde Katholieke Actie (Actio Catholica), een samenstel van katholieke organisaties op
maatschappelijk, educatief en sportief gebied, introduceerde. De Katholieke Actie was nadrukkelijk
niet als een politieke organisatie bedoeld. Pius XI probeerde op deze wijze de kerk te verzekeren van
een blijvende maatschappelijke invloed in de opkomende totalitaire bewegingen. De Katholieke Actie
stimuleerde de geloofsverbreiding via de gelovigen, het lekenapostolaat. Leken kregen bovendien een
grotere betrokkenheid bij taken in de zielzorg die eerder aan de geestelijkheid waren voorbehouden.
Het besluit strekte zich uit tot een grotere rol van leken bij de liturgie en sacramentele bediening. Paus
Pius XI verwees hierbij naar de liturgische aanbevelingen van het Tra le sollecitudini. Deze zouden ten
goede komen aan de sensus liturgicus.

Belangrijk tijdens zijn pontificaat was in 1925 de instelling van een kerkelijke feestdag voor
“’Christus Koning”’ op de laatste zondag van november. Pius XI wilde hiermee de opkomende
devotionele aandacht voor Christus en het sacrament bevestigen, en bundelde haar in één gezamenlijk
te vieren liturgisch hoogtepunt.*** Hij wilde in zijn tijdsbestek, waarin de ene na de andere monarchie
haar historische plaats had verloren, het koningschap van Christus benadrukken als symbool van een
kerkelijke actie in de maatschappij en als kritiek op het laicisme en de eigentijdse secularisatie. Het
feest moest in de maatschappij worden gevoerd door de Katholieke Actie. Tot bezorgdheid van de
Heilige Stoel kwam de Katholieke Actie in Nederland overigens relatief laat, in 1936, van de grond.
Eerder stuitte dat initiatief af op een al bestaande samenhang van katholieke organisaties in de
maatschappij, de cultuur, de sport; en niet te vergeten in een eigen katholiek partij.**®

In de apostolische constitutie Divini Cultus Sanctitatem (1928), “’over het gestadig meer
bevorderen van de liturgie, de gregoriaanse zang en de gewijde muziek’’ verklaarde Pius XI €’(...)
want overal waar bovengenoemde regels nauwgezet zijn toegepast, begon de schoonheid van deze
uitgelezen kunst te herleven en de geest van godsvrucht op te bloeien. Immers, het christenvolk, dieper
doordrongen van de liturgische geest, begon inniger deel te nemen aan de Eucharistie-viering, het

12 De Korte 1949, 252.

124 Zie: Gerhards 2006, 74.

125 De Haan 1994, 27. De term ¢’katholieke actie’” werd voor het eerst genoemd door paus Pius X in de encycliek 1l Fermo
Proposito (1905); hij beoogde de oprichting van lokale katholieke organisaties onder leiding van leken ter bestrijding van het
sociale vraagstuk. De door paus Pius XI geéntameerde Katholiek Actie moet niet verward worden met de Katholieke Sociale
Actie (KSA) die in Nederland in 1903 naar Duits voorbeeld werd opgericht. De KSA streefde naar een samenwerking tussen
verschillende katholieke sociale organisaties.
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heilig psalmgezang en de openbare gebeden’’.*® Naast de zang besteedde paus Pius XI aandacht aan
de uitleg van de liturgie in woord en geschrift, zoals ook het Concilie van Trente had bepaald.*?’

De Franse monastieke liturgische inzichten kregen onder de pausen Pius X, Benedictus XV en
Pius XI dus de status van pauselijke decreten, zoals over de gregoriaanse volkszang, de verplichte
misweek, de dagelijkse communie en het algemene priesterschap. Hier was sprake van een toeéigening
en herijking van een historische vormtraditie, die aan de basis stond van de Rooms-Katholieke Kerk.
Tevens leidden de decreten tot een kloosterlijke invioed op de parochieliturgie in grote delen van
Europa.'® De nadruk op de kunstwaarde van het gregoriaans, het belang dat men hechtte aan de
esthetische vorming op de seminaries, en de vereiste waardigheid van de liturgische rituelen,
verhoogden het liturgisch gehalte en maakten de liturgie in zekere zin juist elitair en esthetisch
conservatief. Uit het voortleven van allerlei vormen van volksdevotie en de grote mate van
misverzuim bleek echter dat tal van geestelijken de aanbevelingen ter bevordering van het liturgische
leven niet direct overnamen. Ook de vertraagde invoering van de liturgische vorming tijdens de
misweken ligt in deze lijn. Clerici zagen het missaal als een van hun privileges, net zoals zij het
priesterkoor met hekwerken van de kerkruimte afscheidden.*”® De door archeologische en esthetische
motieven gevoede interesse in de liturgie deden zij af als ’liturgitus’’, een vrome ziekte voor
schoonheidsgenieters. Er bleef dus sprake van een parallelle volksdevotie naast de restauratie van de
Romeinse liturgie, hetgeen weinig bijdroeg aan een eenheid van de liturgie voor clerus en volk.

3.2 Institutionele reflectie op de kerkbouw
3.2.1 De Heilige Stoel en de kerkelijke architectuur

In Tra le sollicitudini legde Pius X een relatie tussen de nieuwe liturgische inzichten en de
liturgische plaats, het kerkgebouw. Hij verwees naar de benodigde waardigheid van het kerkgebouw.
“(...) want hier komen de gelovigen samen om juist die geest te verwerven aan de voornaamste en
onontbeerlijke bron, nl. de werkdadige deelname aan de hoogheilige geheimen en aan het openbare en
plechtige gebed der kerk’’.**® Een waardig en heilig godshuis voor alle gelovigen werd aldus een
instrument voor de christelijke herleving.

Aan het begin van de twintigste eeuw gaf Pius X de opdracht tot een nieuwe codificatie van het
kerkelijk recht. Zijn opvolger, Benedictus XV, kondigde het resultaat, een nieuw wetboek, in 1917 af.
Het was in de periode 1918-1983 van kracht. Deze codificatie is te zien als een belangrijke factor in
het beleid van de achtereenvolgende pausen om na het verlies van de Kerkelijke Staat in 1870 de
centrale bestuursmacht van de Heilige Stoel meer kerkelijke en spirituele invlioed te geven. Het
wetboek van 1917 is dan ook niet zozeer nieuw kerkelijk recht als wel een nieuwe samenhang van
verscheidenen canonieke regels. Voor de ontwikkeling van de kerkarchitectuur waren met name de
volgende canones van belang:

Canon 1161: Ecclesia nomine intelligitur aedes sacro divino cultui dedicata eum potissimum in
finem ut omnibus Christifidelibus usui sit ad divinum cultum publice exercendum (“’Onder de naam
kerk verstaat men een huis aan de goddelijke dienst gewijd vooral voor het gebruik van alle gelovigen
tot openbare uitoefening van de goddelijke eredienst’”).**! Deze als democratisch en functionalistisch
te interpreteren canon bepaalde dat het kerkgebouw met name was bedoeld voor deelname van alle
gelovigen aan de openbare eredienst. Ten opzichte van de posttridentijnse periode, waarin de kerk een
afbeelding van het hemels Jeruzalem diende te zijn en in de praktijk een tweedeling kende tussen de
klerikaal georiénteerde eucharistieviering en de privédevoties en -missen, duidde deze canon op een
veranderd inzicht.

Canon 1162 § 1: Nulla ecclesia aedificetur sine expresso Ordinarii loci consenso scriptis dato,
guem tamen Vicarius Generalis praestare nequit sine mandato speciali (‘’Geen kerk mag worden
gebouwd zonder uitdrukkelijke schriftelijke goedkeuring van de gewone plaatselijke Kerkoverste;
deze goedkeuring kan echter niet door de Vicaris-Generaal gegeven worden, behalve als deze een

126 Bryning/Kaarsgaren 1949, 33.

127 Bruning/Kaarsgaren 1949, 32.

128 Zie ook: Fens 1996.

12% Rogier/De Rooy 1953, 825.

130 Brinkhof 1964, 33.

131 Vertaling is overgenomen uit: Constantinus 1932, 17.
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bijzondere opdracht heeft’”)."*? De vereiste bisschoppelijke goedkeuring bij nieuwbouw van kerken
gaf aan dat de vormgeving van de kerkarchitectuur niet enkel meer een zaak was tussen bouwpastoor
en architect, maar voortaan onder diocesane censuur stond. Deze bepaling lag in het verlengde van het
Concilie van Trente dat had verklaard dat iedere bisschop verantwoordelijk was voor de kerkelijke
monumenten en kunst in zijn diocees.

Canon 1164 81: Curent Ordinarii, audito etiam, si opus fuerit, peritorum consilio, ut in
ecclesiarum aedificatione vel reflectione serventur formae a traditione christiana receptae et artis
sacrae leges (“’De Kerkoversten moeten zorgen, ook, zo nodig, een raad van deskundigen gehoord,
dat bij het bouwen of herstellen der kerken de door de christelijke traditie aangenomen vormen en de
wetten der gewijde kunst worden in acht genomen’’).* Overeenkomstig de bepalingen van het
Concilie van Trente beschouwde de Heilige Stoel de (vroeg)christelijke tradities als maatstaf voor de
kerkelijke bouwkunst. Tegen de achtergrond van de liturgische herbronning bood de zinsnede over
christelijke tradities houvast aan architecten en kerkelijke opdrachtgevers.

Gesteld kan worden dat de Heilige Stoel met deze canons een relatie legde tussen de sensus
liturgicus en de traditio christiana. Nieuw was de “’raad van deskundigen’’, die de bisschop zou
kunnen adviseren in zijn beslissingen over nieuwbouw en restauraties van kerken. Het is mogelijk dat
de verwoesting van kerken als gevolg van de Eerste Wereldoorlog bij de totstandkoming van deze
bepaling een rol heeft gespeeld. Met het instellen van de laatste twee artikelen gaf het kerkelijk gezag
aan de vormgeving van het religieus gebouwen en kunstwerken voortaan te willen controleren en
(mede) te bepalen. Hiermee werd de Rooms-Katholieke Kerk, nog meer dan voorheen, een belangrijke
partij in het artistiek-culturele speelveld. De toegenomen verstedelijking vanaf de tweede helft van de
negentiende eeuw zal ertoe hebben bijgedragen dat de Heilige Stoel de ongebreidelde kerkbouw
wenste controleren. Binnen de diocesen eiste de kerkbouw steeds meer aandacht op. Onder invioed
van de pauselijke bepalingen groeide de rol van het episcopaat uit van planner van nieuwe parochies
en kerkgebouwen tot opsteller van een liturgisch-esthetisch beleid op het gebied van kerkarchitectuur
en inrichting.

Benedictus XV probeerde tijdens zijn pontificaat de nieuwe kerkrechtelijke bepalingen over
kerkelijke kunst en architectuur inhoud te geven door het organiseren van congressen, zoals ‘’Het
eerste congres voor kerkelijke kunst’” in 1920 in Rome.*** Een van de belangrijkste thema’s die hier
aan de orde kwamen, betrof het vermeende verval van de kerkelijke kunst als gevolg van de
“’veelvuldige overtredingen van de wetgevende en de liturgische normen betreffende het behoud en
den luister van kerkelijke gebouwen en kunstwerken’”.*® In de eerste decennia van de twintigste eeuw
bleef de kerkelijke kunst niet gespaard voor invloeden van de modernisering, die door de Heilige Stoel
als bedreigend werd ervaren. Door de gemechaniseerde productie van kerkbeelden raakten de kerken
overbevolkt met veelkleurige beelden, die weliswaar voldeden aan de devotionele behoefte van het
kerkvolk, maar in de ogen van de Heilige Stoel de zuiverheid van het liturgische ritueel bezoedelden.
Ook de opkomst van moderne expressionistische kunst, waarin op eigen wijze uitdrukking aan de
aloude christelijke thema's werd gegeven, beschouwde men als onwaardig aan God, de kerk en de
heiligen. Het verval van de kerkelijke kunst was volgens de Heilige Stoel eveneens te wijten aan de
gebrekkige kennis onder jongeren op het gebied van kunst, bijbel, liturgie en archeologie.'*

De conclusies van het congres vormden de basis voor de tijdens het pontificaat van paus Pius
X1 uitgevaardigde Disposizioni Pontificie in Materia d'Arte Sacra (1924).*" Deze aanvullingen op het
kerkelijke wetboek betroffen de bescherming en bevordering van de gewijde gebouwen en hun
inrichting. Een pauselijke Centrale Commissie voor de Gewijde Kunst zou leiding geven aan
diocesane en regionale commissies. Deze subcommissies kregen de taak de kunstschatten te
inventariseren, de plannen voor nieuwe kerkbouw, vergrotingen, versieringen en restauraties te
onderzoeken en de kunstzinnige vorming van de geestelijkheid te bevorderen. ’Moderne gewijde
kunst’” - waaronder niet alleen kerkelijke kunst, maar ook restauraties en nieuwe kerkgebouwen werd

132 \/ertaling is overgenomen uit: Pouls 2002, 35.

133 ertaling is overgenomen uit: Pouls 2002, 35.

134 Opgemerkt dient te worden dat onder de kerkelijke of gewijde kunsten zowel de kerkelijke beeldende en toegepaste
kunsten als de kerkarchitectuur werden begrepen.

135 Berichten 1920, 83.

135 Giovanni 1920, 73-74.

1% pauselijke 1926, 137-149.
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verstaan - diende te voldoen aan de liturgische eisen en te beantwoorden aan waardige kunstzinnige
opvattingen.’® Als esthetische richtlijn gold dat “’rijkdom en pronk nooit noodzakelijk, en dat
soberheid (...) het Huis des Heeren niet onwaardig zijn.”** <’Men houde als stelregel, dat schoonheid
de gezellin is van eenvoud, oprechtheid en karakter; daarom geen grove pronk, geen valsche dingen.”’
Papieren bloemen en beelden in gekleurd gips dienden te worden verwijderd, elektrisch licht mocht
alleen met mate worden gebruikt. Kerkbesturen met beperkte financiéle middelen kregen het advies
alleen de apsis of een kapel volwaardig te decoreren in plaats van de gehele kerk van minderwaardig
fabriekswerk te voorzien.

Onder auspicién van de pauselijke curie in Ferrara organiseerde de Katholieke Actie in 1935
een studieweek over moderne kerkbouw.'®® Men sprak over de <’verwarrende onzekerheid en
beklagenswaardige artistieke vergissingen van eenige moderne richtingen”’ in de kerkelijke
bouwkunst. Aan het eind van de studieweek stelde de Heilige Stoel dat de vormgeving van de kerken
niet mocht afwijken van de “’zuivere en lichte weg’> van “’onze christelijke voorouders’. Het
kerkgebouw diende bovenal van een ‘’goddelijke majesteit’ te zijn. ’Alles aan het kerkgebouw, het
materiaal, de architecturale vorm, de versiering, ja zelfs de verdeeling van licht en schaduw moet
hieraan uitdrukking geven.”’

Tot de artistieke vergissingen waartegen de pauselijke curie ageerde, behoorde vermoedelijk
de in 1934 gewijde Internationale Vredeskerk van Christus-Koning, beter bekend als Chiesa del Sacro
Cuore di Christo Re in het Quartiere della Vittoria te Rome. Dit uit 1920 daterende project werd
gegund aan de gerenommeerde Italiaanse architect M. Piacentini (1881-1960). Jaren van oponthoud
brachten de architect er in 1931 toe zijn plannen voor een neobarokke kerk met marmer en fresco’s
radicaal te wijzigen in een bijzonder vernieuwend kerkgebouw. Voor de rationele en sobere
vormentaal had Piacentini zich laten inspireren door de moderne architecten van de noordelijke
landen, zoals Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier en Dudok. De lengtegerichte kerk hield het
midden tussen een Grieks en een Latijns kruis en had een vieringkoepel. De kerk was opgetrokken in
rode baksteen. De horizontale balken van de kruisvormige kerk bestonden uit beton dat hij onbedekt
liet. In Het Gildeboek wijdde architect G.C. Stuyt (1909-1955), zoon van Jan Stuyt, een lang artikel
aan de nieuwe kerk, sprak van een ‘’radicale evolutie’’, maar waagde zich niet aan een
waardeoordeel. " (afb. 7) Achteraf gezien viel Piacentini’s stilistische ommezwaai samen met zijn
opkomend leiderschap van de fascistische Raggrupamento Architteti Moderni. Om met de historicus
P. Levillain te spreken: “’In every age, ‘modern Rome’ had difficulty finding a place in literature,

: oo 142
architecture or politics’’.

3.2.2 Regulering van de kerkbouw in de Nederlandse kerkprovincie

Als eerste bisdom in Nederland gaf Roermond gehoor aan de oproep in het Kerkelijk Wetboek
tot diocesane censuur en stelde in 1919 een diocesane bouwcommissie in.*** Hiermee kwam het
bisdom eveneens tegemoet aan de provincie Limburg, die de kerkbouw financieel ondersteunde en al
eerder haar zorgen over het constructieve en esthetisch niveau van de kerkontwerpen had geuit. De
behoefte aan nieuwe kerken of kerkuitbreidingen in de Limburgse mijnstreek bespoedigde de
oprichting van een diocesane bouwcommissie. Het initiatief stemde bovendien het St.-Bernulphusgilde
tevreden; ook dit wenste immers de kerkelijke architectuur naar een hoger plan te tillen. De Limburgse
diocesane bouwcommissie bestond uit priesters die verspreid over de provincie woonachtig waren. De
bisschop kreeg op deze manier een representatief beeld van de kerkbouw in zijn bisdom en de priesters
konden een aanspreekpunt voor de bouwpastoors zijn. Qua bouwstijl bleken sommige vroege leden
een voorliefde voor de gotiek te hebben, een ander prefereerde functionele, sobere kerken, maar geen
van allen wensten de gevreesde ‘’ultra moderne richting’’ op te gaan.'** De overige Nederlandse
bisdommen kregen in de jaren 1920 een eigen bouwcommissie. Zo benoemde de bisschop van

138 Hoewel er in de pauselijke richtlijnen van 1924 niet nader wordt ingegaan op de inhoud van de liturgie, kan op basis van
liturgiehistorisch onderzoek worden vastgesteld dat hier de Romeinse liturgie wordt bedoeld.

139 pauselijke 1926, 146-147. Zie ook: Constantinus 1950, 52.

140 Kerkelijke 1936, 57.

141 Stuyt 1935, 65-72.
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Haarlem in 1923 een Liturgische Commissie om te voldoen aan de bepalingen over kerken uit het
kerkelijke wetboek van 1917."*° Zij deden dat na ontvangst van de pauselijke bepalingen uit 1924 op
1 december 1925, die pas maanden later openbaar werden gemaakt in Het Gildeboek.**® De diocesane
bouwcommissies voerden vermoedelijk weinig onderling overleg en bepaalden hun beleid op basis
van de lokale omstandigheden.

Om de priesters te begeleiden in een verantwoorde keuze van liturgische kunst richtte het
aartsbisdom Utrecht in 1919 een diocesane Liturgische Commissie op.*’ In de jaren 1920 startte het
bisdom Den Bosch voor dit doel met de ‘’Provinciale Commissie tot bewaring en bescherming van
monumenten’’. De Liturgische Commissie van het bisdom Haarlem was feitelijk een bouwcommissie,
maar zal gezien de benaming ook de liturgische kunst in haar takenpakket hebben gekregen.
Waarschijnlijk hebben de diocesane bouwcommissies in de bisdommen Roermond en Breda eveneens
de begeleiding van de liturgische kunst op zich genomen.

Architecten die interesse hadden in opdrachten van katholieke instellingen, waren sinds de
bisschoppelijke richtlijnen van 1930 verplicht zich als lid van de Algemene Katholieke
Kunstenaarsvereeniging (A.K.K.V.) aan te melden. Deze in 1920 onder de naam °’Vereniging van
R.K. architecten”” opgerichte standsvereniging vormde een overkoepelende organisatie van
verschillende landelijke katholieke kunstenaarsverenigingen. Het ledenaantal was in de beginjaren niet
groot genoeg om de acht voorgenomen vakgroepen per discipline te vormen, zodat alleen de
vakgroepen <’Bouwkunst’’ en <’Beeldende kunst’’ tot stand kwamen. Door de nieuwe richtlijnen nam
het aantal leden van de vakgroep Bouwkunst aanzienlijk toe, en meldden zich ook architecten en
kunstenaars aan die zich minder tot de standpunten van de A.K.K.V. aangetrokken voelden.'*® Vanaf
1929 publiceerde deze vakgroep haar eigen Mededeelingen van de Algemeene
Kunstenaarsvereeniging als supplement in het R.K. Bouwblad.”® In de periode 1933 tot 1939
functioneerde het R.K. Bouwblad als het officieel orgaan van de vereniging. Om ook de planning en
de financiering van de kerkbouw te codrdineren, richtte het bisdom Haarlem begin 1939 de stichting
Fonds voor Kerkenbouw op.™ In principe droegen de parochies de financiéle lasten van de kerkbouw.
In het bisdom Haarlem maakte de slappe bodem echter dure funderingsconstructies noodzakelijk.
Parochies die geen mogelijkheden zagen de kerkbouw geheel zelfstandig te financieren konden nu een
beroep doen op een renteloze lening voor het resterende bedrag.

3.3 De rooms-katholieke Liturgische Beweging en haar invloed op de kerkarchitectuur

Zoals eerder besproken speelde de benedictijner orde in de eerste helft van de twintigste eeuw
in verschillende West-Europese landen, waaronder Belgié, Nederland, Duitsland en Oostenrijk een
prominente rol in de verspreiding van het liturgische gedachtegoed onder de clerus en parochianen.
Opmerkelijk is dat binnen dit monastieke milieu een belangstelling groeide voor de kerkarchitecturale
vormgeving en kunstzinnige inrichting die de nieuwe liturgische inzichten niet alleen konden
omlijsten, maar ook konden verduidelijken en versterken.

Hoewel dom Guéranger al in 1878 de verspreiding van het nieuwe liturgische gedachtegoed
bestempelde als een Liturgische Beweging, is hier gekozen deze term te hanteren vanaf 1909. Vanaf
dat moment begon de toeéigening van de nieuwe liturgische ideeén, in de vorm van liturgische
verenigingen en tijdschriften op monastiek, diocesaan en parochieel niveau. De tijdschriften waren
belangrijke intermediairs voor de verspreiding van het liturgisch gedachtegoed.**! Naast de Liturgische

5 |iturgische 1923, 462. Zie ook: Erftemeijer/Looyenga/Van Roon 1997, 134, 137. Volgens Looyenga functioneerde de
Liturgische Commissie van het bisdom Haarlem pas vanaf 1930 naar behoren, in die zin dat elke ontwerp aan bepaalde
liturgische en esthetische eisen moest voldoen om een bisschoppelijke goedkeuring te verkrijgen.

148 pauselijke 1926, 137-148. In de circulaire werd ook gesproken over interdiocesane en regionale commissies voor de
gewijde kunst. Deze zijn echter in Nederland niet van de grond gekomen.

147 Constantinus 1939, 25.

148 Met het verplichte lidmaatschap van de standsvereniging kon men ervoor zorgen dat de bouw van katholieke instellingen,
zoals kerkgebouwen, scholen, kloosters, seminaries, ziekenhuizen, sanatoria en gestichten een strikt katholieke
aangelegenheid bleef.

%% Dit tijdschrift was als supplement opgenomen in het R.K. Bouwblad. Vanaf de jaargang 1933-1934 heette het supplement
Van bouwen en sieren.

150'Landheer 2004, 458-465.

51 0ok de kerkmuzikale Nederlandse St.-Gregorius Vereniging hield zich bezig met de liturgische bewustwording. Zoals
eerder aangegeven, valt de kerkmuzikale geschiedenis buiten de kaders van dit onderzoek.
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Beweging was de uit de late negentiende eeuw stammende Eucharistische Beweging met spectaculaire
congressen actief. In het begin van de twintigste eeuw verschoof de interesse van de Eucharistische
Beweging van een verering van de eucharistie naar een streven tot regelmatige communie van het
kerkvolk. De Eucharistische Beweging hield zich niet bezig met kerkelijke kunst en architectuur.

3.3.1 De Liturgische Beweging in Belgié en Duitsland

Belgié

Rond 1909 ontstond in de benedictijner abdij Regina Coeli op de Keizersberg bij Leuven
interesse voor de pastorale toepassing van de nieuwe liturgische inzichten. Tijdens het vijfde
“’Congres National des Oeuvres Catholiques’ in Mechelen (1909) presenteerde dom L. Beauduin
(1873-1960) zijn visie op de liturgische vernieuwing.'*? De sociaal bewogen Beauduin stelde voor om
de voor het volk onbegrijpelijke liturgische teksten en gezangen te verklaren. Op deze wijze zouden de
gelovigen de mis kunnen volgen en meebidden, in plaats van zich bezig te houden met eigen devoties.
Hetzelfde jaar begon de abdij met de uitgave van volksmissaaltjes met een Nederlandse vertaling van
de Latijnse teksten. Vanaf 1910 publiceerde de abdij Keizersberg het tijdschrift Questions liturgigues,
waarin de aandacht vooral uitging naar praktische liturgische vraagstukken. Onder het motto Il
faudrait démocratiser la liturgie deed Beauduin in zijn boek La piété de 1’Eglise, principes et faits
(1914) voorstellen om een participatio activa van de gelovigen te realiseren, zoals het vertalen van de
liturgische teksten en het gezamenlijk zingen in de missa dialogata.™®® In 1915 bracht de abdij
Keizersberg een volksmissaal voor het Nederlandse taalgebied uit. Hiermee maakte zij de traditionele
Latijnse gebeden en de herontdekte gregoriaanse gezangen voor leken en clerus toegankelijk.

Beauduin was tevens een van de oprichters van de diocesane Liturgische Kring in het
aartsbisdom Mechelen, die van 1910 tot 1939 jaarlijks zowel een Franstalige als een Nederlandstalige
Liturgische Week organiseerde. De Nederlandstalige Liturgische Weken vonden plaats in
verschillende abdijen in Belgié en enkele malen in Nederland (Maastricht, Venray en ’s-
Hertogenbosch). Deze weken waren met name bedoeld voor parochiepriesters, die volgens Beauduin
een belangrijke rol speelden in de verspreiding van het liturgische gedachtegoed.’” Met
bisschoppelijke toestemming vonden vanaf 1910 ook zogenaamde Liturgische Congressen in Belgié
en Nederland plaats.Vanaf 1923 besteedden deze congressen aandacht aan de relatie tussen liturgie en
kerkbouw. Nederlandse architecten die als spreker deelnamen aan de Liturgische Weken en
Congressen waren onder anderen J. van Dongen, J.B. Koldewey, A.J. Kropholler, A. Siebers en
H.J.W. Thunnissen.

Ook de benedictijner abdij van Affligem speelde een belangrijke rol als liturgisch inspirator.
Sinds 1910 is zij de uitgever van het tweemaandelijkse Nederlandse periodiek Liturgisch Tijdschrift,
vanaf 1919 Tijdschrift voor liturgie genoemd. Dit tijdschrift was oorspronkelijk bedoeld voor
parochiegeestelijken die zich op een semi-wetenschappelijke manier op de hoogte wensten te houden
van ontwikkelingen binnen de Liturgische Beweging. De artikelen van het Liturgisch Tijdschrift en
zijn opvolger gingen in de vooroorlogse periode in op de historische achtergrond van verschillende
liturgische rituelen, gezangen, gewaden, voorwerpen en kerkarchitectuur. Tevens deed men verslag
van de Liturgische Weken en Congressen, de verspreiding van de Liturgische Beweging in Europa, en
nieuwe liturgische literatuur. Opmerkelijk is de welwillendheid waarmee het tijdschrift incidenteel
aandacht besteedde aan de protestantse liturgische vernieuwingen.*

De medewerkers van het tijdschrift bestonden zowel uit reguliere priesters, onder wie de
kapucijner pater P. Constantinus, de dominicaan L. Verwilst, en de benedictijner paters W. van Nierop
en R. Schultte, als seculieren, zoals mgr. C.A. Callewaert (president van het grootseminarie te Brugge),

152 | amberts 1992, 241-245. Voor een overzicht van geschiedenis van de Liturgische Beweging in Belgi&, Duitsland en in het
bijzonder de Verenigde Staten, zie: Pecklers 1998.

153 Aubert 1974, 315. Deze gelezen mis, waarbij de gelovigen hardop en in het Latijn bepaalde gedeelten meebidden, werd
omstreeks 1920 geintroduceerd. De Congregatie voor de Riten stond hier zeer terughoudend tegenover. Zie: De Korte 1949,
163-165.

15% |Lamberts 1992, 255. Zie ook: Demuynck 1926, 306-307. Vermeldenswaardig is dat G. Brom tijdens deze Liturgische
Week een lezing over de liturgische vernieuwingen binnen de Nederlandse Hervormde Kerk, getiteld ’De protestanten en de
liturgie™’.

155 Zie onder meer: Verwilst 1920-1921, 329-333.

56



pastoor F.C. van Beukering van de parochie St.-Antonius Abt te Delfshaven en de hoogleraar in de
liturgie aan het grootseminarie ‘’Theologicum’’ te Warmond, deken Z. de Korte. Opvallend is dat in
de periode 1928-1940 verschillende Nederlandse architecten, zoals A.J. Kropholler, B.J. Koldewey, H.
van Oerle en A. Siebers bijdragen aan dit tijdschrift leverden. Zo schreef de in 1908 tot het
katholicisme bekeerde Kropholler (1881-1973) in 1924 een aantal belangrijke artikelen voor het
Tijdschrift voor Liturgie, waarin hij aan de hand van zijn eigen kerkontwerpen de eigentijdse relatie
tussen liturgie en kerkbouw inzichtelijk probeerde te maken. De aanleiding van de serie vormde een
oproep van de redactie van het tijdschrift Roeping over de richting waarin de kerkelijke bouwkunst
zich zou moeten ontwikkelen ’om te voldoen aan de godsdienstige, ekonomiesche en estetiese eisen,
die de eigentijdse samenleving terecht stelt aan de bouw der kerk’’.**® Het onderwerp bleef Kropholler
bezighouden, want in 1925 schreef hij samen met zijn Haagse collega en redactielid van Het R.K.
Bouwblad Van Moorsel de brochure Gedachten over kerkbouw (1925). In hetzelfde jaar verscheen een
bundeling van zijn artikelenreeks uit 1924, getiteld Over onzen hedendaagschen kerkbouw. Wat zijn
de godsdienstige, economische en esthetische eischen van onze hedendaagschen kerkbouw?"’
Kropholler onderhield een goede relatie met de abdij van Affligem; in de periode 1932-1934 bouwde
hij een nieuwe vleugel en kapel voor het kloostercomplex. Vanwege Krophollers lidmaatschap van het
fascistische Zwart Front zag men na de oorlog af van de voltooiing van het bijzondere kerkontwerp
met zowel aan de voor- als achterzijde twee torens.

De abdij Keizersberg en de St.-Pietersabdij in Steenbrugge verzorgden in 1929 de gezamenlijk
publicatie van het Liturgisch Handboek voor het liturgisch onderwijs. De auteur, de middelbare-
schoolleraar en lid van de Brugse liturgische studiekring A. de Cuyper, wijdde het eerste deel aan het
“Roomsche kerkgebouw’”.**® Na een bespreking van de kerksymboliek volgde een bijvoegsel over de
moderne kerkbouw. De Cuyper vergeleek hier de nieuwe wegen die de architecten volgden tot een
liturgisch verantwoorde bouwstijl in Belgié en Nederland, en concludeerde: ‘’Holland bezit een
pleiade van jong architecten, die den grooten nood aan kerken in het steeds katholieker wordende
Nederland op zeer moderne wijze oplossen. (...) de Hollanders zijn ons ver voor met de Paschaliskerk
in Den Haag (Kropholler), de Lourdeskerk in Scheveningen (Van Moorsel), de nieuwe St. Jacobs in
’s-Hertogenbosch (Stuyt), de kerken van Noordhoek (Bellot), Levreoy, Sittard enz.’ 159

Voor de verspreiding van ideeén over kerkarchitectuur en kerkelijke inrichting is eveneens het
Franstalige tijdschrift L’Artisan liturgique (1927-1940) van de benedictijner abdij St. Andries te
Zevenkerken, nabij Brugge van belang geweest."® De leidende figuren achter dit periodiek waren abt
dom G. Lefebvre en de zogenaamde ‘’Monsieur Jacques’’, oprichter van de abdijschool, die artistieke
adviezen gaf over liturgische meubilair en toegepaste kunst. In de vooroorlogse periode besteedde
L’Artisan liturgique aandacht aan zowel betonnen kerken in Frankrijk en Duitsland als aan de meer
traditionalistische kerkontwerpen in Nederland van dom P. Bellot, A.J. Kropholler en C.M. van
Moorsel. Vooral de open en praktische blik op modernistische kerkarchitectuur en de internationale
oriéntatie kan als vernieuwend worden gekenschetst.®™ De teneur van de artikelen over

156 Kropholler/Van Moorsel 1925. Zie ook: Erftemeijer/Looyenga/Van Roon 1997, 133. Ook in 1922 deed het tijdschrift
Roeping een algemene oproep aan katholieke Nederlandse architecten om hun mening te geven over het verleden en de
toekomst van de kerkelijke bouwkunst. Kropholler was een van de architecten die hierop reageerden; alle respondenten
waren van mening dat de essentie van de katholieke architectuur tijdens de neogotiek herontdekt was. Geheel in lijn met de
standpunten van de Liturgische Beweging benoemden zij de essentie als kennis van constructieve elementen, de
geloofsheleving en de symboliek.

57 Kropholler 1925. Dit artikel zou later eveneens worden opgenomen in: Vier 1927. Interessant is eveneens de bijdrage van
C.M. van Moorsel getiteld ‘’Moderne katolieke kerkbouwkunst’’, waarin hij aandacht besteed aan de liturgische functionele
bruikbaarheid van het kerkgebouw. Hij adviseerde architecten zich dienstbaar op te stellen jegens de functie van het
kerkgebouw en de eisen van de pastoor zo goed mogelijk te volgen. Van Moorsel toonde zich een voorstander van open
dakconstructies in plaats van houten schijngewelven of stucbekleding, en wees daarbij op de schoonheid van functionaliteit.
“’Op een voortreffelijke wijze geven de moderne middelen van vervoer als oto’s [sic], vliegmachines enz., zonder nog tot
kunstwerk te zijn verheven ons daarin een voorbeeld.”” (p. 31). De overige twee lezingen hadden de kerkelijke kunst als
onderwerp.

158 De Cuyper 1929.

15° De Cuyper 1929, 107-108.

160 Na de oorlog beleefde het tijdschrift een doorstart onder de titels L’ Artisan et les arts liturgiques (1946-1949) en L’ Art de
I"église (1950-1980).

181 Zie: Guy 1927, 125-128. Guy wijst op praktische voordelen die beton biedt, zoals de mogelijkheid om brede kerken te
bouwen waar alle gelovigen zicht op het altaar hebben, en de korte bouwtijd. In de niet traditiegebonden houding ten opzichte
van kerkarchitectuur is mogelijk de invloed te ontdekken van de Franse filosoof J. Maritain. (zie ook: Hst. 3.3.2.3)
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kerkarchitectuur zelf was eerder informatief en beschrijvend dan richtinggevend. In 1933 wijdde het
tijdschrift een themanummer aan “ 'L ‘architecture religieuse en Hollande’’, waarin H.J. van der Lubbe
de loftrompet over de liturgisch verantwoorde kerken van Kropholler stak. *** Volgens hem liet
Kropholler zich inspireren door de Nederlandse Middeleeuwse dorpskerken. De eenvoudige
vormgeving van deze kleine brede kerkjes kwam tegemoet aan de eigentijdse liturgische wensen.
Mogelijk is het boek Onze oude dorpskerken. Tachtig schetsen van dorpskerken in Nederland (1921)
van de hervormde restauratie-architect H. van der Kloot Meijburg (1875-1961) een inspiratiebron voor
architecten als Kropholler, Van Moorsel, H.W. Valk en de eveneens in Den Bosch werkzame J.J.M.
van Halteren (1893-1973) geweest.’® In 1934 volgde een themanummer over de school van monnik-
architect dom Bellot en de kerkontwerpen van zijn Nederlandse leerling H.C. van der Leur. (Zie Hst
3.3.2.2.) Twee jaar later concludeerde C.R. Vermeire in L’ Artisan liturgique: *’Il n’est peut-étre aucun
pays ou I’architecture religieuse soit aussi florissante que dans les Pays-Bas. On y construit des églises
trés modernes, sans tomber dans des exagérations répréhensibles’”.*® In 1947 gaf het tijdschrift een
tweetal themanummers getiteld <°L’4r¢t Sacré en Hollande’’ uit, gevuld met fotomateriaal van de
kerken van A.J.N. Boosten. Na enkele artikelen over de Bossche School en het werk en gedachtegoed
van dom Van der Laan in de periode 1953 en 1956 verdween de Nederlandse kerkbouw uit het
Belgische monastieke gezichtsveld.

Ook de benedictijner abdij in Maredsous droeg bij aan de ontwikkeling van een liturgisch
verantwoorde esthetiek. Binnen de kunstambachtschool Ecole des Métiers d’Art en Les Ateliers d’Art
gaf onder meer dom S. Braun (1881-1980) richting aan een vernieuwing van religieus meubilair,
vaatwerk en beeldende kunst.'®

Duitsland™®

In 1913 verspreidde de Liturgische Beweging zich naar Duitsland, waar abt dom I. Herwegen
(1874-1946) in de benedictijner abdij van Maria Laach liturgiehistorisch onderzoek verrichtte.'®” Een
van zijn belangrijkste geschriften is Das Kunstprinzip in der Liturgie (1912)."® Hierin wees hij op de
natuurlijke schoonheid van de liturgie, dat hij beschouwde als een kunstwerk dat niet door de kerk tot
stand was gebracht, maar vanuit zichzelf was ontstaan. Herwege legde geen verband met de
ruimtelijke of architectonische vormgeving van de liturgie. De liturgische belangstelling in Duitsland
bleef aanvankelijk beperkt tot een elite van universitaire onderzoekers. Na “’de diepe nood’” van de
Eerste Wereldoorlog en de “’groote schok van 1918’ deed zich in Duitsland een geestelijke opbloei
voor, ook wel de “’Liturgische Lente’” genoemd.’® Herwegen meende dat nu het rationalisme was
overwonnen en de gelovigen smachtten naar mystiek.'” In dit jaar publiceerde een goede vriend van
Herwegen, de Duitse theoloog-priester en filosoof R. Guardini (1885-1968) zijn talloze malen
herdrukte geschrift Vom Geist der Liturgie (1918).'"* Guardini beschouwde de kerk als corpus Christi
mysticum, het mystieke lichaam van Christus waarbij iedere gelovige een lidmaat is van het mystieke
lichaam van Christus, dat tijdens de eredienst een liturgische gemeenschap vormt. Met zijn pleidooi
voor de gemeenschappelijk gevierde eredienst trachtte hij de eenzame en individualistisch ingestelde
moderne gelovige zich weer thuis te laten voelen in het kerkgebouw. Belangrijk is dat Guardini op een
nieuwe, meer subjectieve wijze met de middeleeuwse metafysica omging.'’* In plaats van de

192 \/an der Lubbe 1933, 615.

163 \/an der Kloot Meijburg 1921.

164 \Vermeire 1936, 879.

165 Aanvullend onderzoek zou moeten uitwijzen in hoeverre er een verband gelegd kan worden tussen de ateliers in
Maredsous en de ontwikkeling van de Nederlandse religieuze kunst.

188 \/0or een uitgebreide analyse van de rol van de Liturgische Beweging in Duitsland, zowel binnen de Rooms-Katholieke
Kerk als binnen de Lutherse Kerk, als baanbreker van de moderne twintigste-eeuwse kerkbouw zie: Kahle 1990, 1-20.

187 Zie ook: Bogler 1959. In 1892 verhuisde een aantal benedictijner monniken van Beuron naar het verlaten romaanse
klooster in Maria Laach om een nieuwe kloostergemeenschap te beginnen. Het van oorsprong benedictijner klooster kende
een turbulente geschiedenis van verschillende eigenaren, waaronder een Jezuietenorde die tijdens de Kulturkampf het klooster
in 1873 moest verlaten.

168 Herwege 1912.

1% D*Harcourt 1940, 19, 32.

70 Herwege 1940. Zie ook: Herwege 1912.

'™ Guardini 1940.

172 Zie ook: Bordcz 2004, 113-114. Bordcz wijst hier op de neoplatonistische en augustijnse oriéntatie in het theologische
gedachtengoed van Guardini.

58



tegenstellingen tussen ziel en lichaam, natuur en cultuur, individu en gemeenschap, en natuurlijke en
bovennatuurlijke waarden te benadrukken, wees hij op het belang van verbinding, wisselwerking en
harmonische ‘“’samenklank’. Op deze wijze was hij in staat de mystieke achtergronden van het
geloofsleven te verduidelijken en de liturgische geest aan te wakkeren. Guardini’s visie op de
liturgische symboliek en de liturgie als kunstzinnig spel speelde hierin een grote rol. ’Zij spreekt in
maat en melodie, beweegt zich in plechtige, gebonden gebaren, omkleedt zich met kleuren en
gewaden, die niet behooren tot het gewone leven, voltrekt zich in ruimten en tijden, die ingedeeld en
opgebouwd zijn volgens verhevener wetten.””*"

Tijdens het Interbellum was de jonge “’moderne’” Guardini leidsman van de intellectuele
Quickborn-jeugdbeweging in kasteel Rothenfels aan de Main. Hier besloot hij de inrichting van de
kapel te vereenvoudigen en het altaar naar het westen te richten, om vervolgens met de rond het altaar
verzamelde jongeren de eucharistie te vieren.*™ Vanaf 1920 introduceerde Guardini de missa recitata,
een misviering waarbij de priester zich facie ad populum wendt en de gelovigen in het Latijn
dialogeren.'” Zeven jaar later ontwierp hij samen met de aan de Quickborn-groep gelieerde architect
R. Schwarz (1897-1961) een nieuw bankenplan voor de kapel.'”® De rangschikking van stoelen in drie
groepen rondom het vrijstaande altaar zou Schwarz ook in zijn latere ontwerpen toepassen. Guardini
paste zowel dans, spel en gezang toe om de liturgie voor de jongeren toegankelijk te maken. In de
jaren 1935-1937 vonden in de kapel de eerste paaswaken plaats."”” Uit de missa recitata ontstond later
de grotendeels in de landstaal gehouden Gemeinschaftsmesse. Onder invloed van dom O. Casel (1886-
1948) en de augustijner koorheer Pius Parsch (1884-1954) van de Oostenrijkse abdij Klosterneuburg
groeide de democratisering van de liturgie uit tot de kern van de Duitstalige Liturgische Beweging, te
weten de ’volksliturgie’’.

Na de Eerste Wereldoorlog drong het liturgisch gedachtengoed ook door in Duitse pastorale
kringen. In Westfalen legde de priester J. van Acken (1879-1937), werkzaam als ziekenhuisrector en
geestelijk verzorger in industriéle wijken, zich toe op een esthetische vertaling van de liturgische
vernieuwing. Het op Christus gerichte liturgische programma van paus Pius X vormde zijn
inspiratiebron. Met zijn publicatie Christozentrische Kirchenkunst. Ein Entwurf zum liturgischen
Gesamtkunstwerk (1922) ageerde hij tegen de neostijlen.”® Van Acken presenteerde een liturgisch
bouw- en inrichtingsprogramma dat moest leiden tot een christocentrische kerk. Hij beschouwde het
altaar als het uitgangspunt voor het ontwerpen van kerken. Dit symbool van de mystieke Christus
hoorde het hart van de kerk te vormen. Om de deelname van de gelovigen aan de liturgie te vergroten,
pleitte hij voor brede kerkruimten met een goede zichtbaarheid van het priesterkoor. Ook de
kunstzinnige uitvoering van kerk, liturgisch meubilair en gezang dienden de liturgie te ondersteunen
om op te gaan in een liturgisch Gesamtkunstwerk. Guardini reageerde positief op Van Ackens
boekwerk en beval het boekje ten zeerste aan bij kunstenaars en priesters die zich bewust waren van de
invlioed van kunst op het religieuze leven. Volgens de theoloog was Van Acken een van de weinigen
die de liturgische vernieuwing handen en voeten wist te geven.'” De ideeén van Van Ackens zijn
vooral terug te vinden in het werk van de bevriende architect D. Bohm (1880-1955), Schwarz en
andere Rijnlandse kerkarchitecten.*®® Zij ontwierpen kerken met een centraal geplaatst vrijstaand altaar
waar de gelovigen zich in een gesloten of open cirkel omheen schaarden.

In 1923 schreef de benedictijner monnik dom H.P. Louwerse voor het Tijdschrift voor liturgie
een serie artikelen met een op Van Ackens boek geinspireerde titel <’Liturgische kunst’’. In plaats van
de door Van Acken gepresenteerde symboliek toe te lichten, ging Louwerse vooral in op diens

173 Guardini 1940, 179.

174 Osaer 2008, 8. Zie ook: Krieg 1995, 23.

175 Lamberts 1989, 294.

178 White/Mitchell 2003, 76.

177 http://www.p-vds.net/OnzeL iturgischeRuimteVandaag-MetDias.htm.

178 \van Acken 1922. Zie ook: Schnell 1973, 33-35; Kahle 1990, 8-9, 24; Gerhards 2002, 18-20; Pouls 2002, 42; Wesselink
2006, 9-10, Borocz 2004, 115-117.

179 Zahner 2002, 73.

180 7Zie: Zahner 1992; Zahner 2002, 73-85. Zahner merkt hier op dat Béhm de ideeén van Van Acken niet klakkeloos
overnam, en kritiek had op de door hem gekozen voorbeelden. Mogelijk is dat Van Acken zich liet inspireren door de in 1902
verschenen studie Symbolik des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters (Freiburg im
Breisgau, 2° druk 1924).
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scholastische redeneertrant over de begrippen ’kunst’” en “’schoonheid’’.*®! Met de recensie werd het
begrip liturgische kunst in Nederland geintroduceerd. Hoewel Van Ackens publicatie in de hier
bestudeerde eigentijdse Nederlandse literatuur slechts enkele malen voorkomt, mag worden
aangenomen dat het begrip “’christocentrisch kerkbouw’’ van zijn werk is afgeleid.® In ieder geval
vermeldde H. Thunnissen in 1948 dat Van Ackens boek een “’ongekende belangstelling bij de
bouwmeesters’” opwekte.'®

3.3.2 De Liturgische Beweging in Nederland

Vanuit Belgié drong rond 1910 de meer pastorale interpretatie van het liturgische
gedachtegoed in de Nederlandse kerkprovincie door. In 1911 richtten drie priesters de ‘’Propaganda-
Commissie tot bevordering van het liturgische leven in het bisdom ’s-Hertogenbosch’” op.'®* Een
soortgelijke commissie in het bisdom Breda kreeg in 1912 bisschoppelijk goedkeuring. De diocesen
Haarlem, Utrecht en Roermond volgden in 1912, 1913 en 1922 met Liturgische Verenigingen. De
diverse liturgische initiatieven fuseerden in 1915 tot de Federatie van Liturgische Vereenigingen in
Nederland, die een jaar later door de aartshisschop werd erkend. Als motto koos de Federatie voor een
citaat uit het Motu proprio Tra le sollecitudini van paus Pius X uit 1903: “’De eerste en meest
onmisbare bron van den echt christelijken geest der gelovigen is: de werkdadige deelname aan de
hoogheilige geheimen en aan het openbaar en plechtig gebed der kerk’’.

Vanaf 1915 organiseerden de Liturgische Verenigingen in verschillende kerken van het
desbetreffende bisdom speciale liturgische missen.’® Deze missen hadden een voorbeeldfunctie en
voldeden geheel aan de pauselijke en bisschoppelijke liturgische richtlijnen. Liturgisch actieve
geestelijken, zoals mgr. J.A.S. van Schaik (kleinseminarie te Culemborg) en F.C. van Beukering
(pastoor in Delfshaven), droegen hun steentje bij als celebrant of priester. Tijdens de predicatie kregen
de parochianen uitleg over een liturgisch of kerkmuzikaal onderwerp. De experimentele liturgische
missen vonden plaats in onder meer de St.-Michaélkerk te Zwolle, de St.-Jacobuskerk te Den Haag en
de nieuwe kathedraal van St.-Bavo te Haarlem.

Kenmerkend voor de schatplichtigheid die de Liturgische Federatie voelde aan de Franse
benedictijnen is de uitgave van een liturgische leesportefeuille getiteld “’Dom Guéranger’’. De diverse
verenigingen beschikten tevens over liturgische bibliotheken, bestaande uit door de federatie
goedgekeurde liturgische geschriften uit West-Europa. Later werden deze bibliotheken samengevoegd
in het kleinseminarie te Culemborg.'®® Belangrijke Nederlandse publicaties over de Romeinse liturgie
zijn onder meer De Roomsche Liturgie bewerkt in vragen en antwoorden door de Liturgische
Vereeniging in ’t bisdom van ’s-Hertogenbosch (1918) en De Mis-liturgie (1933) van deken Z. de
Korte, die tevens voorzitter was van de Federatie van Liturgische Verenigingen.'® Vanaf 1928 trachtte
de Federatie een groter publiek te bereiken via door de KRO uitgezonden radiolezingen over liturgie.
Van Beukering trad op als voorzitter van de commissie voor deze voordrachten. %

Van 1916 tot 1924 gaf de Federatie het Maandschrift voor liturgie uit; in de periode 1924-
1941 Ons Liturgisch Tijdschrift geheten.'®® Tot de redactie van het tijdschrift behoorden onder anderen
W.G.J. van Koeverden (kleinseminarie te Culemborg), Van Schaik en Van Beukering. De eerste
redactie stelde zich ten doel <’de kennis van en de liefde tot de liturgie te vermeerderen’’.**® Zij
constateerde voldoende dogmatische kennis over de eucharistie en de andere sacramenten, maar veel

181 | ouwerse 1923, 127-133. Zie ook: Louwerse 1924, 358. Louwerse noemde hier Van Ackens boekje belangrijk om
vervolgens diens visie op de gewenste plaats van de kunstwerken in de kerk te bespreken.

182\, 1928, 39. De auteur noemt Van Acken als een van de drie aan te bevelen actuele boeken over kerkbouw, maar plaatste
de volgende kanttekening: ‘’(een beetje Duitsch-zwaar!)’’. Verder staat Van Ackens geschrift vermeld in het
literatuuroverzicht van Constantinus 1950. Zie ook: Constantinus 1939, 79. In plaats van aan Van Acken te refereren,
citeerde Constantinus hier de Oostenrijkse architect Cl. Holzmeister (1886-1983): “’het grondplan der kerk moet
Christocentrisch zijn aangelegd (...)" .

188 Thunnissen 1948, 49.

184 Brinkhof 1964, 33.

185 Bot 2003, 326.

186 7je: Cataloog s.a. [1935].

187 Roomsche 1918-1923; De Korte 1949.

188 Mededeelingen 1928, 191.

18 Het stempel van de Liturgische Federatie, een vroegchristelijk zinnebeeld van een vis (ichtus) met broodkorf, was
ontworpen door A.J. Kropholler.

19 Redactie 1916, 5.
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onbegrip onder de gelovigen.” Het Maandschrift deed verslag van verschillende activiteiten die de
Liturgische Verenigingen in binnen- en buitenland organiseerden, zoals liturgische dagen, cursussen
en tentoonstellingen. Op deze wijze kregen de leden inzicht in onderwerpen als de symboliek van het
kerkgebouw, de historische achtergronden van de liturgie en de indeling van het kerkelijk jaar. Ook
konden de lezers zich scholen in het kerklatijn en de gregoriaanse zang, advies inwinnen over de
liturgische eisen met betrekking tot liturgische gebruiksvoorwerpen, of diaseries over de voltrekking
van de liturgieviering lenen.

De kunstzinnige interesse van de redactie en de verenigingsleden kwam naar voren in tal van
artikelen over kerkelijke kunst en architectuur. Als blijk van het nieuwe elan lanceerde de redactie in
het eerste jaar een studieprijsvraag voor het ontwerpen van een hoofdaltaar. De 29 inzendingen werden
beoordeeld door een kunstcommissie bestaande uit dom Bellot, J. Stuyt en de onbekende Van
Heeswijk. Een belangrijke impuls aan de ideevorming over kerkelijke esthetiek vormden vooral de
bijdragen van de benedictijnen in Belgié en Oosterhout over kerkelijke kunst en architectuur. Zo
plaatste de redactie in 1923 de voordracht ‘’Liturgie en rubrieken als leidraad bij het bouwen en
inrichten onzer kerken’’ van de liturgist en ceremoniarius van de Brugse kathedraal M. English.'®? Een
enkele maal besteedde het tijdschrift aandacht aan architecten en hun nieuwe kerkgebouwen. A.J.
Kropholler mocht een aantal kerkontwerpen presenteren en de St.-Joseph (1933) in Zwolle-Assendorp
van J.H. Sluymer (1894-1979) werd langs de liturgische meetlat gehouden. Ook publiceerde men
lezingen van de architecten Thunnissen en Siebers voor de 15 Nederlandse Liturgische Week.'* Van
belang is eveneens de serie artikelen van kapelaan A.J.M. van Dijck van de St.-Nicolaskerk in Helvoirt
over de symboliek van het kerkgebouw om de ‘’roomsche kerkbezoeker’> wegwijs te maken in zijn
parochiekerk.® In 1928 publiceerde de anoniem gebleven P.W. op basis van een drietal buitenlandse
liturgische handboeken een praktische toelichting voor architecten, kerkelijke kunstenaars en
bouwpastoors, getiteld ’Eenige gedachten over kerkbouw’’.'*® Evenals het Tijdschrift voor Liturgie
had het Nederlandse zusterblad oog voor de Liturgische Beweging binnen de protestantse kerken. Men
plaatste een bericht over liturgische godsdienstoefeningen in een doopsgezinde kerk in Den Haag en
deed verslag van een liturgische bijeenkomst onder leiding van de hervormde G. van der Leeuw. (Zie:
Hst. 7.3) Interessant is tot slot het per heilige gerubriceerde overzicht van katholieke kerken in
Nederland opgesteld door J. Alberdingk Thijm, zoon van de man die aan de wieg stond van het
liturgisch reveil in Nederland.**® Geconcludeerd kan worden dat het Nederlandse liturgische blad niet
alleen zorgde voor een verspreiding van het liturgisch gedachtegoed, maar tevens een forum bood aan
priesters en architecten om hun ideeén over een nieuwe liturgisch-esthetische vormentaal te
formuleren.

Na de aanvankelijke populariteit berichtte het tijdschrift in 1922 over een malaise van de
Liturgische Verenigingen in Nederland waar, in tegenstelling tot andere landen die tijdens en na de
Eerste Wereldoorlog een bloeiperiode kenden, het ledental afnam. De Bossche vereniging telde in
1915 nog 2400 leden; in 1922 resteerden 1240 leden.”’ Dit aantal daalde in 1929 tot 895 leden (504
priesters, 391 leken).'® Oorzaken voor de verminderde belangstelling voor een lidmaatschap van de
Liturgische Verenigingen zou kunnen liggen in het succes van de Liturgische Weken van de Belgische
Liturgische Beweging. Ook de toegenomen aandacht voor de liturgie aan de verschillende seminaries
laat zien dat er minder behoefte was aan een pressiegroep.

191 Redactie 1916, 6. Met het onbegrip over de eucharistie zou de door de Eucharistische Beweging uitgedragen frequente
communie kunnen zijn bedoeld. De Eucharistische Beweging werkte aanvankelijk naast, maar vaak ook tegen de opkomende
Liturgische Beweging. In tegenstelling tot de Eucharistische Beweging was de Liturgische Beweging van mening dat de
communie door de decreten van Pius X dreigde los te komen van de mis en het offer. Zie ook: Brinkhoff 1965-1968, 2209.
192 poels 1923, 178-181.

193 poels 1923, 181-183.

1% van Dijck 1916, 182-186; Van Dijck 1917a, 5-9; Van Dijck 1917b, 20-23; Van Dijck 1917c, 33-36. Van Dijck was
eveneens de bedenker van het iconografisch schema van de beschilderingen van de St.-Nicolaaskerk in Helvoirt, waarover hij
halverwege de jaren 1910 een boekje schreef De beschildering der St. Nicolaaskerk te Helvoirt, beschouwd uit het oogpunt
van aesthetiek en symboliek (’s-Hertogenbosch, s.a.).

195\, 1928, 39-48. Het betreft hier de volgende liturgische handboeken: Von Acken 1922; Malherbe 1927; English 1927.

1% Alberdingh Thijm S.J. 1917, 69-74.

197 Mededeelingen 1916a, 80. Zie ook: Mededeelingen 1916b, 111. In 1915 had de vereniging van het bisdom Breda 315
leden. Zie ook: Mededeelingen 1916¢c, 158; Jaarverslag 1916, 152. De verenigingen in Utrecht en Haarlem telden in 1916
resp. 895 en 780 leden.

1% Mededeelingen 1922, 32; Mededeelingen 1929, 30.
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Na een bijna vijftien jaar lange periode van liturgische experimenten maakte de aartshisschop
duidelijk dat het nihil obstat niet betekende dat de Liturgische Federatie vrijelijk haar ideeén over
liturgie ten uitvoer kon brengen. In 1930 publiceerde Ons Liturgisch Tijdschrift op verzoek van het
episcopaat een waarschuwende brief over lokale progressieve praktijken die als “’ideaal-liturgisch’” of
“liturgisch’> werden aanbevolen.'® Deze liturgievieringen gingen dikwijls tegen de geldende
voorschriften in. Opmerkelijk is tevens de berisping over het aanprijzen en op eigen initiatief invoeren
van de “’liturgie der oudheid’’ als het “’enige ware en enige goedliturgische’’.

Dat niet alle gelovigen zich gemakkelijk lieten overtuigen door het nieuwe spirituele
bewustzijn bewijst een opmerking die de cultuurhistoricus G. Brom in 1933 maakte: ’(...) de
liturgiese beweging in onze dagen werd meermalen afgewezen met verschansing achter gebruiken, die
de sleur begunstigden; en teveel geloofsgenoten zijn merkwaardig gevorderd in de kunst om hun
gemakzucht een vrome schijn van berusting en volgzaamheid te geven.””®

3.3.2.1 Pastoor F.C. van Beukering

Een van de sleutelfiguren binnen de vooroorlogse Liturgische Beweging in Nederland was
pastoor F.C. van Beukering (1869-1938). (afb. 8) Zijn interesse voor liturgische vernieuwing ontstond
rond 1904, toen hij werkzaam was als kapelaan van de Vondelkerk (H. Hartkerk) te Amsterdam. In
deze periode sloot hij zich aan bij de katholieke kunstkring De Violier. Dit in 1901 opgerichte
gezelschap zette zich in voor een vernieuwing van de door de neogotiek overheerste kerkmuziek,
kerkarchitectuur en kerkelijke kunst. Tijdens de bijeenkomsten van De Violier maakte VVan Beukering
kennis met architecten als P.J.H. Cuypers, Kropholler en J. Stuyt. Ook leerde hij hier de kunstenaar J.
Toorop (1858-1928) kennen, die hij in 1905 zou dopen. Na vijf kapelanién werd de veertigjarige Van
Beukering in 1909 tot pastoor in de herstelde statie Delfhaven benoemd. Hij kreeg opdracht een
nieuwe kerk te bouwen voor de uitdijende parochie, die hoofdzakelijk uit gezinnen van haven- en
fabrieksarbeiders bestond. Onder invloed van de toenemende industrialisatie was het dorp Delfshaven
geleidelijk uitgegroeid tot een buitenwijk van Rotterdam. Van Beukering zocht in 1916 contact met
Kropholler om zijn pastorale visie op de liturgie tot uitdrukking te laten komen in het nieuwe
kerkgebouw. In de beginperiode van het ontwerpproces raakte de bouwpastoor betrokken bij de
Nederlandse Liturgische Beweging. Hij bezocht de Nederlandstalige Liturgische Weken in Belgié en
legde contact met pioniers als Beauduin en Callewaert. In de periode na 1915 groeide Van Beukering
uit tot een voortrekker van het liturgische vernieuwingsproces, dat met de Constitutie over de H.
Liturgie van het Tweede Vaticaanse Concilie in 1963 zijn beslag zou krijgen.

Na negen jaar in het Waterstaatskerkje in de Havenstraat te hebben gecelebreerd, verhuisden
Van Beukering en zijn parochianen in 1918 naar een grote stenen noodkerk, die eveneens was
ontworpen door Kropholler. De nieuwe St.-Antonius Abt kon pas in 1930 worden ingewijd. (afb. 9-
10) De neergaande conjunctuur had de prijzen opgestuwd en drukte zwaar op de draagkracht van
zowel het kerkbouwfonds, dat het nieuwe kerkelijke complex moest financieren, als de contribuerende
parochianen.”®* Na zijn inspanningen voor de opbouw van de parochie en de nieuwbouw van een
kerkcomplex met pastorie en scholen kreeg Van Beukering in 1932 een nieuwe taak als pastoor van de
St.-Jozefparochie te Haarlem, alwaar hij onverwachts in 1938 overleed.?®* De St.-Antonius Abt viel in
1973, het sterfjaar van Kropholler, ten prooi aan de sloophamer.

Het langdurige ontwerpproces van de St.-Antonius Abt kende verschillende fasen, waarin
Kropholler samen met Van Beukering tot een verfijning van de architecturale en kunstzinnige
uitdrukking van het liturgisch ideaal wist te komen.?® Centraal in de ontwerpen stond een grote
basilicale kerk voor 1000 gelovigen met een vieringtoren om het centrum van de liturgische
handelingen te benadrukken. Architect Jos Cuypers (1861-1949), een zoon van P.J.H. Cuypers,
besprak de ontwerpschetsen in 1919 in het Bouwkundig Weekblad. Hij merkte op dat in Delfshaven

199 Aan 1930, 62-63.

200 Brom 1933, 103.

21 \/an As 1952, 267. Zie ook: Landheer 2004, 341-349.

202 Op basis van Van Beukerings nagelaten geschriften volgde in 1939 een postume uitgave van het werk De Mis (Bilthoven),
gevolgd door twee andere delen van de zogeheten De Van Beukering Trilogie. Een handboek der liturgie: In de kerk.
Onderrichtingen uit de nagelaten geschriften. Omtrent kerk en altaar, liturgisch vaatwerk en gewaden, waaraan toegevoegd
gedragsregels voor den leek (Bilthoven, 1940) en Leven met de kerk. Onderrichtingen over het kerkelijk jaar uit de nagelaten
geschriften van F.C. van Beukering (Antwerpen/Bilthoven, 1948). De delen beleefden vele herdrukken.

203 Rogier 1930; Sint-Antonius Abt 1974, 187-209.
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“’den in modernen tijd gestelden eisch der preekkerk, die gelegenheid biedt om de functies van het
altaar duidelijk te zien’’ ten grondslag lag aan het ontwerp.””* Aanvankelijk was de kerk precies
georiénteerd, maar een gunstiger stedenbouwkundige ligging en een economischer gebruik van het
driehoekige perceel deden de architect en pastoor besluiten het gebouw licht te draaien. Uiteindelijk
bouwde Kropholler, in zijn typerende zware romaans-gotische vormentaal een basilicale kerk in
baksteen op een T-vormige plattegrond. Aan de voorzijde was de kerk voorzien van een lage
klokkentoren die de forse vieringtoren niet mocht domineren. Liturgisch zeer verantwoord was de aan
de noordkant, de ‘koude kant van heidendom en zonde’’, gelegen zeshoekige doopkapel. Hiervoor lag
een doopwachtkamer voorzien van een eigen buitentoegang, zodat de ongedoopten, die nog niet tot de
kerk hoorden, de kerk pas na de doop konden betreden.

Binnen koos Van Beukering voor een vernieuwend bankenplan, waarbij de gelovigen zowel in
het korte brede schip als in de transeptarmen vrij zicht hadden op een centraal gelegen verhoogd
priesterkoor. Een zware triomfboog accentueerde de overgang van het priesterkoor en het schip. De
vensters in de vieringtoren droegen bij aan een theatrale uitlichting van het priesterkoor. De inrichting
van het priesterkoor voldeed aan Van Beukerings verlangen om de mis niet versus orientem, maar met
het gezicht naar het volk toegekeerd (versus populum), op te dragen. Deze zeer ongebruikelijke wijze
van miscelebratie en liturgische dispositie vereiste uiteraard een goedkeuring van de bisschop van
Haarlem, mgr. J.D.J. Aengenent.?® Van Beukering voerde vanaf de wijding van de St.-Antonius Abt
in 1930 vermoedelijk als eerste in Nederland de celebratio versus populum in een parochiekerk in.?*

Midden op het priesterkoor, verlicht door de vieringtoren, plaatste Van Beukering het
hoofdaltaar, waarboven een hangend baldakijn was bevestigd. Het sacramentsaltaar stond opgesteld
tussen de trappen die vanuit het schip naar het priesterkoor leidden. In plaats van de gebruikelijke
preekstoel wenste Van Beukering een lessenaar op de vooruitstekende hoeken van het priesterkoor,
ook wel ambo genoemd. Op de licht verhoogde noordelijke ambo werd het evangelie voorgelezen,
terwijl de zuidelijke ambo diende voor de epistellezingen. Het priesterkoor eindigde in een rechte
achterwand met een driezijdig uitgebouwde apsisnis en twee smalle nissen aan weerszijden daarvan.
De aanwezigheid van communiebanken aan de drie resterende zijden van het priesterkoor bevestigden
het belang dat Van Beukering hechtte aan de deelname aan de eucharistie. De ingebouwde
biechtstoelen bevonden zich in de vier traveeén lange smalle zijbeuken, ook wel biechtgangen
genoemd. Boven in de zuidelijke transeptarm, in het zicht van de celebrant, waren het zangkoor en het
orgel op een houten zangerstribune ondergebracht.

Opvallend is de sobere aankleding van de kerk. De wanden van grijs-wit metselwerk hadden
alleen een lambrisering van geglazuurde stenen. Toch was de kerk gedecoreerd met vele kunstwerken,
zoals de glas-in-loodramen en beelden van de benedictijner monnik van de St.-Paulusabdij in
Oosterhout, dom Van der Mey (1880-1969), de schilderijen tegen de achterwand van het priesterkoor
van A. Servaes (1883-1966) en het achthoekige doopvont van J.Th. Stracké (1817-1891), dat uit de
Waterstaatskerk afkomstig was. Kropholler ontwierp zelf het eikenhouten meubilair, de paaskandelaar
en de altaarkandelaars. De al dan niet geintegreerde kunstobjecten pasten in een decoratieschema ter
accentuering van de liturgische hoogtepunten. Voor de vormgeving en decoratie van de kerk was
verder gebruik gemaakt van een gecompliceerde symboliek in getal en kleurstelling. Het lange
bouwproces leidde ertoe dat Kropholler in de tussentijd de ideeén van Van Beukering, samen met
eveneens liturgisch geinteresseerde bouwpastoor Th.J. Zoetmulder (1862-1942) eerder in een andere

204 Cuypers 1919, 157-158.

205 |n 1950 bepaalde bisschop J.P. Huibers echter dat de mis voortaan met de rug naar het volk gelezen moest worden,
waartegen de parochie zich verzette. In 1957 bereikte men een compromis: het tabernakel verhuisde van het kleine
sacramentsaltaar naar de apsis, waardoor de priester zowel met de rug als met het gezicht naar het volk de mis kon lezen. Met
de liturgische veranderingen van de jaren 1960 was de kwestie snel achterhaald. Zie ook: Van Tongeren 2004, 112. VVolgens
Van Tongeren beargumenteerde men in deze periode de viering versus populum met de praktijk en ruimtelijke dispositie in
de oude basilieken in Rome en met name in de St.-Pieter.

206 v/ergelijk: Lamberts 1988, 169. Volgens Lamberts was er al in de jaren twintig sprake van een celebratio ad populum in
de Sint-Antoniusabt te Delfshaven. Vergelijk ook: Kleine 1930, 111. Hierin wordt melding gemaakt van het voornemen van
de H. Sacramentskerk te Den Haag om het bestaande hoogaltaar met tabernakel te verplaatsen naar een kapel achter het
priesterkoor. In het centrum van het presbyterium zou een nieuw offeraltaar worden opgericht; de priester kon zo gekeerd
naar het volk de mis opdragen. Het is de eerste kerk waar de bestaande situatie aldus veranderd werd. Zie ook: Van Tongeren
2004, 112. In de abdijkerk van de norbertijner abdij van Berne te Heeswijk vierde men na de uitbreiding in 1927 door de
architect H. Valk de mis versus populum. Men koos hier voor de plaatsing van het altaar op de grens van de neogotische
kapel uit 1881 van Th. Asseler en het nieuwe langere schip.
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kerk kon realiseren.®®” De H.H. Martelaren van Gorcum in Amsterdam, die stamt uit 1929, heeft
eveneens een T-vormig grondplan en een centraal priesterkoor. In deze kerk vond oorspronkelijk
echter geen celebratio ad populum plaats. Opmerkelijk is hier de plaats van het orgel en de zangers in
de apsis achter het priesterkoor. Kropholler (samen met F.H. Stoks) werkte op eenzelfde intensieve
wijze samen met de conservatieve, maar liturgisch bewogen pastoor J. Poels (1891-1959) bij de
totstandkoming van de H. Familiekerk (1939) in Venlo.*® Als aanhanger van de ideeén van Van
Beukering was Poels overtuigd van het belang van een optimale gebedsruimte, voorzien van kunst
voor de bloei van het kerkelijke, liturgische leven. De deelname van de gelovigen vond hij
belangrijker dan de kerkarchitectonische stijl.

In Delfshaven introduceerde Van Beukering een bewust eenvoudig gehouden mis met
gregoriaanse kerkzang en bescheiden misgewaden. Dat deze zuivering van de kunstsmaak veel stof
deed opwaaien, bleek uit de klachten over het verbannen van kitsch uit de Waterstaatskerk, zoals
gipsen beelden, kunstbloemen en elektrische illuminatie bij het altaar, die in de beginjaren van zijn
pastoraat de bisschop van Haarlem bereikten.®® Dit leverde Van Beukering de bijnaam
“beeldenstormer’’ op.”® Een actieve deelname van de gelovigen aan de mis bestond in de ogen van
Van Beukering ook uit het samen bidden met de priester, het dialogeren, knielen en staan tijdens de
daartoe behorende onderdelen van de liturgische viering.?* Van Beukering reikte de hosties aan de
gelovigen tijdens de communie uit, in plaats van de veel voorkomende gewoonte van voor of na de
eucharistieviering of direct na de preek. Tevens maakte hij een einde aan de praktijk van gereserveerde
stoelen voor de notabelen. In Ons Liturgisch Tijdschrift stak men natuurlijk de loftrompet over de
liturgisch zeer verzorgde “’missen van het volk”” in Delfshaven.”"* Al ten tijde van de povere noodkerk
volgden de parochianen de dienst vanuit het misboek, en kenden zij de gebeden en antwoorden in het
Latijn. Hier zong het koor van te voren vertaalde en verklaarde gregoriaanse gezangen. Dat Van
Beukering uiterst succesvol was in zijn pogingen het volk bij de mis te betrekken, bleek in 1925 toen
een toename van 14.000 communies tot 164.000 communies werd geconstateerd.

3.3.2.2 De monastieke bijdrage aan de Liturgische Beweging in Nederland

De Liturgische Verenigingen zochten behalve met benedictijnen in Belgié ook contact met de
benedictijner kloostergemeenschap in Nederland. Verdreven door de antiklerikale wetten
vooruitlopend op de scheiding van kerk en staat in Frankrijk (1905) was de congregatie neergestreken
op het Britse eiland Wight om zich over Europa te verspreiden. Benedictijnen van de abdij van het
Noord-Franse Wisques stichtten in 1907 de Sint-Paulusabdij in Oosterhout, vlakbij de eerder uit
Solesmes vertrokken benedictinessen in de Onze Lieve Vrouwe-abdij. Hier zetten zij hun studie op het
gebied van liturgie en kerkmuziek voort en maakten de Nederlandse novieten kennis met de inzichten
en ontwikkelingen in het Franse katholicisme. #2

In tegenstelling tot de Belgische broeders gaven de benedictijnen van Oosterhout geen eigen
tijdschrift uit. Wel onderhield de Frans-Nederlandse gemeenschap een hechte relatie met de kringen
rond de Nederlandse Liturgische Beweging. Verscheidene monniken waren betrokken bij de
werkzaamheden van het Maandschrift voor Liturgie, zoals het redactielid dom R. Schutte en dom
P.L.D. Bellot (1876-1944). De in 1902 toegetreden Franse architect Bellot kreeg in 1906 de opdracht
het complex van de St.-Paulusabdij in Oosterhout te ontwerpen, dat in drie bouwfasen in de periode
1906-1920 zou worden gerealiseerd.”™ (afb. 11) Het hoogtepunt van het bouwplan, Bellots ontwerp

207 7ie ook: Constantinus 1955, 103-106.

208 7je: J.J. 1959, 333-334; Pouls 2002, 186-203.

209 Rogier/De Rooy 1953, 567. Zie ook: Rogier en De Rooy 1953, 603. Ten aanzien van zijn ideeén over kerkmuziek verweet
Rogier Van Beukering puritanisme en extremisme.

210van As 1952, 271.

1) amberts 1988, 169.

212 \Jerwilst 1925, 142-145.

213 Mahler 1991, 89. Mahler wijst erop, dat de benedictijner orde van Oosterhout zonder het te zoeken bij de Nederlandse
Liturgische Beweging betrokken raakte. Gezien de minder goede verstandhouding tussen bisschoppen en ordegeestelijken -
de regulieren hadden getracht het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie te vertragen - mag deze samenwerking
opmerkelijk worden genoemd.

2 home-I1.tiscali.nl/~wnn280289/index.htm; Ellis/Meade 1996, 31-38; Culot/Meade 1996, 120-129.
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voor de abdijkerk, kon als gevolg van de Eerste Wereldoorlog niet worden gerealiseerd.?™
Decennialang gebruikten de kloosterlingen de reeds gebouwde, en in 1920 van een priesterkoor
voorziene, sacristie als kloosterkapel.

De opdracht voor de bouw van het klooster vormde het begin van Bellots oeuvre dat
hoofdzakelijk bestaat uit abdijen en kerken, uitgevoerd in een bijzondere expressionistische
baksteenarchitectuur. Hoewel hij in Parijs was gevormd in de school van Viollet-le-Duc, nam Bellot
afstand van de neogotiek. Eenmaal in Nederland streefde hij naar een streekeigen architectuur en
maakte kennis met de baksteenarchitectuur van Cuypers, Berlage, Van Gils en Stuyt.?*® Ook de jonge
Kropholler ging in 1909 op retraite in Oosterhout.?” In 1921 kreeg Bellot toestemming om in
Oosterhout een architectenbureau te beginnen, waar hij aanvankelijk samenwerkte met P. Cuypers
jr.2'® Vanaf 1922 werd Bellot geassisteerd door zijn leerling H.C. van der Leur (1898-1994) die na
Bellots terugkeer naar Wight in 1928 een eigen architectenbureau in Nijmegen oprichtte en in de stijl
van zijn leermeester bleef werken.”® Invloed van Bellot is eveneens terug te vinden in het uitbundige
metselwerk van de kerken ontworpen door H.P.J. de Vries, onder meer te zien in Hillegersberg en
Brielle.

Voor de kleurcomposities in zijn kerkinterieurs werkte Bellot samen met de dominicaner
broeder F. Mes (1892-1982). De veelzijdige Bellot ontwierp ook liturgisch meubilair zoals altaren en
tabernakels. Rond 1923 sloot hij aan bij de Franse kunstenaarsgroep L’Arche.® Deze in 1917
opgerichte groep meende dat de religieuze kunst zich niet van de profane kunst mocht isoleren.?
Belangrijke leden van L’Arche waren de Franse oprichter-architect M. Storez (1875-1959), met wie
Bellot vanaf 1922 samenwerkte aan een kerk in Comines, de schilder M. Denis (1890-1943) en de
filosoof J. Maritain (1882-1973). In 1927 publiceerde Bellot Une oeuvre d’architecture moderne par
dom Paul Bellot 0.s.b., dat ook in een Nederlandse editie verscheen.??” In zijn latere jaren reisde Bellot
regelmatig naar Canada om colleges te geven aan de Universiteit van Quebec. In Quebec was hij mede
betrokken bij de bouw van verschillende kerken en realiseerde hij een klooster. Gedwongen door het
uitbreken van de Tweede Wereldoorlog bleef hij in Canada waar hij in 1944 stierf.

In lijn met de inzichten van de Liturgische Beweging hebben de kerkontwerpen van Bellot een
vrij zicht op het altaar, een breed schip en zeer smalle processiegangen. Kenmerkend zijn ook de
gedrukte spitsbogen, de gemetselde communiebanken en preekstoelen, al dan niet voorzien van
gekleurde of geglazuurde bakstenen. Volgens dom H. van der Laan introduceerde Bellot de
paraboolboog in Nederland.”® In het begin van de jaren 1920 ontwierp Bellot een kleine dorpskerk
met klokkentoren in het Brabantse Noordhoek.??* (afb. 12) De kleurig gedetailleerde bakstenen St.-
Jozefkerk (1923) is het eerste voorbeeld in Nederland van een parochiekerk waar de gelovigen allen in
het schip konden plaatsnemen. Bellots pseudo-basilicale grondplan onderstreept het zaalkarakter van

215 Architect J. Sluijmer maakte in 1954 een uitbreidingsplan voor het benedictijner klooster in Oosterhout (met 0.a. nieuwe
sacristie, bibliotheek, refter, keuken en gastenverblijf). Hiervan werd alleen de abdijkerk en een verbindende kloostergang
gerealiseerd. Zie: Sluijmer 1983, 120.

218 Andersom had Berlage grote bewondering voor de toepassing van baksteen door dom Bellot. Zie: Willenborg 1922-1923,
138.

217 Mahler 1991, 45.

218 p. Cuypers jr. ontwierp in de jaren 1920 enkele brede, op de inzichten van Bellot geinspireerde kerken, zoals de
Schipperskerk in Rotterdam (1927) en de St.-Agatha (1927) in Zandvoort. Bijzonder is hier de toepassing van kokerspanten
van oregon pine.

2% 1 1936 werd Van der Leur bisschoppelijk bouwinspecteur voor het bisdom ’s-Hertogenbosch. Bellot is ook van belang
geweest voor de ontwikkeling van dom Van der Laan (1901-1991). In de laatste anderhalf jaar van Bellots verblijf in
Oosterhout kreeg de pas ingetreden Hans van der Laan de gelegenheid kennis te maken met de monnik-architect en zijn
ideeén over de gulden snede. Van der Laan, die zijn studie bouwkunde in Delft had opgegeven, kreeg in 1938 van de abt van
de St.-Paulusabdij de opdracht een gastenverblijf bij de abdij te ontwerpen. In de daaropvolgende jaren werkte hij samen met
zijn broer Nico aan zijn theorie van het plastisch getal, een verhoudingsgetal dat inzicht geeft in de ruimtelijke samenhang
tussen architectuur en natuur. Zie: Holtman 2004, 24-25; VVan der Laan 1968, 343- 348.

220 |n het begin van de jaren 1930 publiceerde dom A. Beekman een bundeling van een serie artikelen over de liturgische
betekenis en kunstzinnige vormgeving van het altaar, geillustreerd met altaarontwerpen van dom Bellot, Kropholler en atelier
Brom. Zie: Beekman 1933. Deze artikelen verschenen in de periode 1931-1933 in Van Bouwen en Sieren.

22L \/oor meer informatie over L’Arche: zie Bordcz 2004, 16.

222 Bellot 1927. Opmerkelijk is dat de titel van de Nederlandse editie, De Religieuse Bouwkunst door dom Paul Bellot 0.s.b.,
niet verwijst naar moderne architectuur.

223 \/an Dijk 1957.

224 \Willenborg 1922-1923, 138-141.
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de kerk, terwijl de smalle zijbeuken slechts als gangpaden dienen. Onder een boog aan de linkerkant
van het priesterkoor bevond zich oorspronkelijke de ruimte voor het zangkoor. Het simpele
hoofdaltaar was tegen de vlakke achterwand van het koor geplaatst. Tegen de eerste zuil bij het
priesterkoor liet de architect een bakstenen preekstoel opmetselen.

Onder het motto “’innover la tradition’” waagde Bellot zich in Nederland eenmalig aan een
kerk met betonskelet. Deze samen met Van der Leur ontworpen St.-Theresiakerk (1928) in Nijmegen
werd in 1993 afgebroken. De kerkelijke architectuur die Bellot tijdens zijn twintigjarige verblijf in
Nederland ontwierp, heeft een belangrijke invioed gehad op de Nederlandse kerkbouw tijdens het
Interbellum. Hij nam afstand van de neogotiek en benaderde de traditie van de middeleeuwse
architectuur als basis van een moderne bouwstijl. Tegelijk was hij overtuigd van het nut van het
gebruik van beton.?” Zijn theorie over esthetiek, waarin verhoudingen op basis van de gulden snede
een belangrijke rol speelden, was ontleend aan de scholastiek.

Dat andere reguliere orden eveneens een rol speelden in de verspreiding van het liturgische
gedachtegoed, blijkt uit een briefwisseling over ’de nieuwste mode-zaak’’ van de dominicaner pater
dom P. Séjourné met de excentrieke jezuiet-taalkundige J. van Ginneken. In de brievenbundel Omnia
probate quod bonum est tenete. Brieven van kritiek en anti-kritiek op de liturgische beweging (1919)
probeerden zij een sceptische anonieme geestelijke te overtuigen van het nut van de liturgische
vernieuwing.?”® Rond 1925 speelde de premonstatenzer abdij van Berne bij Heeswijk een belangrijke
rol in de liturgische vernieuwing. Hier trachtte een jonge garde monniken, in navolging van de
liturgische activiteiten in de moederabdij van Tongerloo, de liturgie te perfectioneren en later de bouw
van een nieuwe kerk te realiseren.”?” Ook het Volkshandboek der liturgie (1916) van de karmeliet A.J.
Koenders vormde een belangrijke bijdrage in de verspreiding van de liturgische kennis onder de leken.
Tenslotte waren het de franciscanen, norbertijnen en sacramentijnen, die vanaf 1928 de misweken
organiseerden. Tijdens deze inmiddels verplichte jaarlijkse weken kregen de parochianen onderricht in
onder meer de gregoriaanse volkszang, de betekenis van de misviering en het gezamenlijk bidden.?®
De misweken droegen bij aan een brede verspreiding van de idealen van de Liturgische Beweging
onder de kerkgangers.

3.3.2.3 De rol van de rooms-katholieke kunstkringen en tijdschriften

Verschillende rooms-katholieke kunstkringen speelden een rol in de gedachtevorming over
een nieuwe liturgisch geéngageerde kerkelijke esthetiek. In hun tijdschriften bespraken zij onder meer
nieuwe kerken, tentoonstellingen, boeken en activiteiten. Hieronder volgt een korte typering van de
verschillende kunstkringen en hun bijdrage aan de kerkarchitecturale vernieuwing. Tevens tracht ik in
kaart te brengen tot welke kunstkring de meest bekende kerkenbouwers behoorden. Een tweede
invlioedsfactor op de ideevorming over kerkarchitectuur en -inrichting waren de architectuur- en
kunsttijdschriften onder redactie van in meer of mindere mate los geformeerd gezelschappen van
geestverwanten. Tot slot is er invloed geweest vanuit het katholiek bouwkundig onderwijs in Tilburg,
geleid door een door M.J. Granpré Moliére opgezet docentencorps. Net als de Liturgische Beweging
vormden deze katholieke culturele groepsverbanden, waar architecten, kunstenaars en geestelijken
elkaar troffen, broedplaatsen voor nieuwe ideeén.

St.-Bernulphusgilde

Na het hoogtepunt van de neogotiek in de negentiende eeuw maakte het St.-Bernulphusgilde al
vanaf 1880 een moeizame periode door. Het conservatisme stuitte jonge architecten en kunstenaars
tegen de borst en de eigentijdse discussie over het vergroten van de betrokkenheid van de gelovigen
bij de liturgie leek de meeste gildeleden weinig te interesseren.?”® Slechts een handvol leden stelde nog
prijs op het tijdschrift en tenslotte werd in 1901 de uitgave van het Gildeboek gestaakt. Tot volle
tevredenheid van de Nederlandse bisschoppen besloten enkele geestelijken in 1911 het gilde nieuw
leven in te blazen. Niet alleen geestelijken, maar ook leken mochten lid worden. Nog steeds gold voor
de gildeleden de neogotiek als ideale stijlvorm voor katholieke kunst en kerkarchitectuur. Maar rond

225 7je: L. 1950, 198-199.

26 Omnia 1919.

227 Berne-Heeswijk 1934, 211.

228 Bt 2003, 490-504.

229 | ooyenga 1991, 361. Zie ook: Van Kalmthout 1998, 52-53.
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1918 deed zich een nuancering voor in het denken over de neogotiek. De redactie van het in 1914
opnieuw verschenen Gildeboek gaf blijk van interesse in de liturgische opleving, de nieuwe kerkelijke
bepalingen en de jonge kerkelijke bouwkunst.”® Met respect voor de architect P.J.H. Cuypers en de
neogotiek nam een nieuwe generatie architecten en kunstenaars afstand van de idealisering van de
Middeleeuwen, die nu als retrospectief en niet passend bij de twintigste eeuw werden ervaren. De
franciscaner monnik R. Ligtenberg stelde in 1920: “’Nu is de tijd van andere vormen rijp. De oude
Liturgie wekt jonge verlangens en de technische wetenschap vond nieuwe materialen. Doch al wat in
kerkbouw, kerkmeubel, kerkversiering in de laatste jaren van Cuypers vormen afwijkt, maar goed is en
van blijvende waarde zal blijken, staat, en staat alleen, op breede beginselen, door Cuypers hier
geleerd en bevestigd.”’*** De vernieuwde ideeén van het Gilde vielen niet bij alle geestelijken in goede
aarde. Volgens de conservatieve karmeliet J.M. Keulers (1864-1940) toonde de geschiedenis van de
christelijke bouwkunst aan dat de traditio christiana dateerde uit de tijd van de gotiek.**?

De veelzijdige Th.H.A.A. Molkenboer (1871-1920), die in het begin van de jaren 1890 als
bouwkundig tekenaar werkte op het atelier van P.J.H. Cuypers en hierna een eigen tekenschool
opzette, publiceerde in 1900 een belangrijk richtinggevend artikel over de vernieuwing van de
katholieke kerkarchitectuur.?®® Uitgaande van de eigentijdse behoefte aan een kerkruimte waarin de
gelovige gemeenschap de priester goed kon zien en horen, introduceerde hij de term *’volkskerk’’.
Hoewel Molkenboer hier een begrip hanteerde waarop de Nederlandse Hervormde Kerk eeuwenlang
een claim meende te kunnen leggen, te weten de kerk als staatskerk, bedoelde hij een kerkbouwtype
voor het (katholieke) volk, ofwel - analoog aan de gemeenschapskunst - een gemeenschapskerk.
Molkenboer beschreef een volkskerk als *’(...) zoo eene, waar zoo veel mogelijk menschen een goede
plaats hebben, waar zij allen den officiant en den prediker kunnen zien, waar zij goed kunnen hooren,
goed kunnen zien, en zich zonder moeite de noodige beweging kunnen veroorlooven.”’**
Kerkbouwtypes die aan deze eisen konden voldoen, waren volgens hem gebaseerd op een vierkant,
veelhoekig of cirkelvormig plan. Molkenboer zocht echter aansluiting bij de schoonheid en symboliek
van de oude kathedralen en prefereerde de kruisvormige kerk.

Rond dezelfde tijd ontwierp J. Stuyt (1868-1934) een dorpskerkje voor de katholieke
gemeenschap in Sloten, dat aan de nieuwe liturgische eisen tegemoet kwam. De St.-Pancratius (1900),
Stuyts eerste kerk, is een driebeukige basiliek met een breed middenschip, dat eindigt in een wijd
rechthoekig koor en word geflankeerd door smalle zijbeuken die dienden als zijpaden. Na de
“*vestzakkathedralen”” vielen de eenvoud en het landelijke karakter in goede aarde.?® Drie jaar later
bouwde Stuyt - officieel in samenwerking met Jos Cuypers - een moderne volkskerk, de St.-
Antoniuskerk in Utrechtse wijk Lombok. In deze neoromaanse uitgevoerde kerk verruilde hij het
neogotische basilicale type voor een eenvoudige kruiskerk met een vierkante klokkentoren in een van
de oksels. Bijzonder is dat - net als in Krophollers St.-Antoniusabt in Delfshaven - niet alleen de
banken in het brede schip, maar ook in de korte transeptarmen naar het vooruitgeschoven priesterkoor
stonden gericht. Stuyts ruimtelijke concept oogste in binnen- en buitenland veel waardering, maar
kreeg in Nederland uiteindelijk weinig navolging.®*®

Mogelijk geinspireerd door de in 1898 voorlopig voltooide St.-Bavokathedraal in Haarlem
experimenteerden enkele architecten van het St.-Bernulpusgilde in de periode 1900-1930 met een neo-
Byzantijnse en neoromaanse vormentaal voor kerkarchitectuur.®” De centraliserende plattegrond van
de Byzantijnse kerken zou tegemoet komen aan het liturgisch streven naar de gemeenschap der

20 De liturgische vernieuwing en de herziening van de Codex luris Canonici kunnen als belangrijke redenen voor de
wederopleving van Het Gildeboek worden beschouwd. Daarnaast kan het overlijden van de oprichter kapelaan G. Van
Heukelum in 1910 ruimte hebben gegeven voor nieuwe ideeén.

21 | igtenberg 1921, 53.

232 De Graaf 1920, 92. Voor de rol van pater Keulers, zie ook: Pouls 2002, XXI-XXII; Eliéns 1989, 159; Engelman s.a.
[1936], 137-151.

23 Molkenboer 1900, 368-370. Ten onrechte dateren Rogier en de Rooy in In vrijheid herboren 1853-1953 (p. 418) dit artikel
van Molkenboer in 1896.

234 Molkenboer 1900, 368.

%35 Houwink 1978, 31-32.

%6 Houwink 1978, 33-34. Tekenend voor de overgangsfase rond 1900 is dat Stuyt in zijn artikel ’In welke stijl zullen wij
onze kerken bouwen?”’ (Dietsche Warande en Belfort 3(1902) 2, 202) deze vraag volmondig beantwoordt met: “’in de
Gotische stijl’’.

237 Erftemeijer/Looyenga/Van Roon 1997, 114,
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heiligen, terwijl de kenmerkende vieringkoepel het allerheiligste zou benadrukken. Dit laatste idee
strookte echter niet met de gekozen traditionele inrichting. In plaats van het altaar in de viering te
plaatsen - zoals het geval was in de oorspronkelijke Byzantijnse kerken - plaatste men deze in een
aangebouwde apsis. Aangezien de lengtegerichte kerkbanken tot voor het priesterkoor reikten, zaten
de kerkgangers in medio templi onder de koepel. De koepelkerken voldeden wel aan de wens van
helder licht zodat de gelovigen in staat waren hun kerkboek te gebruiken.?®® Stuyt waagde zich als
eerste aan de koepelkerken, zoals de samen met Jos Cuypers ontworpen St.-Jacobskerk (1906) in Den
Bosch, en de Cenakelkerk (1915) op het terrein van het bijbelse openluchtmuseum, de Heilige
Landstichting in Groesbeek. Geinspireerd door zijn reis naar Palestina in 1905 ontwikkelde Stuyt zich
tot eenzsgeclecticus die Noord-Italiaanse en Byzantijnse stijlkenmerken combineerde met Arabische
stijlen.

Onder invloed van de versobering raakte de overdaad aan polychrome decoraties uit de mode;
nieuwe kerken kregen grote witgepleisterde muurvlakken en decoraties bleven beperkt tot ribben en
bogen.?* Later keerde Stuyt terug naar de basilicale vorm, zoals de St.-Agneskerk (1921, afbouw
1931) met haar vrijstaande en lItaliaans aandoende campanile in het Willemsparkkwartier te
Amsterdam. Voor het ontwerp van deze georiénteerde kruisbasiliek liet hij zich inspireren door de
vroegchristelijke en vroegromaanse kerkarchitectuur. Hoewel Stuyt erin slaagde een overzichtelijke,
heldere kerkruimte overdekt met cassettenplafonds te creéren, verhinderden de vierkant gemetselde en
wit gestucte pijlers vanuit de zijbeuken een vrij zicht op het priesterkoor. Bijzonder is de liturgisch
gewenste situering van het pijpwerk van het orgel en het zangkoor aan weerszijden van het
priesterkoor, die Stuyts compagnon Jos Cuypers al eerder in de St.-Urbanus (1891) in Nes aan de
Amstel en de nieuwe St.-Bavo in Haarlem (1898) had toegepast. Ook de twee ambo’s passen in dit
door de Liturgische Beweging zo gewaardeerde schema. Latere voorbeelden van centraalbouw zijn de
O.L.V. van Altijddurende Bijstand (1921) in Bussum van Jos Cuypers en de - omstreden - betonnen H.
Hartkerk (1937) in Maastricht van A.J. Boosten.”*! Hier verzamelden de parochianen zich in een
geheel overkoepelde binnenruimte en bevond het hoofdaltaar zich in een nisvormige uitbouw. De
centraalbouw werd met name in Brabant beproefd als vorm voor de katholieke eredienst. In 1926
sprak de Liturgische Commissie van het bisdom ’s-Hertogenbosch zich op liturgische en christelijk-
traditionele gronden uit tegen deze koepelkerken.?”? Typologisch gezien vormde de overkoepelde
centraalbouw een opmaat voor een gemeenschapskerk.

De kerkarchitecturale experimenten met de neo-Byzantijnse en neoromaanse vormentaal
dienden vooral als testcase voor de nieuwe liturgische ideeén. De bouwvorm die deze architecten en
bouwpastoors zowel in liturgisch als in historisch wetenschappelijk opzicht het meest geschikt achtten,
was de basilica. Ondanks de Zuid-Europese sfeer rond sommige van deze overgangskerken, betekende
de distantiéring van de Rijnlands georiénteerde neogotiek het begin van een zoektocht naar een
Nederlandse katholieke kerkbouwstijl. De bepalingen van de nieuwe codex gaven architecten en
bouwpastoors voor het eerst duidelijkheid over het doel van het kerkgebouw en boden enig houvast
voor de vormgeving en inrichting van het kerkgebouw. Met de instelling van de diocesane Liturgische
Commissies, zoals gedecreteerd in het Kerkelijk Wetboek van 1917, probeerde de Heilige Stoel de
relatieve eigenrichting van bouwpastoors en architecten een halt toe te roepen.

Het heropgerichte St.-Bernulphusgilde legde contacten met de Federatie van Liturgische
Verenigingen, en organiseerde in 1917 een gildereis naar de in aanbouw zijnde benedictijner St.-
Paulusabdij te Oosterhout.*® In 1921 beoordeelde Van Beukering in het Gildeboek in hoeverre een
drietal nieuwe kerkontwerpen voldeed aan de nieuwe liturgische eisen.”* Het betrof hier twee
ontwerpen van de gildeleden A. Boosten en J. Ritzen, te weten voor de St. Johannes de Doper (1922)

2%8 Reith 1953, 42-43.

2 Houwink 1978, 37.

290 Cuypers 1918, 58-59.

241 \/oor informatie over de ontstaansgeschiedenis van deze kerk, zie: Pouls 2002, 135-139. Boosten experimenteerde rond
1919 als eerste architect in Nederland met een systeem van gewapend beton in zijn Johannes de Doperkerk (1922) in
Eygelshoven. Zie: Van Dijk 1957. Zie ook: Houwink 1978, 55. Houwink wijst op het feit dat kerkbouwers als Jac. Van Gils
en P.G. Buskens ook koepels toepasten, zoals de St.- Nicolaaskerk (1908) van Gils in Delft en de St.-Elizabeth (1907) in
Rotterdam naar ontwerp van Buskens, deze koepels waren van buitenaf niet zichtbaar.

22 M., 1926, 126-127.

23 \/an Gorkom 1918, 103-106.

24 Drie 1921-1922, 24-35.
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in Eygelshoven en de H. Hartkerk (1922) te Maastricht, en een niet uitgevoerd ontwerp voor een kerk
te Schiedam van P.J.J.M. Cuypers. Ook in de jaren 1930 bestond het merendeel van de leden uit
priesters. Belangrijke architecten die in 1932 lid waren, zijn: A. Boosten, Jos Cuypers, J. van Dongen,
de bekeerlingen M.J. Granpré Moliére en J.M. van Hardeveld, A.J. Kropholler, J.A. van der Laan,
W.A. Maas, N. Molenaar jr., C.M. van Moorsel, F.P.J. Peutz, J. Ritzen, J.H. Sluijmer, J. Stuyt en H.W.
Valk.

In 1929 presenteerde het St.-Bernulphusgilde een overzicht van de katholieke kerkelijke kunst
van de laatste tien jaar. Deze tentoonstelling getiteld “’Ars Sacra’® was bijeengebracht door de
Amsterdamse architect J.M. van Hardeveld (1891-1953), die in de bijbehorende catalogus zijn mening
gaf over de ontwikkelingen binnen de kerkelijke bouwkunst.?*® Hoewel Van Hardeveld begin jaren
twintig modernistische betonwoningen in onder meer Rotterdam en Den Bosch had ontworpen, gaf hij
nu blijk van een traditionalistische kijk op de katholieke kerkbouw. Naar zijn mening gingen de
praktische liturgische eisen soms ten koste van het geestelijke en mystieke doel van het kerkgebouw,
de plaats van aanbidding. VVan Hardeveld vond het daarom belangrijk dat in een katholiek kerkgebouw
het stoffelijke element, de materiéle substantie, in evenwicht was met de onstoffelijke, ideéle eisen.
Ook vreesde hij de gevolgen van een andere praktische eis: de noodzaak tot het bouwen van goedkope
kerken, en adviseerde hij liever een kerk van “’een zeer soberen opzet’” (...) Later zal dan de
geloofszin wel zorgen dat het huis Gods op 'n waardige wijze voltooid wordt’’. Duidelijk is dat Van
Hardeveld moeite had met de lage, gedrongen kerken van de laatste tien jaar. Hij miste het
omhoogstrevende effect van de gotiek en drong aan op een herwaardering van “’Dr. Cuypers’
baanbrekend werk’> en “’Thijms goede lessen en helder inzicht”’. Om de invloed van de profane
architectuurstromingen op de kerkbouw te beperken, zou volgens Van Hardeveld de Rooms-
Katholieke Kerk meer leiding moeten geven. Alleen op deze wijze zou er eenheid en wellicht een
’school’’ onder de katholieke kerkbouwers kunnen ontstaan.

Hoewel de leden stijltechnisch van inzicht verschilden, vonden zij binnen het gilde een forum
voor kerkarchitectuur. Vooral architecten die op de hoogte wensten te blijven van de laatste
ontwikkelingen in de kerkbouw en mogelijke nieuwe opdrachten, waren lid. Het is dus niet
waarschijnlijk dat alle leden de standpunten van de redactie van Het Gildeboek onderschreven.
Anderzijds besteedde de redactie ruimschoots positieve aandacht aan het werk van de eigen leden.
Hierdoor geeft Het Gildeboek toch een redelijk representatief overzicht van rooms-katholieke
kerkelijke kunst en architectuur in de periode 1918-1942. Na een aanzienlijke daling van het ledental
staakten de activiteiten van het St.-Bernulphusgilde vrij plotseling in 1942. Dit heeft waarschijnlijk te
maken met de eisen van de bezetter die verordonneerde dat architecten en kunstenaars lid zouden
worden van de Nederlandsche Kultuurkamer. Na de oorlog verscheen het blad niet meer. Mogelijk zag
men op tegen de concurrentie met de opvolger van het R.K. Bouwblad. Een groot aantal architecten
was bovendien lid van zowel het A.K.K.V. als het St.-Bernulphusgilde.

De Katholieke Kunstkring De Violier

Een multidisciplinaire kunstkring die zich eveneens afzette tegen de neogotische dominantie
en in eerste instantie de rol van het oude St.-Bernulphusgilde overnam, was De Katholieke Kunstkring
De Violier (1901-1952).**° Tot de jonge oprichters behoorden onder anderen de bekeerde journalist en
latere directeur van het Rijksbureau voor de Monumentenzorg J. Kalf, de kunsthistoricus G. Brom, de
beeldend kunstenaars M. Viola, J. Dunselman, P. Gerrits, Th.H.A.A. Molkenboer en J. Toorop, de
architecten Jos Cuypers, J. Stuyt en W. te Riele, en twee kapelaans van de Amsterdamse Vondelkerk,
F.C. van Beukering en Th. Kwakman. De leden van de Violier streefden naar kerkelijke kunst en
architectuur met een eigentijds christelijk karakter. \Voor de kerkelijke kunst zag men een toekomst als
gemeenschapskunst, een met de architectuur samenhangende kunstvorm ter verheffing van het
kerkvolk. In de kerkarchitectonische praktijk met opdrachtgevers die een neogotische ‘’kathedraal’’
verlangden, bleek dat leden als Jos Cuypers en Te Riele niet geheel afkerig tegenover de gotische
vormentaal stonden. Ook onderzochten de architecten binnen De Violier mogelijkheden om het

25 van Hardeveld 1929, 5-7. Zie ook: Van Hardeveld 1930. In dit aan bouwkunst gewijde bijvoegsel werd eveneens
aandacht besteed aan het moderne protestantse kerkbouw en de ontwikkelingen binnen de synagogenbouw.
246 7je: Donkers 2001, 112-135; Van Kalmthout 1998, 257-274, Luykx 2007, 50-52; Peeters 1992, 55.
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liturgisch gedachtegoed gestalte te geven in een nieuw centraliserend of basilicaal kerkbouwtype. De
kunstkring kon haar eigen koers bepalen omdat zij niet onder kerkelijk gezag stond.

De leden van De Violier interesseerden zich voor de nieuwe ideeén van de Liturgische
Beweging en de kunstvernieuwing van de benedictijner School van Beuron. Zo had Stuyt in 1902 een
ontmoeting met dom D. Lenz, die leiding gaf aan de symbolistisch georiénteerde Beuroner
Kunstschule. Lenz introduceerde een nieuwe kerkelijke kunst, die was geinspireerd op Egyptische,
Griekse, vroegchristelijke en Byzantijnse voorbeelden. Met deze strenge en gestileerde vormentaal
nam de Beuroner Kunstschule afstand van de neogotiek.?*” Belangrijk is dat Lenz de architectuur als
de “‘moederkunst’’ zag, de ondersteunende beeldende kunsten dienden hiermee een eenheid te
vormen. Hij beschouwde typisch architecturale eigenschappen als geometrie, symmetrie en
monumentaliteit ook richtinggevend voor de decoratieprogramma’s van kerkgebouwen.

In Nederland ontwikkelde zich in dezelfde periode een seculiere monumentale kunst. Deze
eveneens strak gestileerde gemeenschapskunst werd vooral toegepast in openbare gebouwen. Qua
thematiek ondersteunde de gemeenschapskunst de sociaal-democratische idealen van de gemeenschap.
Opvallend is dat katholieke kunstenaars als A. Derkinderen (1859-1925) en Toorop een belangrijke
bijdrage aan de ontwikkeling van deze politiek-religieuze kunst leverden.?”® Kerkgebouwen met een
decoratieschema in de lijn van de Beuroner Kunstschule zijn onder meer de Amsterdamse kerken de
St.-Nicolaas, “’De Liefde’” (gedecoreerd in 1923-1926) en de O.L.V. Rozenkrans of Obrechtkerk in
Amsterdam, waar de broers Jan (1863-1931) en Kees Dunselman (1878-1937) al dan niet gezamenlijk
voor de beschilderingen zorgden. In zekere zin zijn de idealen van de Beuroner Kunstschule en de
gemeenschapskunst schatplichtig aan de neogotische tradities in de kerkdecoraties. Immers ook in de
middeleeuwse werkplaatsen zag men de beeldende kunst als dienares van de kathedraalbouw. In
liturgische kringen in de jaren 1920 meende men dat de herwaardering voor de Beuroner kunst werd
gestimuleerd door een toegenomen belangstelling voor liturgie.**

De dominicaan M.C. Nieuwbarn (1862-1915) was eveneens lid van De Violier.”* Deze leraar
humaniora aan het Nijmeegse St.-Dominicus College publiceerde in 1908 Het Roomsche kerkgebouw.
Leer der algemeene symboliek en ikonografie onzer katholieke kerken. In de inleiding van het door
Toorop geillustreerde boek stelde Nieuwbarn vast: “’In onze moderne dagen valt er een strooming naar
mystiek, symboliek, liturgie en dergelijke, zoowel in literatuur als in artistiek, te vermelden.”’*" Hij
refereerde aan de 1902 in Duitsland verschenen dissertatie over symboliek van het kerkgebouw van J.
Sauer, die hij echter te uitgebreid vond. Met zijn overzichtelijke boekje beoogde Nieuwbarn een groot
publiek over de christelijke symboliek in het kerkgebouw voor te lichten, om zo tot een verdieping van
het godsdienstig bewustzijn te komen. De onderwerpen reiken van uitleg over de oriéntatie, de
achtergrond van de kruiskerk als verbeelding van het lichaam van Christus tot en met de symboliek
van Kkleuren, bloemen en getallen. Volgens N. de Rooy zette Nieuwbarn met zijn Het Roomsche
Kerkgebouw de traditie van Thijm voort.”* Nieuwbarn koos de Apologetische Vereeniging Petrus
Canisius om zijn werk uit te geven. Deze in 1904 opgerichte vereniging hield zich bezig met de
verbreiding van de kennis van de katholieke geloofs- en zedenleer en streed tegen bedreigende ideeén
vanuit het liberalisme, socialisme en atheisme. Twee jaar eerder publiceerde Nieuwbarn Het Heilig
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247 Zie: Von der Dunk 2000, 229.

28 Boot/Van der Heijden 1978, 36-38. Bijzonder is tevens dat J. Mendes da Costa (1863-1939), een joodse kunstenaar die
een belangrijke rol speelde in de gemeenschapskunst, meewerkte aan het decoratieschema van een aantal kerken van
Kropholler, zoals de H. Martelaren van Gorcum (1929) in Watergraafsmeer en de St. Antonius Abt (1930) in Delfshaven. In
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Misoffer en zijne ceremonién, een verklaring van mystiek en liturgie, een populair boek dat vele
herdrukken en vertalingen beleefde.

De Violier werkte van 1905 tot 1910 samen met het tijdschrift Van Onzen Tijd. De redactie
van het huisorgaan was dermate geinteresseerd in de nieuwe liturgische esthetiek dat zij de
benedictijner abt dom J. de Puniet en dom R. Schutte uit Oosterhout als nieuwe medewerkers
rekruteerde. Opmerkelijk is, dat de liturgische tijdschriften geen melding maakten van de activiteiten
van De Violier. Na 1920 kreeg de kunstkring concurrentie van de A.K.K.V. en nieuwe tijdschriften als
De Beiaard, Roeping en De Gemeenschap.?*

De Gemeenschap

In het progressieve literaire tijdschrift De Gemeenschap. Maandschrift voor katholieke
reconstructie (1925-1941) besteedden met name de redacteur-kunstcriticus J. Engelman (1900-1972)
en de architect S. van Ravesteyn (1889-1983) aandacht aan de ontwikkeling van de (kerk)architectuur.
Onder het motto ‘’De automobiel is ons liever dan de spitsboog’ trachtte de redactie het begrip
schoonheid een nieuwe inhoud te geven. De jonge generatie katholieke literatoren zag De
Gemeenschap als een podium voor vernieuwende inzichten op het gebied van literatuur, muziek, kunst
en architectuur. “’Het is nog moeilijk om groot en ruim te leven in Nederland’> was een van de
stellingen waarmee de redactie zich in het openingsnummer in 1925 positioneerde ten opzichte van de
meer behoudende katholieke tijdschriften die onder bisschoppelijk auspicién werden uitgegeven.?*

De titel De Gemeenschap verwees naar een streven tot “’samensmelting van het individu met
de menselijke gemeenschap’’. Deze gedachte was geinspireerd op het werk van de Franse filosoof J.
Maritain (1882-1973) met wie de redactie contact onderhield.”® De vrijzinnig-protestants opgevoede
Maritain bekeerde zich in 1906 tot het katholicisme en ontwikkelde een marxistisch geinspireerd
religieus humanisme waarbinnen de gemeenschapsgedachte prevaleerde boven individuele belangen.
Maritain meende dat een goede samenleving (bonum commune) als aardse, tijdelijke aangelegenheid
op haar beurt weer ondergeschikt was aan het boventijdelijke welzijn (le bien intemporel), waarin de
mens vrijheid en geestelijke volmaaktheid kon verwerven.®® Hij dacht volgens de regels van het
filosofisch-theologisch leerstelsel van het neothomisme, de aan het eind van de negentiende eeuw
ontstane herleving van het denken van Thomas van Aquino en de scholastiek. Maritain ontwikkelde
een nieuwe, rationele zienswijze op de esthetiek, die hij presenteerde in het essay Art et scholastique
(1920). Volgens Maritain was ook kunst van een metafysische en dus bovennatuurlijke goddelijke
orde, en was zij daarom niet ondergeschikt aan kerkelijke bepalingen. Deze gedachte leidde tot een
ruimere visie op de kerkelijke kunst en architectuur. Zo meende Maritain dat er geen speciale stijl of
techniek bestond voor religieuze kunst.®’ Een interessant gegeven is dat hij de “’door Gods geest
zelf”” gecomponeerde liturgie als “’het boven alles uitmuntende type der Christelijke kunstvormen’’
beschouwde.®® Juist zijn poging verzoening te brengen tussen de artistieke moderniteit en de
katholieke orthodoxie maakte Maritains esthetica aantrekkelijk voor de katholieke avant-garde.
Architecten die zich aangetrokken voelden tot zijn gedachtegoed zijn onder meer de Belg H. Hostes
(1881-1957), dom Bellot, M.J. Granpré Moliere (1883-1972), maar ook de Duits-Amerikaanse
modernist L. Mies van der Rohe.® Vanuit haar sympathie met Maritains kunstbegrip besteedde de
redactie van De Gemeenschap aandacht aan kerkelijke kunst en architectuur die in sommige diocesane
kringen discutabel was.

Evenals in de andere hier besproken tijdschriften reserveerde de redactie van De Gemeenschap
ruimte voor artikelen over de historische achtergronden van de liturgie, veelal geschreven door

253 \/oor informatie over de in dit onderzoek niet bestudeerde tijdschriften De Beiaard en Roeping zie: Rogier/De Rooy 1953,
583-586. VVoor het katholieke literaire tijdschrift De Beiaard (1916-1925) schreven onder meer de architecten A.J. Kropholler
en A. Siebers, en de binnen de Liturgische Beweging actieve geestelijken dom R. Schutte en W.G.J. van Koeverden. Het
literaire tijdschrift Roeping (1922-1944) was het initiatief van een groep katholieke jongeren die streefden naar culturele
emancipatie, een rol die het tijdschrift De Gemeenschap echter zou vervullen.

2% \Jerantwoording 1925, 5.

%5 Een ander door Maritains moderniseringsstreven beinvloed tijdschrift is L’Art Sacré, een initiatief van de Franse
dominaner paters M.A. Couturier en P. Régamey. (Zie ook: Hst. 4.5)

%6 Opdebeeck 2004, 245.

27 Mededelingen 1924b, 247-250. Zie ook: Heynincks 2008, 96-97.

258 Maritain 1924, 85.

9 Monteiro 2008, 245, Heyninckx 2008, 98, 101-106, 117.
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geestelijken als A.J.D. van Oosten en P.C. (mogelijk pater C.A. Terburg of pater Cas). Belangrijke
kunstzinnige, literaire of liturgische medewerkers, die ook bij andere tijdschriften of kunstkringen op
het gebied van liturgie, kerkelijke kunst en architectuur betrokken waren, zijn: A.J.N. Boosten, H.
Jonas, W.A. Maas, W. Moens, J. Nicolas en C.A. Terburg, die in 1924 de vertaling verzorgde van
Maritains Art et scolastique.”

Het R.K. Bouwblad

In 1929 richtte de architect-stedenbouwkundige en voorzitter van de A.K.K.V. A. Siebers
(1893-1978) Het R.K. Bouwblad. Veertiendaagsch tijdschrift voor bouw- en sierkunst op. De redactie
werkte volgens de volgende beginselverklaring: ‘’Het R.K. Bouwblad wijdt in de eerste plaats zijn
aandacht aan de kerkelijke bouwkunst waarmee de architektuur staat of valt als uiting eener
gemeenschap. Het verwerpt evenzeer het karakterloos voortsloffen in academische, historicistische
richting als het individualistisch zich uitvieren in vormen die weél nieuw-modisch zijn, maar niet
'modern’, in den zin van: eigentijdsche realisatie der gezonde beginselen, wier waarde in het verleden
bewezen werd. Het wil bevorderen: het streven, uit de verwarde en verwarrende veelheid der huidige
’stijlen’, naar die eenheid, welke gegrondvest is op het levenskrachtige in de traditie der groote
Christelijke Kunst.”” De bijdrage van Het R.K. Bouwblad aan de discussie over de eigentijdse
kerkelijke architectuur bestond uit samenvattingen van studiebijeenkomsten van de A.K.K.V. en
artikelen over liturgie. In de uitgebreide recensies van net opgeleverde kerken en kloosters in
Nederland - en soms Belgié, Duitsland en Frankrijk - hielden de redacteuren de gebouwen langs de
meetlat van het ideale christelijke kerkgebouw. Ook kregen architecten de kans hun eigen kerken te
presenteren.

In de periode 1929-1945 bestond de redactie uit de architecten J. van Dongen, B.J. Koldewey,
C.M. van Moorsel en N. Molenaar jr.. Als liturgische medewerkers waren dom A. Beekman, F.C. van
Beukering en M. English aangetrokken. Medewerkers uit de hoek van de architectuur waren behalve
Siebers, ondermeer: A.J. Kropholler, M.J. Leeuwenberg en H. van Oerle. Opvallend is dat een groot
aantal van deze architect-redacteuren eveneens lid was van het St.-Bernulphusgilde. Dat de
bisdommen een oogje in het zeil hielden, blijkt uit de aanwezigheid van een censor in de
redactie.VVanaf de tweede helft van de jaren 1930 besteedde het tijdschrift ook aandacht aan
protestantse traditionalistische kerkarchitectuur, zoals van de architecten G. Feenstra en G. Friedhoff.
In 1940 besloot de redactie het predikaat “°R.K.’” te doen vervallen om “’‘uit de verwarde en
verwarrende veelheid der huidige stijlen’ tot die eenheid te komen, welke gegrondvest is op het
levenskrachtige der groote Christelijke Kunst’*.?** Tijdens de oorlog kwam het tijdschrift uit tot 1942;
in 1946 werd de uitgave onder de naam Katholiek Bouwblad hervat.

In de periode 1932-1940 organiseerde de A.K.K.V. jaarlijkse studiedagen in het klooster van
de oorspronkelijk Franse broeders, Sainte-Marie te Huijbergen.?®* Tijdens deze bijeenkomsten hield
men voordrachten over christelijke kunst, architectuur en liturgie met als doel de eenheid van
Nederlandse kerkelijke kunst te bevorderen. De organisatie van de ‘’Huijbergse dagen’’ bestond onder
anderen uit M.J. Granpré Moliére die optrad als voorzitter, de voorzitter van de A.K.K.V. Siebers en
een drietal redacteuren van Het R.K. Bouwblad: VVan Dongen, Van Moorsel en Molenaar, aangevuld
met de beeldend kunstenaar J. Colette en de Vlaamse activist en letterkundige W. Moens.”®® (afb. 13)
Gezien de gedeelde interesse in liturgie en kerkbouw besloot men in 1937 de programma's van de
Liturgische Weken en de Huijbergse dagen op elkaar af te stemmen.

In 1933 plaatste de redactie een curieus artikel over kerkbouw geschreven door een fervent
aanhanger van de ideeén van Granpré Moliére, de onbekende <’B.B.””.*** Deze auteur meende
verschillende moderne kerkontwerpen te moeten “’omwerken’’ c.q. verbeteren. Hij deed dit aan de

260 \/0or meer informatie over de rol van pater Terburg in verschillende non-conformistische, antiklerikale kunstzinnige
kringen, zie: Monteiro 2008, 244-246.

261 Redactie 1940, 1.

262 Zjg: Pouls 2001a, 160-183; Pouls 2001b, 225-243.

%3 De politieke vluchteling W. Moens (1898-1982) was tot 1940 redactielid van Het R.K. Bouwblad en actief lid van de
Vlaams-nationalistische partij Het Vlaams Front. Tijdens de oorlog keerde hij terug naar Belgi€, waar hij werkte hij als
directeur van de nationaal-socialistische Zender Brussel. Voor informatie over een interessant meningsverschil over
architectuur, dat zich in de jaren dertig afspeelde tussen Moens de architect H. Hostes, zie: Heynickx 2008, 114-117.

264 B. 1933, 369-376.
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hand van afbeeldingen van, niet bij name genoemde, foute en goede kerken. Zo verplaatste hij torens
van de zijgevel naar de voorkant, en verwijderde hij “’onorganische vermenging van platte en schuine
daken’’ en opzichtige ramen. Evenmin hield hij van zich versmallende priesterkoren. B.B. had moeite
met de veelheid van lijnen die architecten toepasten om het katholieke kerkgebouw in ‘’passende
aansluiting aan de liturgische plechtigheden’” te moderniseren. Uit zijn verbeteringen blijkt dat zijn
voorkeur uitging naar een Kropholleriaanse dorpskerk met grote gevelvlakken. Getraceerde
voorbeelden van kerken die in aanmerking kwamen voor verbetering zijn de O.L.V. Geboorte (1929)
met haar paraboolvormige dakvorm van J. Kuyt in Halfweg en de expressionistische H. Hartkerk
(1927) in Schiedam van J.M. Groenewegen.

themanummer “Kerken’’ van Wendingen (1931)

Beslist niet specifiek als katholiek aan te duiden, is het op de internationale avant-garde
gerichte tijdschrift Wendingen. Maandblad voor Bouwen en Sieren (1918-1931), het orgaan van het
architectuurgenootschap Architectura et Amicitia. Uit het laatste in 1931 verschenen themanummer
“’Kerken’’ sprak evenwel een poging tot een oecumenische benadering van kerkbouw. Op verzoek
van hoofdredacteur H.C. Verkruysen stelde de katholieke kerkenbouwer G.M. Leeuwenberg (1899-
1967) een overzicht samen van foto’s en plattegronden van katholieke, hervormde en gereformeerde
kerken uit het grote aantal nieuwe kerken van de laatste tien jaar. Het uitgangspunt voor de selectie
vormde niet zozeer het tonen van de nieuwste architectonische smaken of modes, maar “’het ernstig
pogen om den eeredienst in het moderne kerkgebouw beter tot haar recht te doen komen.””**® Het viel
Leeuwenberg op dat het innerlijk van het eigentijdse kerkgebouw zich vernieuwde, terwijl het uiterlijk
dikwijls traditioneel bleef. Als belangrijkste representant van de volgens Leeuwenberg Kleine
katholieke stroming die eenvoudige ruime kerken met vrij zicht op de liturgische rituelen bouwde, had
hij graag een kerk van Kropholler getoond, maar deze wenste niet aan de uitgave mee te werken.

Opvallend is dat, ondanks de heersende meer sacramentele opvatting binnen de hervormde en
gereformeerde kerk, Leeuwenberg het aanhoren van Gods woord en het gezamenlijke gezang en gebed
als de leidraad in de protestantse liturgie kenschetste. Hierbij paste volgens hem een kerktype dat zich
concentreert rond de voorganger en het orgel en waarin de akoestiek van groot belang is. Afhankelijk
van de waarde die de gemeente aan de sacramenten van avondmaal en doop hechtte, plaatste men het
doopvont en de tafel in de aslijn van de kerk. Van de zestien getoonde kerken waren er elf katholiek,
drie hervormd en twee gereformeerd. Saillant detail is dat de gereformeerde Kloppersingelkerk van
Boeyinga hier als hervormd wordt gepresenteerd.

R.K. Leergangen in Tilburg: Architectenopleiding

In 1936 startte de vierjarige cursus voor het diploma ’architect’” aan de afdeling ‘’Hooger
Bouwkundig Onderwijs’” van de Academie voor Beeldende en Bouwende Kunsten, verbonden aan de
R.K. leergangen te Tilburg.?®® De cursus beschikte over een wetenschappelijke en kunstzinnige leiding
in de vorm van een Commissie van Advies onder voorzitterschap van Granpré Moliére. Overige leden
waren H.T. Thunnissen als vertegenwoordiger van het St.-Bernulphusgilde, J. van Dillen van de
afdeling Bouw van de A.K.K.V., J. van Hardeveld en J. Kayser. Drie tot vier avonden per week
volgde men hier lessen in onder meer de volgende vakken: bouwkundige compositie en verhoudingen
(G.C. Stuyt), ontwerpen van gebouwen (J. Kuiper), componeren en utiliteitsbouw (Thunnissen) en
decoratieve schilderkunst en mozaiek (J. Colette). Het vak ‘’kerkelijke bouwkunst’” werd verzorgd
door J. van Dongen, terwijl de kapucijner pater-liturgist P. Constantinus van Schiedam (kloosternaam
van J.N. Reijgersberg, 1885-1970) de lessen “Liturgie en kerkbouw’’ voor zijn rekening nam.*’ (afb.
14)

265 | eeywenberg 1931, 3.

266 Cursus 1936, 176-177; Constantinus 1950, 33-34. Zie ook: Rogier/De Rooy 1953, 191. Ook De Rooy maakte melding van
de invloed van Granpré Moliére op de leergang voor Hooger Bouwkundig Onderwijs in Tilburg. De in 1912 door H.W.E.
Moller (1869-1940) opgerichte R.K. Leergangen verzorgde aanvankelijk MO-opleidingen op katholieke grondslag in
Amsterdam; in 1913 verhuisde het instituut naar Den Bosch om in 1918 in Tilburg te belanden. Na zijn ontslag richtte Moller
in 1922 het katholieke literaire tijdschrift Roeping op.

%7 De uit Schiedam afkomstige pater Constantinus was de oudste zoon van een gezin van twaalf kinderen. Na zijn intrede bij
de kapucijnen zijn vier van zijn broers en zussen hem nagevolgd. Op de titelbladen van zijn publicaties wordt de auteur
aangeduid met P. Constantinus. In 1939 was Constantinus woonachtig (en mogelijk werkzaam) in het Serafijns Seminarie in
het Noord-Brabantse Langeweg, later zou hij verhuizen naar het Kapucijnerklooster in Breda.
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Mede geinspireerd door de Huijbergse studiedagen publiceerde Constantinus in 1939 een
praktische handleiding voor priester en kunstenaar, getiteld Liturgie en kerkbouw en voorzien van een
inleiding van Granpré Moliére.”® Het boek was gebaseerd op zijn eerdere overzicht Kerkelijke
bepalingen en kerkelijke bouwkunst uit 1932, die reeds in 1925 door Constantinus waren behandeld in
Het R.K. Bouwblad.”®® Hierin behandelde hij onder meer de kerkelijke bepalingen die van belang
waren voor de kerkelijke (bouw)kunst van de Codex, de provinciale concilies en de diocesane
synoden.”® In het leerboek bouwde Constantinus verder op zijn lessen *’Liturgie en kerkbouw’’ en
beschreef hij de ontwikkelingsgeschiedenis van verschillende onderdelen van het kerkgebouw en de
liturgische inrichting, verlevendigd met volgens hem al dan niet geslaagde eigentijdse voorbeelden. De
pater maakte zich zorgen over een gebrek aan eenheid in de moderne kerkbouw en weet dit aan
individualisme en rationalistisch liberalisme. Aandacht voor de liturgie zou de oplossing bieden.
“’Bezieling door liturgische geest is het beste middel voor de opvoeding tot de katholieke
gemeenschapsgedachte, het beste voorbehoedmiddel tegen individualisme en rationalisme op kerkelijk
kunstgebied, de beste waarborg voor het nationale karakter en de tijdeigen aard onzer liturgische
kunst, het onderpand voor al wat nationale, regionale, lokale waarde heeft.”’ 21 0ok Granpré Moliére,
wees in zijn inleiding op het belang van de liturgie voor de christelijke kunst. ‘’Deze eeuw is een eeuw
der vernieuwing; van een vernieuwing naar de wereld, die een leugen is; en van een vernieuwing door
de H. Kerk, die waarachtig is. Deze vernieuwing komt vooral door de H. Liturgie (...).”’*"

Als relatieve eenling wist de kapucijner pater Constantinus, die zich begaf in de hoogste
kringen van de door de benedictijnen gedomineerde Liturgische Beweging en publiceerde in
verschillende tijdschriften op het gebied van liturgie en architectuur, eenheid te scheppen in de wirwar
van kerkelijke bepalingen over kerkbouw en kerkelijke kunst. Zijn veelgelezen publicaties vol
praktische aanwijzingen boden houvast aan zowel nieuw bouwkundig talent dat brood zag in de
katholieke kerkbouw als gearriveerde kerkarchitecten die zich ontvankelijk toonden voor zijn
autoriteit.””®

3.4 Het christocentrische kerkgebouw: analyse van een gemeenschapskerk

In deze paragraaf geef ik een analyse van een nieuw kerkbouwtype, het christocentrische
kerkgebouw, dat rond het midden van de jaren twintig tot bloei kwam. In 1924 signaleerde pater L.
Verwilst in Het Gildeboek een nieuwe kerkarchitectonische stijl: “’Heel langzaam groeit in de laatste
twintig jaar een nieuwe kerkstijl, spontane uiting van het in geestdrift oplevende, verjongende
Christendom. Ontegenzeggelijk inspireert zich die jeugdige beweging op de Liturgie (...). De Liturgie
trekt meer naar vroeg-Christelijke tijden dan naar de Middeleeuwen. (...) De liturgische beweging
stuwt een Christocentrische drang: met alle krachten spant zij zich in om het H. Misoffer te verheffen,
met luister te omgeven, meer dan in laatste eeuwen het geval was (...).””*"

Voor een analyse van de kenmerken van deze nieuwe kerkbouwstijl heb ik de volgende bouw-
en kunsttijdschriften bestudeerd: Het Gildeboek. Tijdschrift voor kerkelijke kunst en oudheidkunde
(1918-1940), dat werd uitgegeven door het St.-Bernulphusgilde, het progressieve tijdschrift De
Gemeenschap (1925-1941), Het R.K. Bouwblad (1929-1940) en zijn opvolger Het Bouwblad (1940-
1942), de spreekbuis van katholieke, traditionalistische architecten. Ook is gebruik gemaakt van de

268 Constantinus 1939.

%9 Constantinus 1932. Voor dit literatuuronderzoek naar de relatie tussen liturgie en kerkarchitectuur is gekozen om wat
betreft de bijdragen van pater Constantinus voornamelijk uit te gaan van het leerboek Liturgie en kerkbouw, waarin zijn
denkbeelden over liturgie en kerkbouw meer zijn uitgekristalliseerd.

210 p_ Constantinus behandelde eveneens die bepalingen van het Pontificale Romanum, het Caeremoniale Episcorum, het
Rituale Romanum en het Missaal, die in zijn ogen van belang waren voor rooms-katholieke kunstenaars. Het Pontificale
Romanum beschrijft de bisschoppelijke handelingen bij het toedienen van de sacramenten en de sacramentalién, zoals de
altaar- en kerkconsecratie, de kerkhofwijding en de klokkendoop, terwijl het Caeremoniale Episcorum een nadere
omschrijving geeft van die plechtigheden en de bijbehorende gewaden en benodigdheden. Het Rituale Romanum diende
meer als praktisch handboek voor de geestelijken bij het toedienen van de sacramenten en sacramentalién. Het Missaal
tenslotte is een mishoek waaruit de priester de gebeden, gezangverzen en lezingen behorende bij die dag van het kerkelijke
jaar opdroeg. Al deze bronnen beschrijven alleen de liturgische rituelen en behandelen derhalve niet de kerkgebouwen zelf.
211 Constantinus 1939, 12.

22 Granpré Moliére 1939a, 7.

213 Onderzoek naar het mogelijk bewaard privéarchief van pater Constantinus zou een belangrijke aanvulling c.q. bijstelling
van dit beeld kunnen opleveren.

274 \erwilst 1924, 20-21.
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belangrijkste richtinggevende artikelen over kerkbouw in het Vlaamse Tijdschrift voor Liturgie en het
Nederlandse Maandschrift voor liturgie en zijn opvolger. Tot slot is de bijdrage van pater Constantinus
in de vorm van zijn publicatie Liturgie en kerkbouw (1939) onder de loep genomen.

Om de nuances in de Nederlandse rooms-katholieke kerkarchitectuur in de periode 1920-1940
te verkennen, bespreek ik in het onderstaande overzicht een aantal hoofdkenmerken waaraan het ideale
christelijke kerkgebouw diende te voldoen. Mede geinspireerd door Krophollers brochure Over onzen
hedendaagschen kerkbouw (1925) is hier gekozen voor een onderscheid in liturgische, esthetische,
apostolische factoren.””® Ook uit onderzoek van de eerder genoemde bronnen blijkt dat deze drie
factoren een rol speelden in de ideevorming over het christocentrische kerkgebouw. De verschillende
factoren staan bovendien met elkaar in verband en kunnen elkaar overlappen. Om de ontwikkeling in
de visie op de factoren in kaart te brengen, behandel ik de opinies chronologisch.

Onder de liturgische factoren schaar ik kenmerken die te maken hebben met de christelijke
symboliek en het heersende ideaal van de ‘’mede-offergedachte’’: de oriéntatie als gebedsrichting, de
nadruk op het hoofdaltaar, de eenheid van ruimte, het ontwerpen van binnen naar buiten, en de plaats
van het orgel en de scola cantorum. De esthetische factoren bestaan uit de eigentijdse stijldiscussie
tussen aanhangers van het traditionalisme en het modernisme, en de functie van de kerkelijke kunst
binnen het kerkgebouw. De stedenbouwkundige ligging van de kerk heeft vanwege de gewenste
oriéntatie raakvlakken met de liturgische factor, maar beschouw ik hier als een apostolische factor,
voorzien van een symbolisch-esthetisch sausje.

Het streven naar een sobere, overzichtelijke en vrij brede kerkruimte was een internationaal
verschijnsel, dat zich behalve in Nederland voordeed in Belgi€, Duitsland, Frankrijk, Zwitserland,
Noorwegen en Denemarken.?” In mindere mate bouwde men dergelijke kerken in het conservatiever
ingestelde Engeland, de Verenigde Staten, Spanje en Italié (met uitzondering van Lombardijen).

3.4.1 Liturgisch factor: mede-offergedachte en christelijke symboliek

oriéntatie als gebedsrichting

De door Alberdingk Thijm aanbevolen Heilige Linie bleef in de ideevorming over het ideale
christocentrische kerkgebouw gehandhaafd. Toch spraken slechts twee auteurs over het belang van de
oostwaartse gebedsrichting. Kennelijk lag het accent op de georiénteerde stedenbouwkundige ligging.
In zijn bespreking van de symboliek van het katholieke kerkgebouw in het Maandschrift voor Liturgie
(1917) onderschreef de Helvoirtse kapelaan Van Dijck het belang van een georiénteerde ligging van
het kerkgebouw.?’” De oostelijke gebedsrichting van de eerste christenen vormde in zijn ogen de
grondslag voor de kerksymboliek en dus voor de vormgeving van ‘’ons ideale kerkgebouw*’.

Ook Constantinus noemde in zijn leerboek van 1939 de oriéntatie van het kerkgebouw in
relatie tot de liturgie en stelde vast dat er voor de celebratie met het gelaat naar het volk zowel voor-
als tegenstanders waren te vinden. “’De Bisschoppen kunnen daarvoor toestemming geven, doen het
evenwel sporadisch. Alles bijeen schijnt de gezamenlijke Oostrichting van bouw, priester en volk de
beste te zijn, zodat heden de bouwmeester zich praktisch daarop kan schoeien.””*"

unum altare

De concentratie op het devotionele hoogtepunt van de katholieke liturgie, de viering van de
eucharistie, uitte zich in een behoefte aan zichtbaarheid van het hoofdaltaar (unum altare). Tijdens de
Liturgische Week in 1923 raadde de liturgist W. English aan het altaar niet tegen de muur of in een
hoek te plaatsen. De tafel zou geheel vrij moeten staan, zodat men in circuitu mensae Domini ofwel
vrij om het hoofdaltaar kon lopen.””® Het tabernakel, altaarkruis en de kandelaars belemmerden echter
het zicht op het altaar. English stelde voor het tabernakel op een nevenaltaar te plaatsen, mede ter

25 Roeping en Kropholler maken geen melding van liturgische eisen, maar van godsdienstige eisen. Vanwege het nauwe

verband tussen de sociaal-demografische en de economische factoren op de kerkbouw in de periode 1920-1940 is hier
gekozen voor de benaming “’sociaal-economische factor’’.
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27 van Dijck 1917c, 33-36. Opvallend is dat Van Dijck zich hier baseerde op Sauers Symbolik des Kirchengebaudes in
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beperking van de heiligenverering die daar vaak plaatsvond. Op deze wijze concentreerde de
devotionele aandacht van de gelovigen zich op de gezamenlijk gevierde eucharistie. Als ideaal
beschouwde English een hoogaltaar met nevenkapellen, waarbij de nevenaltaren enigszins onzichtbaar
waren opgesteld. Hij adviseerde het priesterkoor achter het altaar te bouwen, zodat de priester met het
gezicht naar het volk gekeerd kon staan en er een liturgisch samenspel van priester en volk kon
plaatsvinden “’zooals dat in de abdij zoo ruim en schoon was ingericht’’.*°

Ook Kropholler noemde de zichtbaarheid van het hoofdaltaar van groot belang.?® Ter
accentuering van de liturgie raadde hij aan het priesterkoor, ook wel presbyterium genoemd, meer licht
te geven dan de resterende kerkruimte. Om te voorkomen dat de gelovigen tegen het licht in moesten
kijken, stelde hij voor het altaar indirect via ramen opzij of boven te belichten.

Volgens Constantinus hoorde alleen het hoofdaltaar op het presbyterium en hij constateerde
dat men dit gebruik in toenemende mate toepaste.?®? Hierdoor ontstond een duidelijker onderscheid
tussen het vaste hoofdaltaar en de zij- en bijaltaren. VVolgens canon 1268 § 4 van het Kerkelijke
Wetboek diende men het sacramentsaltaar kostbaar en verfijnd uit te voeren. Een hangend of staand
ciborium of baldakijn boven het hoofdaltaar zou de gelovigen nog meer naar het middelpunt van de
liturgie trekken.® In directe relatic met het hoofdaltaar stond volgens Constantinus de
communiebank. Hij constateerde dat in meerdere christocentrische kerken het priesterkoor werd
afgeschermd door drie communiebanken zodat meerdere priesters tegelijk de communie konden
uitreiken.”®* Net als English hechtte Constantinus waarde aan een centrale ligging van het hoofdaltaar,
zoals op de priesterkoren van abdijkerken vaak het geval was. In plaats van een neogotisch
vleugelaltaar raadde hij een modern tafelaltaar aan, zoals dom Bellot had ontworpen voor de abdij te
Oosterhout.

eenheid van ruimte

In het christocentrische kerkgebouw drukte de eenheid van ruimte het belang van de
gemeenschappelijk beleefde liturgie uit. Na eerdere ruimtelijke experimenten bouwde men nu kerken
met een kort, maar breed middenschip dat plaats aan alle gelovigen bood en brede transepten zodat
meer gelovigen de liturgie van dichtbij konden volgen. Kerken kregen smalle zijbeuken die enkel als
gangpad of processiegang dienden

English stelde in 1923 tevreden vast dat vele contemporaine architecten kerken bouwden met
een grote ruime middenbeuk voor alle gelovigen.”® Twee jaar later onderstreepten Kropholler en Van
Moorsel de woorden van paus Pius X over de deelname van de gelovigen aan de eredienst. Zij
streefden naar “’een kerk, waarin geen gezichtsbelemmeringen als pijlers en voorspringende hoeken
zijn opgesteld tusschen den priester en het volk, waarin geen verhoogd gedeelte van het dakwerk in de
kruising van schip en dwarsschip de woorden van den prediker voor het volk doet verloren gaan; een
kerk, die liefst breed en kort is, waardoor men op de achterste banken den priester goed kan zien en
hooren.”’?® In zijn geschrift later dat jaar noemde Kropholler ook de transepten als mogelijke ruimten
voor kinderzitplaatsen.”®” Hij constateerde dat het brede middenschip en de houten overkapping van
zijn O.L.V. van Goede Raadkerk te Beverwijk uit 1914 steeds meer navolging kregen.?®

Voor de eenheid van ruimte was ook de ligging van de doopkapel en de biechtstoelen van
belang. Kropholler gaf deze sacramenten onderstrepen een voorname locatie in plaats van de
gewoonte om ze in “’hoekjes te verbergen’’.?®® Dit standpunt werd gedeeld door Ons Liturgisch
Tijdschrift (1928), waar men adviseerde voor de doop een afzonderlijke kapel aan de kerk te
ontwerpen, voorzien van een aparte ingang, wachtkamer en uitgang in de kerk.”® De symbolische
betekenis van de doop kon architectonisch benadrukt worden door een afdaling met treden naar het
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doopvont. “’Wellicht blijft de doopkapel dan bewaard voor de profanatie van ... bergplaats voor
stoelen, kerkbezems etc etc.’’

Tijdens de Huijbergse studiedagen in 1936 wees Koldewey op een nadelig aspect van een
brede kerkruimte zonder zuilen.** De breedte zou het “’stuwende’’ effect naar het altaar, dat in een
lengtegerichte kerk goed tot uitdrukking komt, teniet doen. Een aantal architecten probeerde dit te
ondervangen door kerken te bouwen met een lang smal schip, dat was verbreed met korte zijbeuken.

Hoewel het Kerkelijk Wetboek niet een bepaald geometrisch grondplan voorschreef, vond
Constantinus een kruisvormige kerk in principe het meest symbolisch.®®> Om vervolgens te
concluderen: “’Daar echter de praktische liturgische doeleinden allereerst beslissen, hangt daarvan
grotendeels de vormgeving af.”” Volgens hem dienden de transeptvormige armen van de nieuwe
kerkgebouwen allereerst om een christocentrische ruimte voor de gelovigen te scheppen.?®
Constantinus noemde de moderne opvatting van eenheid van ruimte een verdieping van de
renaissance- en barokgedachte. Het ‘’uitbundige, feestelijke’’ zou in de moderne kerken getemperd
worden en de eenheid verinnigd door de herinnering aan de huisvieringen en de ‘’priesterlijke
medeoffergedachte’” in vroegchristelijke tijd. Technisch gezien was het volgens Constantinus
onmogelijk om grote hoge kerken te bouwen die zouden voldoen aan de eigentijdse behoefte aan één
ruimte met een niet door zuilen belemmerd zicht op het priesterkoor. Hij beaamde dat een lage
overkluizing of een open dakstoelconstructie esthetisch niet bevredigden, maar hij verkoos deze
oplossing boven een terugkeer naar de Gotiek of het Romaans ten koste van de “’met moeite
verworven liturgische mede-offergedachte”’ >

Als voorbeeld van een moderne ruimte-eenheid noemde Constantinus de St.-Jozefkerk (1932)
te Achterveld. (afb. 15) Geinspireerd door romaanse abdijkerken in Zuid-Frankrijk tekende architect
H.W. Valk (1886-1973) deze christocentrische kruishasiliek met een lage westelijke toren. Een
uitgebreide reeks tekeningen laat zien hoe de architect zocht naar een geschikt grondplan. Valk was
zeer goed op de hoogte van de ideevorming over het christocentrische kerkgebouw in Duitsland; het is
niet bekend of hij contacten had met Duitse architecten als G. Bestelmeyer, A. Bosslet en D. Béhm.*®
Vergelijkbare kerken met naar beneden doorgetrokken dakvlakken van Valk staan in Doetinchem en
Haalderen. De kerken zijn opgetrokken uit vol gevoegde kloostermoppen die ook binnen in het zicht
zijn gelaten. Valk slaagde erin de lage intieme ruimte van het brede middenschip te verbinden met de
transepten, die uit twee bouwvolumen bestaan. Het presbyterium hield hij ondiep en lijkt daardoor
eerder op een abside. Onder de met een tentdak gedekte vieringtoren schijnt het licht direct op het
centraal gelegen presbyterium.

Om de eenheid van ruimte niet te verstoren raadde Constantinus aan de zijbeuken alleen te
gebruiken als processiegangen.”® Biechtstoelen zag hij bij voorkeur ingebouwd in de
processiegangen, bijvoorbeeld in de buurt van het kerkportaal zodat het afnemen van de biecht tijdens
de mis niet teveel onrust zou veroorzaken. Andere liturgische aspecten die hun plaats in de
kerkarchitectuur opeisten, waren de sacramentsnisjes in de achterwand van de apsis voor de wijn- en
waterampullen en de veilige bewaarplaatsen voor de gewijde olién in de doopkapel.?*’

Constantinus vroeg ook aandacht voor de verlichting van de kerk die volgens hem in
belangrijke mate bijdroeg aan een plechtig en sacraal kerkinterieur dat ’(...) noch somber, noch
uitbundig, doch rustig-blij en z6 verlicht, dat men met den priester, in en door wien allen hun offer
brengen, zijn missaal kan volgen om inniger met hem verenigd de liturgie te beleven’’.*® Hij raadde
aan hiermee rekening te houden bij de bepaling van de plaatsing, de grootte en het aantal ramen, en de
tonaliteit van het glas. Ook wees hij op de bijzondere lichtwerking in de St.-Sebastianuskerk (1924) te
Apeldoorn, waar architect J. van Dongen de travee voor het priesterkoor donkerder had gehouden. Het
is opmerkelijk dat Constantinus dit voorbeeld noemde want de theatraal aandoende scheiding tussen
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de priester- en gelovigenruimte spreekt het principe van de ruimtelijke eenheid feitelijk tegen. Voor de
verlichting van de doopkapel vond Constantinus het passend drie, vier of zeven vensterramen aan te
brengen, als verwijzing naar de drie-eenheid, de vier Evangelisten of de zeven gaven van de H.
Geest.”®

van binnen naar buiten

In de bestudeerde literatuur werd de ideevorming over het christocentrische kerkgebouw
slechts een enkele keer verwoord als het ontwerpen ‘’van binnen naar buiten’’. Alleen broeder
Urbanus van de Gentse St.-Lucasschool stelde in 1933 in Het R.K. Bouwblad dat de liturgie niet
alleen de inrichting maar ook het exterieur van de kerk diende te bepalen.*® <’De constructiefouten,
zooals ingewikkelde penetraties van daken, nuttelooze en artificieele puntgevels en bouwmotieven,
valsche geveleffecten moeten worden vermeden.”’

Wel constateerde Constantinus in 1939 “’het meer algemeen zich openbarend streven, heel
bijzonder bij de moderne kerkbouw, het centrale punt der liturgie ook in de constructie tot uiting te
brengen; vandaar het hoger optrekken van het dak boven dit gedeelte, of de bekroning ervan door een
sprekende torenbouw.””*"" De St.-Theresiakerk in Tilburg naar ontwerp van H.W. Valk uit 1931
noemde hij daarbij als voorbeeld met een tekenende bekroning van het eucharistisch centrum, in de
vorm van een ronde vieringtoren met een kegelvormig dak. Net als broeder Urbanus streefde
Constantinus naar eenheid in compositie; teveel kleinere onderdelen als doopkapel, devotiekapellen,
sacristie en transepten zouden storend werken in het geheel van het bouwlichaam.

Ook Leeuwenberg die het allerlaatste nummer van Wendingen had mogen samenstellen, zag
in de katholieke kerkbouw vooral nieuwe kerktypes ontstaan die het liturgische hoogtepunt
benadrukten. Als voorbeelden van kerken met een toren boven het priesterkoor toonde hij de St.-
Franciscus (1932) in Steenwijksmoer van J. van Dongen en de, zelden afgebeelde, zeer modernistisch
vormgegeven St.-Augustinus (1932 - gesloopt in 1977) aan de Postjeswetering in Amsterdam-West
van K.P. Tholens (1892-1971).%% (afb. 16) Ook de driebeukige kruiskerk St.-Jozef (1932) in Geldrop
van C.M. van Moorsel en B.J. Koldewey eindigt het schip in een brede rechthoekige torenpartij met
schilddak als onderkomen voor het priesterkoor. Leeuwenberg nam niet alleen dure katholieke kerken
op, zoals in Wassenaar, maar ook een kerkverbouwing in Lier, enkele kapellen en een in 1923
gebouwd petieterig bijkerkje O.L.V. van Altijddurende Bijstand op Texel van C.M. van Moorsel.

orgel en scola cantorum

De nadruk op het contact tussen de celebrerende priester en de scola cantorum, maar ook de
toegenomen belangstelling voor de gregoriaanse gezangen, hadden consequenties voor de plaats van
het koor en het orgel in het kerkgebouw. Al in de neogotische kerken van de Utrechtse School
experimenteerde men met behulp van aanwijzingen uit A. Reichenspergers Fingerzeichen auf den
Gebiete der christlichen Kunst (1854) met een zangzolder in een van de transeptarmen aan
weerszijden van het priesterkoor.**

Kropholler liet zich in zijn Over onzen hedendaagschen kerkbouw niet uit over de plaats van
het orgel en het zangkoor, maar hield in zijn latere kerkontwerpen wel degelijk rekening met een
zangkoor in de nabijheid van het priesterkoor. Voorbeelden hiervan zijn de H.H. Martelaren van
Gorcum in Watergraafsmeer (1929) en de St.-Antonius Abt (1930) te Delfshaven.

In het Ons Liturgisch Tijdschrift (1928) raadde men aan het orgel op het priesterkoor te
plaatsen, zodat de orgeltribune met “’zangzolder’> kon komen te vervallen.*** De opvatting was, dat
zolang de koorgalerij nog bestond, het zangkoor noch de gregoriaanse zang de plaats konden krijgen
waar ze thuishoorden, nl. op het priesterkoor. De verdeling van de liturgie tussen altaar en scola leidde
volgens de auteur tot een verminderde samenhang van de ceremonie. En dus zocht men naar andere
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oplossingen, zoals het zangkoor en het orgel links of rechts in de dwarsbeuk of onder een boog boven
het koorgestoelte. De auteur waardeerde daarom het eigentijdse streven de zangers, mits gekleed in
toga en superplie, weer plaats te laten nemen op het koor.

Volgens M. Monnikendam in Het Gildeboek (1935) toonden de wisselende locaties van het
orgel in de loop van de kerkbouwgeschiedenis aan dat er geen eensluidende regels hieromtrent
bestonden.*® De auteur benadrukte het belang van harmonie tussen de kerkarchitectuur en de
frontopbouw van het orgel. Een jaar later gaf de architect C.G. Geenen in Het Gildeboek uitleg over de
oplossing die hij voor de St.-Augustinus (1936) te Amsterdam had bedacht. **® Hier stond het zangkoor
ter zijde van het altaar, boven de sacristie opgesteld. Een koor boven de hoofdingang, soms ook in de
toren, degradeerde de zangtribune volgens hem tot zangzolder. Plaatsing naast het altaar zou het
gewenste contact met celebrerende priester bevorderen en was niet storend voor het ritueel op het
priesterkoor. Architect J.M. van Hardeveld verklaarde in Het R.K. Bouwblad (1938) dat de brede
vorm van de toren van de H. Engelbewaarders te Badhoevedorp was bepaald door de benodigde
ruimte voor de zangzolder.** Dit zou ook als een voorbeeld van het ontwerpen van binnen naar buiten
kunnen worden gekenschetst.

Constantinus stelde in 1939 dat ’Met de diepere beleving der mede-offergedachte en het
besef, dat de gregoriaanse zang de meest ge€igende liturgische zang is, waar ook het christenvolk zijn
aandeel moet hebben, openbaart zich alom een streven, de zangers weer terug te brengen naar hun
historische plaats, door de liturgie der vroege eeuwen aangewezen, vlak bij het altaar.””*® Als
verschillende mogelijkheden voor de plaatsing van het koor in de eigentijdse kerken noemde hij het
zangkoor onmiddellijk voor, achter of terzijde van het hoger gelegen priesterkoor. Plaatsing van het
orgel of een kleiner orgel in de buurt van de zangers achtte hij gewenst.*® Zangers gekleed in toog en
superplie voor het priesterkoor vervolmaakten zijn ideaalbeeld. De oude zangerstribune achter in de
kerk kon gereserveerd blijven voor missen met meer ingewikkelde polyfonie.**® Wel vermeldde
Constantinus dat de diocesane synode van Breda had bepaald dat men niet zonder toestemming van de
bisschop de zangers of scola cantorum op het priesterkoor vlakbij het altaar mocht plaatsen.

In 1940 uitte Van Moorsel in Het R.K. Bouwblad als eerste kritiek op het eenzijdig voldoen
aan de liturgische eisen.** Door de oorlog konden voor het eerst sinds een kwart eeuw de Nederlandse
Liturgische Weken niet doorgaan. De onderbreking vormde volgens Van Moorsel een moment van
bezinning. “’Voor de kunstenaars waren de weken op den duur, - door het meer theoretische van de
inleidingen eenerzijds, en het al te zeer op katholieke actie naar buiten gericht zijn anderzijds, - niet
meer zoo aantrekkelijk.”’*** Van Moorsel had behoefte na te gaan welke invloed de Liturgische Weken
op de kerkbouw had gehad. Ook vroeg hij aandacht voor de tekortkomingen van de kerken die aan de
hand van de eisen van de Liturgische Weken waren gebouwd. De nadruk op de ‘’hedendaagsche eisen
van de liturgie’” vormde naar zijn mening een belemmering voor de sfeer die een kerk als Aula Dei
(Gods huis) moest bezitten. De moderne liturgisch ingerichte kerken deden hem denken aan
“’schoollokalen, waar het onderrichten van en het voorgaan in de liturgische handelingen door den
priester zeer nadrukkelijk tot uitdrukking komt.””*"

3.4.2 Esthetische factoren: baksteen versus beton, en liturgische gemeenschapskunst

Tot de esthetische factoren die een rol speelden in de vormgeving van het christocentrische
kerkgebouw reken ik zowel de stijlcontroverse tussen de aanhangers van het traditionalisme en het
modernisme als het fenomeen van de liturgische gemeenschapskunst.
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stijldiscussie

Een veel besproken thema in discussies over kerkelijke en seculiere architectuur in de jaren
1920-1930 vormde het verschil van inzicht over vormentaal en materiaalgebruik.*** Architecten die
werkten in de stijl van het Nieuwe Bouwen ontwierpen vanuit een functionalistische kijk op
architectuur en stedenbouw. Rechte lijnen, geometrische vormen, lichte constructies van staal en
beton, grote ramen en een open plattegrond behoren tot de kenmerken van het Nieuwe Bouwen. In
Nederland bestonden er in de jaren twintig twee functionalistische architectenverenigingen, De 8 uit
Rotterdam en Opbouw uit Amsterdam, die in 1927 fuseerden.® In de periode 1928-1959 leverde De 8
en Opbouw een belangrijke bijdrage aan de Congres Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM).
Aanhangers van het Nieuwe Bouwen interesseerden zich vooral voor stedenbouw en sociale
woningbouw. Modernisten met een humanistische, socialistische of communistische achtergrond
vertoonden weinig belangstelling voor het ontwerpen van een kerk. Vanwege hun kerkelijke
ongebondenheid kwamen zij bovendien niet in aanmerking voor kerkelijke opdrachten van de drie
hoofddselr71ominaties,.316 Van weinig vooroorlogse modernisten is bekend dat zij kerkelijk actief
waren.

De toegenomen mechanisatie en de introductie van nieuwe materialen zoals beton en staal
boden de modernistische architecten nieuwe uitdrukkingsmogelijkheden. Tijdens het Interbellum werd
de keuze om een kerk van gewapend beton te bouwen, vooral bepaald door de slechte economische
omstandigheden. De eerste katholieke betonnen kerk, de Notre Dame du Raincy (1923) naar ontwerp
van A. Perret, werd opgericht in een buitenwijk ten oosten van Parijs. (afb. 17) Tegen de canonieke
regels in, was niet alleen constructie van de basilica, maar ook het hoofdaltaar uit beton vervaardigd.*'®
Op Perrets ontwerp voor een kapel bij een weeshuis (1930) in Arceuil na, kreeg de betonkerk alleen
navolging in Bazel, in de vorm van de St.-Antoniuskerk (1927) van K. Moser.

Tegenover de modernisten stonden architecten die vooral de symbolische, en daardoor meer
traditionele waarden van de architectuur wilden laten spreken. Zij gaven de voorkeur aan oude
ambachtelijke methoden en materialen. De zoektocht naar een nieuwe vormgeving voor katholieke
kerkarchitectuur vormde een voedingsbodem voor disputen over deze verschillende architectonische
inzichten. De theologische herwaardering van de vroegchristelijke liturgie en de pauselijke voorkeur
voor de traditio christiana boden tal van aanknopingspunten voor traditionalistisch ingestelde
architecten, terwijl katholieke architecten met een modernistische voorkeur moeite hadden kerkelijke
opdrachten te verwerven.®*® Dat de scheidslijn tussen het modernisme en het traditionalisme tijdens het
Interbellum diffuser is dan in architectuurhistorische kringen dikwijls wordt veronderstelt, blijkt uit de
aandacht van traditionalistisch werkende architecten voor de functionele aspecten van de

314 De stijldiscussie tussen de aanhangers van het traditionalisme en het modernisme maakte deel uit van een breder en lang
lopend architectendiscours. Voor de vooroorlogse ontwikkelingen verwijs ik naar het hoofdstuk ‘’Vooroorlogse kritiek op het
Nieuwe Bouwen’’ in: Rebel 1983, 283-293.
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317 |_eden van De 8 en Opbouw die in de vooroorlogse periode een of meerdere religieuze gebouwen hebben ontworpen, zijn
onder meer A. Elzas, J.H. Groenewegen en H.B. van Broekhuizen. Na de Tweede Wereldoorlog kregen de modernisten van
De 8 en Opbouw meer mogelijkheden een kerk te bouwen, hiertoe behoren J.H. van den Broek, M. Duintjer, A. van Eyck,
J.H. Groenewegen, G.H.M. Holt en G. Rietveld. Op de katholieke kerken van Holt, de gereformeerde kerk in Nagele van Van
den Broek en Bakema, en de synagoge van Elzas in de Amsterdamse Lekstraat na, betrof het hier hoofdzakelijk voorbeelden
van hervormde kerkbouw. Ook de gematigde modernisten van Groep 32, waaronder A. Komter, S. van Ravesteyn, K.L.
Sijmons, S. van Woerden en P. Zanstra ontwierpen pas na de oorlog voor hervormde opdrachtgevers. Nader onderzoek naar
het curriculum van de School voor Bouwkunde en Versierende Kunstambachten in Haarlem en de HBO-leergangen in onder
meer Amsterdam en Rotterdam zou kunnen verhelderen hoe er op deze opleidingen werd gedacht over sacrale
ontwerpopgaven.

318 Constantinus 1939, 100. Canon 1198 § 1 van de Codex luris Canonici (1917) bepaalt dat het altaarblad uit een enkel stuk
natuursteen moet bestaan.

319 Niet-traditionalistisch georiénteerde architecten werden waarschijnlijk ook minder vaak benaderd voor seculiere bouw in
overwegend katholieke dorpen of steden.
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kerkarchitectuur.*® De aanpassing aan de nieuwe liturgische eisen vergde een functionalisering van
het kerkgebouw.

Een van de architecten die zich tijdens de Liturgische Week in 1923 uitliet over de toepassing
van nieuwe materialen in de kerkarchitectuur, was de Haagse architect H.J.W. Thunnissen (1910-
1978).%2! Hij wees op de grote overspanningen die mogelijk waren met nieuwe materialen zoals staal
en gewapend beton. Deze technische mogelijkheden kwamen tegemoet aan de vraag naar
overzichtelijke kerken. Een fraai voorbeeld van zijn zienswijze is de samen met Th. van Rossum
ontworpen Allerheiligste Sacramentskerk in Delft, die vlak voor de bezetting werd geconsacreerd.
Voor deze trapeziumvormige pseudo-basiliek ommetselde hij de voet van grote stalen spanten die een
open kerkruimte vormen.

Ook Kropholler mengde zich in 1925 met een geschrift in de stijldiscussie toen hij stelde:
“’nieuwe levensvormen hebben een nieuwen stijl noodig’’, maar hij gaf deze stijl geen naam, evenmin
gebruikte hij de termen “’traditio christiana’” of *’christocentrisch’’.*> Toch vond hij het belangrijk
dat de eigentijdse kerkbouw “’een zekeren aansluiting heeft aan onzen ouden kerkbouw’”.** Hij zag
geen reden om “’uitdrukkelijk met het verleden te breken’’ en pleitte voor het behoud van een aantal
traditionele en voor de kerkbouw herkenbare elementen, zoals de spitsboog - die hij de “’Roomsche
boog’’ noemde -, de basiliekvorm, de steunberen en de klokkentorens. Ook besprak hij technische
consequenties van de triomfboog als afsluiting van het presbyterium en het kerkschip.?**

Wat betreft de esthetische eisen van de kerkbouw haalde Kropholler het theoretische werk van
de Duitse architect G. Semper en de Franse architect Viollet-le-Duc aan. Hij had waardering voor
Sempers stelling dat de ‘’aard der toegepaste bouwstoffen’’ bepalend is voor de vorm van de
architectuur. Ook onderschreef hij de rationele opvatting van Viollet-le-Duc dat het bouwwerk en haar
onderdelen uitdrukking dienen te geven aan de functie van het gebouw. Het belang dat Kropholler
hechtte aan deze functionalistische benadering, blijkt uit het volgende citaat: ’De bouwmeester, die
dit beginsel met oordeel toepast, ondervindt dat het juist een leidraad geeft aan de scheppende fantasie.
En dat het als toets kan dienen voor menigen detailvorm. Dat op deze wijze ontworpen, een gebouw
een grooter eenheid vertoont, dan wanneer men de scheppende fantasie bij ieder onderdeel vrij spel
laat. En dat men door dit beginsel geleid, de bouwvormen beter leert verstaan.’”* Hetzelfde beginsel
zag Kropholler terug in vroegchristelijke basilieken, romaanse lengtegerichte kerken en de Byzantijnse
koepelbouw. Hij waarschuwde echter voor het toepassen van een koepeloverwelving boven ruimten
die voor de gelovigen waren bestemd.?*® Meer was hij te spreken over de “’oudchristelijke basiliek’’
en enkele romaanse kerken met een houten dakstoel en een overwelving van het presbyterium door
een halve koepel.

Kropholler pleitte voor constructieve oplossingen die voortvloeiden uit de eigentijds techniek.
“’Wat is dus in deze de weg voor onzen hedendaagschen kerkbouw? De aesthetische eischen verzetten
zich tegen alle imitaties van steenen gewelven, hetzij van hout, cementijzer, stucadoorwerk of wat
ook. Dit sta op de voorgrond.””**" Materialen als hout of gewapend beton vroegen naar zijn mening om
een andere bouwvorm. <*Voor een dak in gewapend beton zal men moeten aanvaarden de vormen die
hier logisch uit de constructie voortvloeien.””*® Voor de eigentijds kerkbouw vond hij de houten
dakstoel de meest economische oplossing.**

Evenmin stond Het Gildeboek (1925) geheel afwijzend tegenover het gebruik van beton in
sacrale gebouwen. Volgens het progressievere redactielid Thunnissen gaf een grauwe betonnen

320 Dit gold ook voor stedenbouw, zie: Hst. 12.2.2 De invloed van de tuinstad-beweging op de dorpenplannen van de
Wieringermeer.

%21 poels 1923, 181-182.

%22 Kropholler 1925, 17.

323 Kropholler 1925, 4.

324 Kropholler 1925, 5. Kropholler noemt hier een bouwkundige consequentie van het toepassen van de triomfboog in een
brede middenbeuk, nl. de plaatsing van contreforten aan de buitenzijde die hoog boven het dak worden opgetrokken en
tegelijk plaats kunnen bieden aan angelusklok en schoorsteen van de kerkverwarming. Zie de door hem ontworpen St.-
Paschalis te Den Haag en de St.-Werenfridus van Leeuwenberg in Elst.

325 Kropholler 1925, 8-9.

326 Kropholler 1925, 12.

%27 Kropholler 1925, 15.

328 Kropholler 1925, 16.

329 Kropholler 1925, 16.
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constructie de beschouwer weliswaar geen inzicht in het krachtenspel van de last- en steunverhouding,
toch kon beton bekleed met een pleisterlaag of andere materiaal een aanvaardbaar en goedkoop
alternatief zijn voor bakstenen kerkbouw. Thunnissen zag een dergelijke kerk bij voorkeur in een
omgeving met gebouwen in overeenkomstig zakelijke stijl.*** Ook pastoor Ch.N.J. Meijsing, voorzitter
van de Liturgische Commissie in het bisdom Haarlem, keurde in Het Gildeboek het gebruik van
betonnen elementen niet af, zoals een zestal betonnen paraboolbogen in de rijzige St. Jozefkerk (1925)
in het Leidse Noorderkwartier van vader Leo en zoon J.A. van der Laan.**' Door deze boogconstructie
ontstond er een ruim middenschip en kon het zicht op het naar voren geschoven presbyterium vrij
blijven. Bijzonder zijn de kapellen in de transeptvormige uitbouw aan weerszijden van het altaar waar
kinderen de mis konden bijwonen. Aan de noordzijde van de triomfboog stond en preekstoel met
klankbord opgesteld. De lage smalle zijbeuken van deze basilicaal aandoende kerk dienen feitelijk als
steunberen. Een afwijkende toepassing van paraboolbogen is te zien bij de O.L.V. Geboorte (1929) in
Halfweg. Bij deze zaalkerk met inwendige processiegangen naar ontwerp van architect J. Kuyt
bepalen de parabolen eveneens de uitwendige vorm van het dak.

Met de zinsnede ‘’Verlangen naar het verleden kwelt ons niet meer, althans niet naar de
vormen van het verleden, die alleen in eigen tijd en sfeer adequaat konden zijn (...)”” onderstreepte de
redactie van De Gemeenschap in het openingsnummer van 1925 haar streven naar een modernisering
van kunst en literatuur.*? Samen met architect W. Maas (1897-1950) werkte J. Engelman in de eerste
nummers van het tijdschrift enkele gedachten over architectuur uit. Als grondbeginsel van de
vormgeving in de architectuur noemden zij ‘’aanpassing bij de behoeften van den tijd en de streek
waarin de mensch, die deze architectuur maakt, en de menschen voor wie zij bestemd is, leven. Dat
deze behoeften zoowel van geestelijken als van materieelen aard zijn volgt uit de natuur van den
mensch.””** Zij betreurden het dat Berlage de religieuze omstandigheden en behoeften uitschakelde,
maar konden Krophollers ’naklank der neogotische ideologie’> evenmin ondersteunen.®* De auteurs
meenden dat de christelijke architectuur moest meegaan in de ‘’periode der radicale materiaal-
zuivering’’. Een geestelijk ideaal zou het gevoel voor verhoudingen bepalen. <’De geest laat zich niet
knechten en de mensch bestaat niet zonder fetisch, zonder symbolisme, zonder het eeuwige dualisme
van geest en stof”” betoogden zij op neotheomistische wijze.**

Een zeldzaam voorbeeld van functionalistische kerkarchitectuur is de helaas afgebroken kapel
bij de St.-Jozefkweekschool (1932) in Zeist van W.A. Maas. (afb. 18) Dit in beton, ijzer en glas
uitgevoerde complex kreeg al snel de bijnaam “’de fraterfabriek van Maas’’; zelf sprak Maas liefdevol
over “’de basiliek’’.**® De betonnen kapel bestond uit een hoge doosvormige constructie met smalle
staanders als afscheiding tussen het schip en de zijbeuken. De leerlingen konden plaatsnemen op een
van de twee bankenblokken in het schip of op een van de galerijen achter de staanders. Achter het
hoofdaltaar benadrukte een grote wandschildering op de rechte achterwand van Ch. Eyck de
rechthoekige ruimte. Het priesterkoor vormde een geheel met de lekenruimte en was ingericht met een
tegen de achterwand opgesteld hoofdaltaar op een suppedaneum. Twee abstract vormgegeven
communiebanken en gesloten ambo’s vormden de afscheiding. Eyck beschilderde de dichte wanden
van de zijbeuken met kruiswegstaties. De kapel werd slechts verlicht door rechthoekige vensters onder
het vlakke plafond. Na dit controversiéle ontwerp kreeg hij nog één kerkelijke opdracht; in 1937 werd
hij gevraagd een katholieke kerk in Joure te ontwerpen. Maas liet nu het functionalisme ver achter en
tekende een kerk op een symmetrisch ovale plattegrond. Na de oorlog besloot men de opdracht aan
architect Leeuwenberg te gunnen.

Het is niet verwonderlijk, dat Engelman en Maas in De Gemeenschap een genuanceerde
positie ten opzichte van het functionalisme innamen. De moderne architectuur zou in hun ogen niet
alleen tegemoet moeten komen aan de stoffelijke, maar vooral aan de geestelijke behoefte van de
mens. Zij hoopten dat het constructivisme de architectuur radicaal zou verlossen van ‘’het uitgeleefde
ornament der historische stijlen en van de zeer opzettelijke aesthetiseerende bedoelingen der (...)

3% Meijsing/Thunnissen/Van Dongen 1925, 13-16.

331 Meijsing, 1926, 23. Zie ook: Geneste/Gielen/Wassenaar 2002, 17-19, 199-202; Geneste 2003, 221-236.
%32 Redactie 1925, 6.

338 E [ngelman]/M.[aas] 1925a, 7.

33 E [ngelman]/M.[aas] 1925b, 137.

3% E [ngelman]/M.[aas] 1925b, 140.

% http:/ivww2.let.uu.nl/solis/Ibdelta/maas. Zie ook: Van den Hengel 1933, 1-20.
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‘moderne’ architectuur, die zich b.v. in de werken der ‘Amsterdamsche School’ heeft uitgevierd
(baksteenwellustelingen).”’**" Volgens beide redacteuren was de hiérarchie bepalend voor de ware
doelmatigheid. “’Het is voor de hand liggend, dat ’n eenvoudig gebruiksvoorwerp als een lepel, van
een meer singuliere beteekenis is dan een kerkgebouw, omdat in den drang tot symboliseren, tot het
ondergaan van liturgische momenten, van welken aard dan ook, dien de mensch gevoelt, een lepel
oneindig geringer invloed op het geestelijk leven heeft dan het kerkgebouw. Van de behoeften
uitgaande zal dit verschil reeds in den vorm geopenbaard moeten worden, evenzeer het verschil
tusschen een kerkgebouw en een fabriek, een school en een transformatorenhuisje, een woonkamer en
een garage.””®

Aan de andere kant van het kerkarchitectonisch spectrum herhaalde redacteur W. Moens in
Het R.K. Bouwblad (1931) een pleidooi van de Duits-lutherse nationaal-socialist Wilhelm Stapel voor
het gebruik van door God geschapen materialen voor de kerkbouw.** Stapel meende dat beton, staal
en glas hun kunstmatige herkomst niet kunnen verloochen en daarom alleen geschikt zijn voor
“liberale kerken’** K. van Mastat diende hem in De Gemeenschap direct van repliek. Hij
constateerde dat Kropholler en zijn navolgers een ‘’gevoelig rondedansje om Wilhelm’” plegen.
Volgens Van Mastat zou een dergelijke visie het kerkgebouw doen verworden tot een
‘curiositeitenmuseum’.**" Hij pleitte ervoor *’gewoon Christen te zijn en vooral niet méér (...).”’

De geluiden die de organisatoren van de Huijbergse Kunstenaarsdagen in 1933 over de
modernistische architectuur - door hen aangeduid als de Nieuwe Zakelijkheid - lieten horen, waren
radicaler van toon. Het gespreksthema was “’het herstel der christelijke kunst’’. Zoals gebruikelijk
voerde de “Leider” Granpré Moli¢re vanaf een podium de regie. Hij wilde dit herstel bereiken door
een “’ontmoderniseering”” oftewel een ’ontwikkeling van de traditie’.** In de eigentijds kunst zag
Granpré Moliere enkel het modernisme en een ‘’oudheids-heimwee’” of “’historisme’’. Binnen het
katholieke milieu nam de hervormde predikantszoon uit het overwegend katholieke Oudenbosch een
bijzondere positie in. In de aanloop tot zijn “’terugkeer tot de moederkerk’” in 1927 raakte Granpré
Moliére steeds meer geinteresseerd in het neothomisme.?** Architecten konden in zijn ogen een
bijzondere rol spelen in het leggen van een verbinding tussen de natuurlijke en de bovennatuurlijke
orde. Hij ontwikkelde een visie op de ‘’ecuwige waarden’’ van de architectuur die naar zijn idee
religieus van aard waren en een sterk symbolische betekenis kregen.**

Granpré Moliere beschouwde de neothomistische moraal-filosofie als een sleutel tot het
herstel van de christelijke kunst. Deze filosofische benadering onderscheidt overeenkomsten tussen
kunst en moraal.** Beide fenomenen krijgen vorm door wetten, regels en spontaniteit. Voor de kunst
vormen de stoffelijke eigenschappen de onveranderlijke wet. De regels daarentegen dienen
voortdurend en geleidelijk te veranderen. Zoals de zeden en gewoonten bepalend waren voor de
moraal, was de stijl volgens Granpré Moliére richtinggevend voor de kunst. Op basis van dit inzicht
stond hij negatief tegenover de in zijn ogen starre regels van het modernisme, zoals een minimum aan
materiaal en een maximum aan glas. De regels of stijlen in de kunst waren volgens hem gebaseerd op
de overlevering, de traditie. Hij noemde drie voorwaarden voor het herstel van de kunsttraditie. Ten
eerst hechtte hij een bijzondere waarde aan het rationalisme. Hij meende dat de kunst sinds de
renaissance was gebaseerd op een valse traditie, waarin de kunstenaar zichzelf in plaats van God op de
voorgrond plaatste. Volgens Granpré Moliere dienden de kunstenaars de middeleeuwse, op de
schepping gerichte kunst als voorbeeld te nemen. Als tweede en derde voorwaarde noemde hij het

%7 E [ngelman]/M.[aas] 1925c, 270.

3% E [ngelman]/ M[aas] 1925c, 272.

3% \oor informatie over de ideologie van het R.K. Bouwblad zie: Fuchs 1990, 10-21; Peet 1976, 17-32. Opgemerkt kan
worden dat de nationaal-socialistische toon in de artikelen over kerkbouw mogelijk minder pregnant naar voren kwam dan in
de bijdragen over de organische architectuur en Duitse architectuur.

340 M. [oens] 1931, 367-368.

%41 \/an Mastat 1931, 323-324.

32 Granpré Moliére 1933a, 4.

343 Granpré Moliére 1939b.

34 Zie ook: Huizinga 1935, 29, 180. Interessant is dat tien jaar later ook de niet kerkelijk gebonden, maar christelijk
geéngageerde historicus Huizinga sprak over een “’een mogelijkheid van bekeering en ommekeer (...) in den gang der
beschaving’’ en een “’erkenning of terugvinden van eeuwige waarden’’ voorstelde als antidotum tegen de veronderstelde
cultuurcrisis. Evenals als Granpré Moliere benadrukte Huizinga het metafysische karakter van cultuur, dat idealiter bestond
uit een harmonie tussen geestelijke en stoffelijke waarden.

35 Granpré Moliére 1933a, 4-9.
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belang van de sociale orde en de liturgie. Hij sloot hierbij aan bij de encyclieken van de pausen Leo
X1, Pius X en Pius XI. Een herstel van de kunsttraditie zou volgens hem alleen mogelijk zijn als de
kunst zich vanuit de volksgemeenschap richtte naar de lofzang op God.

In de kerkelijke kunst en architectuur onderscheidde Granpré Moliére *’vier oorzaken van
goddelijke schoonheid’’*® Volgens deze aristotelische esthetica zijn ’De dingen (...) schoon in
zoverre zij de schoonheid Gods afglanzen, in zooverre zij hun oorzaak naderen”.*"’ Als wezens- of
vormoorzaak (wat?) van de kerkbouw beschouwde Granpré Moliére de zichtbaarheid van de
constructie. Naar zijn mening kwam de zichtbare constructie het best tot uitdrukking in het
architraafstelsel en de boogarchitectuur van de Romeinse periode en vroege Middeleeuwen.?*®

De stofoorzaak (waaruit?) toonde aan dat moderne materialen stoffelijk perfect waren, maar
geen Karakteristieken hadden. De kleur, glans en doorzichtigheid van moderne materialen waren
volgens Granpré Moliére minder echt dan de door God gecreéerde natuurlijke materialen. Zijn
voorkeur ging daarom uit naar edele materialen als goud, zijde, marmer, hout en perkament.
Eenvoudige, natuurlijke materialen waren geschikt voor de eenvoudige arme dorpskerken.**

De werkoorzaak (hoe?) van de kerkbouw zocht hij in de natuurlijke oorsprong van materialen
zoals hout, marmer en natuursteen. De kunstenaar, ambachtsman of bouwmeester voegde volgens
Granpré Moliére zijn zichtbare arbeid toe aan het natuurproduct. Moderne materialen zoals cement,
triplex en beton gaven daarentegen geen uitdrukking aan de werkoorzaak van natuur of mens.*®
Granpré Moliére waarschuwde voor de verblindende schijn van de moderne materialen en technieken:
“’Laat u niet misleiden. De machinale werkwijze, het giet- en walswerk en de verborgen constructies
moeten zooveel mogelijk uit onze kerken worden geweerd: zowel de gipsbeelden als het beton;
zoowel de schijnconstructies als de ijzeren wapeningen; zoowel de papieren bloemen als de
verscheidene bouwplaten.”**

Met de doeloorzaak (waartoe?) vroeg Granpré Moliere zich af waarom men nieuwe
constructiemethoden zou bedenken als de bestaande, traditionele methoden ook voldeden aan de eisen
van de kerkbouw. Naar zijn mening zou de vernieuwing van de kerkbouw voortkomen uit een
geestelijke vernieuwing in plaats van uit een stoffelijke vernieuwing.** Met zijn esthetische filosofie
over de betekenis van het kerkgebouw slaagde Granpré Moliére erin de katholieke kerkbouw een
geestelijk vernieuwende stimulans te geven.

Vooral de samenvattingen die Granpré Moliére jaarlijks aan het einde van de studiedagen gaf,
waren polariserend van aard. In 1933 ageerde hij fel tegen de ‘’algemene ontchristelijking van het
leven’” en pleitte hij voor een herstel van de kunst van de theocentrische geest. “’De kunst is
gewelddadig geworden. Spr. [MJM: Granpré Moliére] gelooft niet dat de promotors van deze kunst
(betonkerken!) Christus in hun hart dragen. Zij is anti-natuurlijk, anti-menselijk, anti-organisch.”***3
Granpré Moliére kon slechts voor één aspect van de moderne bouwkunst waardering opbrengen,
namelijk de relatie tussen lichaam en ruimte.** De wisselwerking tussen een begrensd lichaam en een
begrensde ruimte zag hij in de katholieke kerkbouw gerealiseerd in een heiligenbeeld in een nis of een
kerkgebouw aan een plein. De redactie van Het R.K. Bouwblad was het niet altijd eens met de
stellingen van Granpré Moliére en gaf ook ruimte aan andere, meer genuanceerde meningen over de
toepasbaarheid van de zakelijke bouwstijl voor kerken, zoals pater Terburg en H. Buys. Buys ageerde
met name tegen Granpré Moliére’s onderscheid tussen een christelijke en een heidense bouwstijl. Ook
valt op dat zijn collega's van Het R.K. Bouwblad niet onverdeeld enthousiast waren over zijn ontwerp
van de kapel van het grootseminarie (1938) in het Noord-Brabantse Haaren.

Een tegengeluid klonk ook in De Gemeenschap (1934), waar Van Ravesteijn stelde dat zowel
de beginselen van de Nieuwe Zakelijkheid als die van Het R.K. Bouwblad levensvatbaar zijn en
aanhangers zullen vinden. Zij zullen zich echter met verschillende terreinen moeten bezighouden want

3 Granpré Moliére 1934a, 337-341; Granpré Moliére 1934b, 353-358.
%7 Studiedagen 1933, 293.

348 Granpré Moliére 1934a, 339.

39 Granpré Moliére 1934a, 354.

30 Granpré Moliére 1934a, 354-357.

%! Granpré Moliére 1934a, 357.

%2 Granpré Moliére 1934a, 357-358.

%3 studiedagen 1933, 297.

%% Granpré Moliére 1935a, 106.
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“het ‘gezonde vakmanschap der middeleeuwen schiet bij sommige opgaven voor constructie en
gebruik tekort.”***®

Pater Constantinus wist in deze verhitte stijldiscussie nog redelijk het midden te bewaren. Hij
ging terug naar de kerkelijke basis: het bewaren van de traditio christiana als uitgangspunt voor de
kerkelijke kunst en architectuur.®*® Hij concludeerde dat de kerk geen historische stijl als <’normastijl”’
eiste. De wetten van de gewijde kunst vroegen in zijn ogen om originaliteit en sloten daarom
traditionalisme uit. De kerk stelde evenmin eisen aan een bepaalde mathematische vormgeving van
een kerkgebouw. Wel moest een kerkgebouw voldoen aan een christelijke en een traditionele
vormgeving. Wat het christelijke aspect betreft, diende de architect de kerk vorm te geven als een
“’waardig middel’” voor de liturgische eredienst. Van individualisme of autonomie kon hierbij geen
sprake zijn, aldus Constantinus. Het traditionele aspect van de vormgeving zag hij als een verder
werken op de blijvende waarden van het verleden. Deze voortlevende traditie kwam tot stand doordat
de kunstenaar in verbinding stond met ’de kultuur, met volk, land, tijd en Kerk, het waardevolle van
het verleden, ook op kerkelijk gebied’”.*’

De eigentijdse stijlcontroverse benaderde Constantinus vanuit zijn ideeén over kunst en
volk.**® De christelijke kunstenaar was volgens hem lid van zowel een volksgemeenschap als van een
geloofsgemeenschap. In die hoedanigheid gaf hij uitdrukking aan eigen kunstwaarden met volkse
verschillen. Aangezien hij van mening was dat de katholieke kerken niet louter uit technische en
utilitaire kenmerken bestonden, maar vooral uit liturgische, esthetische, en de in de jaren dertig
populaire “’volks- of streekeigen’’ waarden, stond Constantinus negatief tegenover een zakelijk
internationalisme. Genuanceerder was hij over de door hem genoemde ‘’gematigde zakelijkheid’’, die
meer ruimte bood voor ’het schoonheidselement en de schoonheidsontroering’” en het ornament. Als
voorbeeld hiervan noemde hij de kapel van de St.-Jozefkweekschool in Zeist van W.A. Maas. Bijna
terloops wees Constantinus ook op canon 1165 § 4 “’Een kerk uit hout, of ijzer, of ander materiaal kan
wel gezegend worden, maar niet geconsacreerd worden””.*° Belangrijk is te constateren dat noch deze
canon noch Constantinus expliciet stellen dat baksteenkerken de voorkeur verdienen en dat
betonkerken niet zouden deugen. VVolgens Constantinus bracht de regionale geaardheid met zich mee
dat meer “’nuchtere’” kerken beter op hun plaats zijn in Noord- en West-Nederland, terwijl
“’volkseigen, speelsere vormen’’ eerder passen in Limburg.

liturgische gemeenschapskunst

Een van de kenmerken van de neogotische kerkbouw is de harmonie tussen de bouwkunst en
de toegepaste kunst, de neotische kerk is ontworpen als een Gesamtkunstwerk. Onder invloed van de
nieuwe ideeén over de liturgieviering versoberde in de jaren 1920 echter de decoratieve uitbundigheid
van de kerken.*® Nu de eucharistie was aangemerkt als het hoogtepunt van de mis, verdiende het
hoofdaltaar alle aandacht van de gelovigen. In de hoogtijdagen van de liturgische herleving evolueerde
het kerkelijke Gesamtkunstwerk tot een nieuw ideaal: het kerkgebouw als liturgische

%5 van Ravesteijn 1934, 803.

%% Constantinus 1939, 23-24.

%7 Constantinus 1939, 24. Zie ook: Constantinus 1932, 18. Hierin stelde Constantinus *’Uit dezen canon [MJM Canon 1164
§ 1] hebben sommigen willen besluiten tot de canonisatie van een bepaalden historischen stijl, en een banvonnis uitgesproken
over alle modern streven bij den kerkbouw. Zulk een opvatting is het doodvonnis der kunst, die geen onveranderde, antieke
starheid is, doch leeft en groeit in de vele mogelijkheden die nieuwe opvattingen, nieuwe eischen, nieuw materiaal den
kunstenaar bieden, - al was ’t alleen maar de dienst der Christocentrische gedachte, die diep liturgisch is, en daarmee
verbonden de mede-offer-gedachte, die geen voldoende oplossing vond in de Romaansche of Gotische bouwkunst.”’

%8 Constantinus 1939, 26-32. Zie ook: Poorthuis/Salemink 2006, 22-440. Uit dit onderzoek is gebleken dat pater
Constantinus in zijn rol als voorzitter van de Commissie voor Israél in de jaren dertig zich weliswaar een fel tegenstander van
het moderne antisemitisme betoonde, maar in zijn publicaties over het joodse (bekerings)vraagstuk verstrikt raakte in
theorieén over de joodse volksaard en rasgedachte. Poorthuis en Salemink constateren dat Constantinus van mening was dat
eigentijdse joodse denkers eenzelfde rassenwaan hanteerden als de nazi’s. Hij verzette zich daarom tegen het idee van de
joodse uitverkiezing en het zionisme.

%9 Constantinus 1939, 30. Zie ook: 227, hst. IX Beknopte inhoud der kerkelijke bepalingen. Ook hier geeft pater
Constantinus aan dat canon 1165 8§ 4 enigszins in verband kan worden beschouwd met zijn paragraaf over kunst en
zakelijkheid.

%0 Opvallend is dat onder invloed van de gewenste versobering in de jaren 1920-1930 ook het interieur van bestaande kerken
werd aangepast. In het noorden van Nederland verwijderde men “’overbodige’ inrichtingsstukken als altaarretabels en
triomfbalken. Kleurige beschilderingen werden overgeschilderd en uitgebreide beeldprogramma’s kritisch bekeken. Feitelijk
zou dit kunnen worden aangemerkt als een tweede beeldenstorm. Zie: De Blaauw 2006, 397.
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gemeenschapskunst. Het kunstzinnige concept was duidelijk bedoeld om bij de gelovigen een bepaald
effect te sorteren, het samenspel van kunst en architectuur diende bij te dragen aan de christelijke
gemeenschapsgedachte. Gevormd tijdens hun opleiding en gestimuleerd door de kunstkringen zochten
kerkelijke opdrachtgevers actief contact met katholieke kunstenaars die deze verheven taak moesten
volbrengen. In Kkorte tijd raakten de polychrome wand- en plafondschilderingen uit de mode en
verkoos men - na een korte periode van kale gepleisterde wanden - bakstenen kerkinterieurs,
spaarzaam verlicht door kleine glas-in-loodvensters. De vormgeving van het liturgisch meubilair en de
glas-in-lood-decoraties in de apsis, de doopkapel en de al dan niet aanwezige devotiekapel vormden in
deze periode de kunstzinnige hoogtepunten. De liturgische gemeenschapskunst was zwanger van
christelijke symboliek. Beschrijvingen van de historische ontwikkeling van elk onderdeel van het
kerkgebouw in liturgische en bouwtijdschriften droegen bij aan een bewustwording van de
symbolische betekenis die uiteindelijk het hogere doel van de intensivering van het geloofsleven
diende.

In Het Gildeboek (1923) beschreef de dichter-schrijver M. Brillant de invloed van de Franse
Ateliers d’Art Sacré op de herleving van de kerkelijke kunst.*** Aangemoedigd door het kerkelijke
gezag in Parijs richtte de kunstenaar en lid van de dominicaner lekenbeweging M. Denis (1870-1943)
samen met de schilder G. Desvaillieres (1861-1950) in 1920 een scola voor religieuze kunst op. De
middeleeuws georiénteerde school bestond uit verschillende werkgemeenschappen waar kunstenaars
en ambachtslieden gezamenlijk aan opdrachten werkten en onderwijs volgden over thomistische
dogma’s en liturgie. Na de Eerste Wereldoorlog vroegen in Frankrijk zowel de wederopgebouwde en
herstelde kerken als de bouw van nieuwe kerken in de buitenwijken om kerkelijke kunst, waaronder
glasramen. In tegenstelling tot de ateliers waar men historische ramen probeerde te imiteren,
hanteerden de Ateliers geen specifieke christelijke stijl, maar boden zij ruimte aan een eigentijdse
vormgeving. Onder invloed van de dominicaner pater en schilder-glazenier M.A. Couturier (1897-
1954), die zou uitgroeien tot een van de leidende figuren in de vernieuwing van de Franse religieuze
kunst, richtte de school zich op de oorspronkelijkheid van de kunstenaar. Bijzonder is dat er ook
vrouwelijke kunstenaars werkzaam waren op de Ateliers. Na de Tweede Wereldoorlog volgden steeds
meer kunstenaars hun eigen weg en in 1947 sloten de Ateliers haar deuren. De invloed van de Ateliers
is in Nederland waarneembaar in het symbolistische werk van de leden van het ‘’Genootschap van
roomsch-katholieke kunstenaars’’, dat in 1920 werd opgericht door de schilder Jan Toorop en de
architect J.M. Groenewegen (1888-1980) in Den Haag. Andere leden waren ondermeer de beeldend
kunstenaars L. Asperslagh, J. Colette, J. Oosterman en G. Rutten en de architect F. van der Togt.*** Dit
genootschap streefde naar een vernieuwing in de kerkelijke kunst, als alternatief voor het
conservatieve Utrechtse St.-Bernulphusgilde. De vanaf 1920 ingestelde Liturgische Commissies
belemmerden echter met hun controle op de kerkelijke kunst een daadwerkelijke vernieuwing.

Aandacht verdienen eveneens de “’moderne Limburgse wand- en glasschilders’” die vanaf het
Interbellum zowel katholieke kerken, ziekenhuizen en scholen als gemeentehuizen, kantoor- en
bankgebouwen decoreerden.®®® Vooral in de kringen rond De Gemeenschap sprak men over de
“’Limburgse school’’ , een groep kunstenaars die elkaar veelal kenden van de Kunstenaarsvereeniging
Limburg. Belangrijke namen zijn onder meer Ch. Eyck (1897-1983), H. Jonas (1878-1944), E. Laudy
(1921-1995), J. Nicolas (1897-1972), H. Schoonbrood (1898-1972), F. Slijpen (1923-1994), M. Weiss
(1910-1972) en D. Wildschut (1913-1995). Limburgse architecten als Boosten, J. Wielders (1882-
1949) en F.P.J. Peutz (1896-1974) zochten samenwerking met deze kunstenaars om hun eenvoudige
en intieme kerken kunstzinnig aan te kleden. Ook beeldhouwers als Ch. VVos (1888-1954) en G. Eggen
(1921-2000), edelsmeden en ceramisten leverden een bijdrage aan de gemeenschapskerken die
uitblonken in een stilistisch-liturgische eenheid. In 1937 bracht de tentoonstelling ’Hedendaagsche

%1 Brillant 1923a, 138-139; Brillant 1923b, 167-178. In het vervolg op zijn artikel noemde Brillant behalve de
vooruitstrevende kunstenaarsgroepen, zoals L’Arche en Les Ateliers d’Art Sacré ook het broederschap La Rosace, de Artisan
de I’Autel, en de Catholiques des Beaux-Arts. Tot slot vermeldde hij twee groepen ‘’ontwikkelde liethebbers’’ van kerkelijke
kunst, architectuur en liturgie, te weten de Amis des Cathédrales en de Amis de I'Art Liturgique. Voor meer informatie over
de Ateliers d’Art Sacré, zie: Borécz 2004, 16-17, 23, 33, 38.

%2 7Zie ook: Segaar-Howeler 1998, 41-42; Méller 1922, 121-132. Naast een drietal kerken in Medan was Groenewegen de
ontwerper van de H. Hartkerk in Schiedam (1926). F. van der Togt ontwierp enkele (nooit uitgevoerde) kerken. Het
genootschap exposeerde in 1921 en 1926.

3 Zje: Viegen 1955; Pouls 2002, 71-73. Zie ook: Eliéns 1989, 143.
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Limburgsche Kunst®’ in het Haags Gemeentemuseum de Limburgse artisans landelijke bekendheid,
hetgeen hun actieradius vergrootte. De Limburgse kunst werd geroemd vanwege het vrije,
optimistische en speelse karakter dat zo contrasteerde met het werk van de noordelijke
monumentalisten. Werk van de Limburgse School is terug te vinden in vele naoorlogse kerken.

Wat de liturgische kunst betreft, meenden Kropholler en Van Moorsel in 1925 dat het
“’eendrachtig samenwerken der kunstenaars’’ de eenheid van stijl en vormgeving kon bevorderen,
zodat het gebouw tot in het kleinste detail één was.*** Ze waarschuwden voor een overdaad aan
versieringen, de kerk mocht geen museum worden. In Ons Liturgisch Tijdschrift (1928) raadde men
aan de plaats van de heiligenbeelden in het architectonische ontwerp te betrekken, zodat er een
natuurlijke relatie tussen beeld en architectuur zou kunnen ontstaan.*® <’Mogelijk dat men dan ook
beter zal inzien, hoe velen van de tegenwoordige suikerbakkers heiligen (roze-geschminkt; we zagen
zelfs een Treesje met glanzende oogen!) vloeken van lelijkheid! Foei, en dat voor heiligen.”’

Een vroeg voorbeeld van een rijkelijk met kunst gedecoreerde christocentrische kerk is de
Goede Herder (1932) in een villawijk aan de rand van Oud-Wassenaar van L. en J.A. van der Laan.*®
(afb. 19-20) Zowel het gebouw als het iconografisch programma waren in nauw overleg tussen de
architecten en de opdrachtgever, pastoor Ch.N.J. Meijsing tot stand gekomen. Als lid van de
Liturgische Commissie in het bisdom Haarlem en publicist in Het Gildeboek voelde hij zich zeer
betrokken bij de vormgeving van zijn kerkgebouw.**’ De opdracht werd al in 1925 verstrekt; in
afwachting van het nieuwe kerkgebouw kerkte de jonge parochie in een nabijgelegen boerderij, waar
ook de pastoor was gehuisvest. De Van der Laans hielden het interieur bewust eenvoudig om de
kunstwerken, die aansloten bij een parabel uit Johannes 10 over de Goede Herder, beter uit te laten
komen. Zo ontwierp J. Nicolas de glas-in-loodramen en de apsismozaiek, W. Nijs de Madonna en de
kalkstenen communiebanken en J.A. van der Laan het hoogaltaar met bijbehorend ciborium, het
Maria-altaar en de kandelaars. De gebroeders E. en J. Brom verzorgden de uitvoering van het
hoofdaltaar en het met koper bedekte ciborium. De kaarsenkroon met het opschrift “’lumen de
lumine’” was een gezamenlijk ontwerp van J.A. van der Laan en Granpré Molieére. De invulling van
het vroegchristelijke basilicale grondplan laat zien, dat de christocentrische gedachte hier nog niet
geheel tot uitdrukking is gebracht.

H.M. Kraayvanger verwoordde de overgang van de Van der Laans naar een nieuw ruimtelijk
concept in Het R.K. Bouwblad als volgt: “’Het is typisch, dat in dezen nieuwen kerkbouw bij het
loslaten van één oude traditie (die van afscheiding van priesterkoor en schip) een andere traditie hier is
teruggekeerd, die van de oud-christelijke apsis, al is het dan ook in eenigszins gewijzigden vorm’’.>®
Kraayvanger had er moeite mee dat de architecten een Italiaanse en geen inheemse inspiratiebron
hadden gekozen, maar concludeerde dat de Latijnse basiliekbouw ’onzen volksaard’’ nader stond dan
“’de renaissancistische, barokke of de gemoderniseerde Oosterse centraalbouw, of de hemel beware
ons er voor, ‘het Bauhausrecept’””.**® Hoewel er sprake is van een naar voren geschoven priesterkoor,
zijn de lage transeptarmen niet als zitplaats bedoeld. Het linker transept diende als een via de
aangebouwde klokkentoren en de linker zijbeuk te betreden kapel, terwijl in het rechtertransept zowel
de kinderkapel als de verhoogde ruimte voor het zangkoor en het orgel waren ondergebracht. In de
oksel van dit transept was een veelhoekige, van buiten toegankelijke doopkapel geplaatst. Zeer
zeldzaam is de naast de doopkapel gelegen plantenserre en de open galerijen met trappen aan
weerszijden van de apsis. Van der Laan verving vanwege economische redenen het geplande
tongewelf door een open dakstoel. Om die reden was ook de klokkentoren aanvankelijk geweigerd
door de bisschoppelijk bouwcommissie. De Goede Herder maakte deel uit van een stedenbouwkundig
plan dat niet geheel is gerealiseerd. In tegenstelling tot de met het linkertransept verbonden
kosterswoning kon de schuin geplande pastorie aan het uiteinde van het rechtertransept niet worden
uitgevoerd.

Tijdens de Huijbergse dagen in 1934 benadrukte W. Moens de dienende rol van de kerkelijke
kunst als versiering van de kerk. Het kerkgebouw zag hij niet alleen als huis van God, maar ook als

%4 K ropholler/Van Moorsel 1925, 8.

%65 W. 1928, 47.

36 K raayvanger 1932, 113-119; Van der Laan 1940, 223-227; Van Moorsel 1984, 295-305; http://www.reliwiki.nl.
%7 Molenaar 1956, 17.

%8 K raayvanger 1932, 116.

%9 Kraayvanger 1932, 118.
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verzamelplaats van het gelovige volk. De kunstenaar had daarom rekening te houden met het
volkseigen karakter van de gelovigen.®”® Moens spoorde kunstenaars aan samen te werken en zich niet
individualistisch op te stellen. In 1936 uitte J. Engelman in De Gemeenschap kritiek op de houding
van Het R.K. Bouwblad ten opzichte van de kunstenaar.*”* VVolgens Engelman was er sprake van het
opdringen van een artistiek programma.

De kapucijner Constantinus hanteerde een neothomistische kijk op de kerkelijke wetten over
kunst. “’Kunst’, geen kunstloos nabouwen, maar de verwerking der blijvende waarden uit het
verleden (traditioneel) tot een originele schepping, die schoonheidsontroering wekt (kunst) door een in
de stof, in de materie verwezenlijkte idee in dienst der liturgie’”.*”* Volgens Constantinus stond het de
religieuze kunstenaar geheel vrij zijn individuele weg te gaan, zolang de kerkelijke opdrachten maar
het karakter van liturgische gemeenschapskunst uitdroegen.*”® Als ideaal beschouwde hij een
harmonie der kunsten die met name was te zien in Zuid-Limburgse kerken, zoals de St.-Gerarduskerk
in Heerlen van Boosten met haar door Ch. Eyck uitgevoerde apsisschildering.*™

In het hoofdstuk ‘’Opdrachtgever en kunstenaar’® adviseerde Constantinus een nieuwe kerk
niet binnen enkele jaren “’met kunstloze producten vol te stoppen’’, maar in de loop der jaren met
“ware kunst’ te versieren.’”® De opdrachtgever diende zich niet te veel te bemoeien met de
beslissingen van de kunstenaar, maar kon zich beter opstellen als inspirator en promotor. Constantinus
wees kunstenaars en opdrachtgevers nogmaals op hun gemeenschappelijk doel: de kunst in dienst van
God. Door al in de seminarietijd bij de priesters belangstelling voor kerkelijke kunst te wekken, zoals
door het bestuderen van kunsttijdschriften en het onderhouden van persoonlijk contact met
kunstenaars, hoopte Constantinus deze samenwerking te bevorderen. Kunstenaars spoorde hij aan
contact te zoeken met priesters, bijvoorbeeld tijdens de Liturgische Weken, te publiceren in
vaktijdschriften en deel te nemen aan tentoonstellingen. Een bijzondere rol zag Constantinus
weggelegd voor de bisschoppelijke inspecteurs die konden bemiddelen tussen opdrachtgever en
kunstenaar.

3.4.3 Apostolische factor: de kerk in het stedenbouwkundige midden

Met haar vormgeving en ligging kon het kerkgebouw zich onderscheiden van de stedelijke of
dorpse omgeving. De uitstraling van het gebouw maakte deel uit van de waarden die de Rooms-
Katholieke Kerk wilde uitdragen. Drukten de monumentale neogotische kerken de triomf na het
herstel van de bisschoppelijke hiérarchie uit, de christocentrische gemeenschapskerk, omringd door
scholen en patronaatsgebouwen, had vooral een apostolische ofwel geloofsverkondigende waarde.
Deze enclaves vormden katholieke bakens in het multiconfessionele landschap. In navolging van
Alberdingk Thijms “’Heilige Linie’” namen de aanhangers van het liturgisch gedachtegoed de
architectonische oriéntatie als beginpunt van de bouw van een christocentrische kerk.

In het artikel ’De symboliek van het roomsche kerkgebouw’’ in het Maandschrift voor
Liturgie (1916) besprak kapelaan Van Dijck aan de hand van verschillende voorbeelden uit de
kerkbouwgeschiedenis de situering van de kerk in het stadsgezicht of landschap.®” Hij vond een
afwijkend lijnen- en vormenspel van belang om het kerkgebouw een bovenaards cachet te geven. Het
“Huis Gods’’ diende zich echter wel aan te passen aan haar omgeving. Het mocht groots en
indrukwekkend zijn in een stedelijke omgeving, zoals aan een weids plein omgeven door grote en
statige gebouwen, maar in een dorp moest de kerk zich aanpassen aan ‘’de meer nederige woningen
der eenvoudige dorpsbewoners, aan de lieflijk-sobere omgeving der natuur’’.*”” Ook de hoogteligging
van het ideale kerkgebouw ten opzichte van haar omgeving, benadrukt door drie of vijf treden,
symboliseerde volgens Van Dijck de overgang van het aardse naar het hemelse.*®

De Vlaamse liturgist English wees in zijn artikel “’Liturgie en rubrieken als leidraad bij het
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bouwen en inrichten van onze kerken’’ in Het Maandschrift voor Liturgie (1923) op de nadelen van
kerkgebouwen langs drukke wegen.*”® Hij was een voorstander van kerken met een vroegchristelijk
atrium, “’buiten het huidige stadsrumoer, in een ‘bezadigd’ vredestemmend, geestelijk milieu,
omgeven en ingesloten, zoo mogelijk, door de kerkelijke gebouwen der parochie: pastorie, school,
patronaat enz.’***°

In hun publicatie uit 1925 idealiseerden Kropholler en Van Moorsel de dorpskerk als het
middelpunt van het dorpsleven, maar zij mocht er niet boven uit “’schreeuwen’’.*®! In een landelijke
omgeving hoorde een bescheiden kerk met een eenvoudige dakconstructie, liefst voorzien van een zo
gesloten mogelijke toren. “’Zij moet uitwendig zijn een devote veruiterlijking der binnenmuurs meest
edele behuizing, die eenheid geeft aan de geheele dorps-doening er omheen.”” Kropholler zag de
oriéntatie vooral als een creatieve kans.*® Als het perceel de oriéntatie van de kerk bemoeilijkte, kon
de afwijkende lengte-as naar zijn mening juist “’een bijzonder cachet’’ aan het kerkgebouw geven. Hij
wees hierbij op twee kerken die hij zelf had ontworpen, de St.-Paschalis Baylon (1921) in Den Haag-
Benoordenhout en de St.-Rita (1922) in Amsterdam. Voor de Haagse kerk had Kropholler de
beschikking over een bijna vierkant terrein; om de kerk te oriénteren plaatste hij het lengtegerichte
gebouw schuin op het preceel, hetgeen de ligging op de kruising van de Wassenaarseweg en de
Baronswetering juist ten goede kwam. Kropholler benutte het gehele perceel voor het kerkelijke
complex met pastorie en bijgebouwen.

In 1932 besteedde Thunnissen in Het Gildeboek aandacht aan de wisselwerking tussen de
omgeving en het kerkgebouw. Hij wees op het belang van een ‘’passende, architectonisch verzorgde
en harmonieerende bebouwing, die een gewenschten overgang vormt tusschen het kerkgebouw en de
daarop aansluitende straatwanden’” boven een ‘’trachten naar overheerschen, imponeeren, waarbij
gelet wordt op de bouwkundige schoonheid der kerk, los van de omgeving.””*®® De architect kon
hieraan uitdrukking geven met de rangschikking van de bouwmassa's van het kerkgebouw en de
bijgebouwen. Ook de plaatsing van de toren was een expressiemiddel voor een gezichtsbepalend of
een meer bescheiden aanwezigheid. In het geval van stedelijke uitbreidingsplannen raadde Thunnissen
een tijdig overleg tussen kerkbestuur, ontwerper en stedenbouwkundige aan. Op deze wijze kon het
kerkgebouw een voornaam onderdeel vormen van een gebouwencomplex.

De situering van het kerkgebouw kwam ook ter sprake tijdens de Huijbergse studiedagen over
het thema ‘’parochiekerk’” in 1936. Volgens de bouwadviseur van het bisdom ’s-Hertogenbosch,
rector H.M.A. van Helvoort (1902-1990) bestond de stedenbouwkundige ligging van het kerkgebouw
uit de volgende niet-architectonische factoren: “’de verhouding der maatschappij, der wereldlijke
overheid tegenover het katholicisme; als men groote waarde toekent aan aesthetische effecten, of men
die zoekt, afgezien van de godsdienstige idee; of een grootstad de plaats is waar men bouwt dan wel
een kleine stad of een dorp, enz.””®* (afb. 21) Van Helvoort, die twee jaar eerder als lid van een
streekplancommissie van de provincie Noord-Brabant was benoemd en na de oorlog een belangrijke
rol bij de kerkelijke wederopbouw zou spelen, toonde zich een voorstander van een concentratie van
de parochiéle gebouwen, zoals kerk, pastorie, kerkhof, scholen, parochiehuis, klooster, jeugd- en
verenigingsgebouwen, en consultatiebureau.®® Op deze wijze kregen woonwijken een duidelijk
stedenbouwkundig centrum en ontstond er een natuurlijke relatie tussen de woonwijk en de parochie.
In zijn artikel analyseerde hij drie stedenbouwkundige ontwerpen voor parochiecentra. Bij een
concentratie van alle gebouwen op een bouwblok zag hij als nadeel dat er geen ruimte was voor een
kerkplein of kerkhof. Alle kerkelijke gebouwen aan een plein, zoals in Geldrop, Kaatsheuvel en
Roosendaal, vond hij een goede optie. De derde mogelijkheid bestond uit een centrale positie van de
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385 Zje: Janssen 2006, 86. Van Helvoort was tevens lid van een Studiekring voor Kerkelijke Bouwkunst die in het begin van
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toe te treden tot de streekplancommissie. Uitgebreid onderzoek zou moeten uitwijzen of in de vooroorlogse periode in andere
bisdommen gelijksoortige studiekringen actief waren.
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kerk met kerkhof en pastorie midden op een plein. De overige gebouwen lagen aan de pleinzijden.
Deze laatste oplossing, die door Granpré Moliere voor de St.-Antonius in Breedeweg-Groesbeek was
gerealiseerd, verdiende volgens Van Helvoort meer aandacht.**® Opmerkelijk is dat Van Helvoort geen
melding maakt van het middeleeuws aandoende complex bestaande uit de H.H. Martelaren van
Gorcum (1928) van Kropholler en het St.-Claraklooster (1931) met scholen van E.H. en H.
Kraayvanger aan het Linnaeushof in Watergraafsmeer.

Twee jaar later wees Van Helvoort in Het Gildeboek (1938) wederom op de noodzaak tot de
bouw van een parochieel centrum en de indeling van woonwijken naar parochies.®’ Hij sprak schande
over de situering van de Thomas van Aquinokerk (1925) van architect J. Dunckers in Amsterdam-
Zuid. Deze kerk met vierkante toren in Amsterdamse schoolstijl markeerde tot de sloop in 2004 de
hoek van een blok huurhuizen. Volgens Van Helvoort was de onopvallende ligging te wijten aan een
gebrek aan invloed van katholieken op de stedenbouw. Lovend was hij daarentegen over de plannen
voor de Wieringermeer, waarin het katholieke idee wel tot uitdrukking kwam. (Zie: Hst. 12.2)

Constantinus behandelde in 1939 de omgeving van het kerkgebouw onder de noemer ’kunst
en tijdeigen karakter’’. Hij constateerde dat de ‘’dieper beleefde Christusgedachte’” en de Sociale
Actie de gemeenschapsidee bevorderden.®® Dit stimuleerde de voorheen onbekende behoefte aan
parochiéle verenigingsgebouwen in de nabijheid van het kerkgebouw. De groei van het bijzonder
onderwijs maakte de bouw van scholen, huizen of kloosters voor het onderwijzend personeel
noodzakelijk. Met zijn mening dat het toepassen van een herkenbare katholieke bouwstijl een
belangrijke ‘’apologetische’” oftewel geloofsverdedigende rol zou kunnen spelen in de beeldvorming
van het gemeenschapskarakter van de parochie in het stads- en streekplan was Constantinus net iets
uitgesprokener dan zijn eerder geciteerde tijdgenoten.®®® Opmerkelijk is de nadruk die de
traditionalistisch ingestelde Constantinus legde op de nieuwe mogelijkheden van moderne materialen.
“’Dat al deze nieuwigheden aan de kerkbouw en de parochiéle gebouwen, aan de stads- en dorpsbouw
een nieuw aspect van gezonde moderniteit kunnen geven, ligt voor de hand en bewijst het simpele feit,
dat de kunst, ook de liturgische, dit gezonde moderne karakter zal vertonen.””>®

Tot slot besprak Constantinus de eigentijdse discussie over de plaats van de kerk in het
stadsplan. Deze discussie kende voorstanders van een rustige afgelegen ligging met mogelijkheden
voor het houden van processies, terwijl anderen een katholieke kerk graag in het drukke stadsbeeld
zagen.**! Constantinus behoorde tot de laatste groep. <’In de tijd van een krachtige voor-Godactie moet
niet de bioscoop, maar de kerk in het moderne stadsbeeld domineren; heel veel gemeentebesturen
staan ook gunstig voor het beschikbaar stellen van grond op een prominent stadsgedeelte.””*** Verder
gaf hij eerder de voorkeur aan een kerk langs belangrijke stadsgedeelten dan op een groot stadsplein;
gua bouwstijl zou een kerk zich duidelijk moeten onderscheiden van de zakelijke bouwtrant van de
omringende gebouwen.**®* Een kerk op het platteland daarentegen diende te harmoniéren met het
dorpstype en het streekkarakter en mocht wel op een centraal punt zijn gelegen. Constantinus zag de
leiding over de streekplannen in katholieke streken het liefst in handen van katholieke deskundigen.

3.5 “’Schaarsche grond”’ en “’practische kerken”’

Rond de eeuwwisseling van 1900 kreeg de Rooms-Katholieke Kerk in Nederland te maken
met een opmerkelijke geloofsafval in de steden.*** Dat proces is van alle tijden - in de negentiende
eeuw rekruteerden de sociaal-democratische partijen hun leiders en aanhang uit voormalig christelijke
intellectuelen en arbeiders - maar nu werden de groei van de industrie en - in samenhang daarmee -
een opvallende verstedelijking de factoren van een groeiende secularisatie. Zo trokken boerengezinnen

%6 Een saillant anekdote over deze kerk en haar architect betreft het feit dat de vijftigjarige Granpré Moliére erop stond dat
hij gekleed in superplie de eerstesteenlegging met de priester mocht verrichten. Het mogen bouwen van een kerk was voor
hem een dermate grote eer, dat hij zich erbij neerlegde toen bij de eindafrekening bleek dat het honorarium van de architect
was opgegaan aan andere kosten. Zie: Pijfers/Roes 1996, 62.

%87 \/an Helvoort 1938, 91-92.

%8 Constantinus 1939, 37.

%9 Constantinus 1939, 37-38.

%% Constantinus 1939, 38.

%1 Constantinus 1939, 50.

%% Constantinus 1939, 50-51.

3% Constantinus 1939, 51.

%94 Kok 1926.
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uit Brabant naar de grote stad Rotterdam, waar werk te vinden was. Zij onttrokken zich aan de
(kerkelijke) gemeenschap in hun dorpen van herkomst, aan de kerkelijke registratie en aan de kerk. De
moderne arbeidersbeweging maar ook het communisme boden hen strijdbaarheid en daardoor een
alternatief voor de vaak armoedige omstandigheden van hun woonverblijf in de moderne stad. De
economische crisis van de jaren dertig bespoedigde die verstedelijking zowel als de secularisatie.

De Katholieke Kerk reageerde pas laat op deze maatschappelijke processen. En het was ook de
Liturgische Beweging, die vanuit het eigen streven naar een soort liturgische democratisering
invulling gaf aan de idee van een *’katholieke volkskerk’’ als religieus bastion tegen de secularisatie in
de verstedelijkende samenleving. Zij werd hierin in zekere zin geholpen door de trek naar de nieuwe
woonwijken aan de randen van de steden, die leidde tot een toenemende vraag naar nieuwbouw van
kleine parochiekerken, waar pastorale zorg op maat kon worden geleverd.’®*® De grote stadskerken
raakten daarentegen ontvolkt. Rector J.J.P Kok uit Bloemendaal bracht in 1926 in opdracht van de
Algemeenen R.K. Landbouw-Bedrijfsraad de situatie in de steden in kaart en stelde: “’Wanneer de
toestand van Katholiek Amsterdam dieper onderzocht wordt, dan wij hier vermogen te doen en de
middelen worden beraamd om het verval te stuiten dan zal, wij twijfelen er niet aan, als eerste punt op
het herstelprogramma geschreven moeten worden méér kerken, méér spreekkamers en méér
biechtstoelen!”’** De financiering van de nieuwe kerken stelde de bisdommen voor grote problemen,
die verergerden naarmate de gevolgen van de economische crisis van de jaren 1930 toenamen.*’ De
schaarste aan bouwmaterialen en hoge arbeidslonen noopten architecten eens te meer prijsbewust te
ontwerpen. Dit had gevolgen voor de vormgeving en inrichting van het kerkgebouw.

Kropholler en Van Moorsel waarschuwden in 1925 dat de economie van het bouwen begon bij
de aankoop van terrein. “’Men wacht tot een buurt bijna volgebouwd en bevolkt is; dan is echter de
beschikbare en voor de kerk bruikbare grond schaarsch en duur geworden. Veel geld zou kunnen
worden bespaard, wanneer de hoofden der parochies steeds in staat waren tot vroegtijdigen aankoop
van later benoodigd terrein voor kerkbouw.’’*® Zij adviseerden om voor de definitieve aankoop van
grond een voorlopig ontwerp in de vorm van een plattegrond te laten maken, zodat men geen
concessies aan de gewenste vormgeving hoefde te doen.

In zijn Over onzen hedendaagschen kerkbouw (1925) attendeerde Kropholler op de invioed
van de economische situatie op de kerkarchitectuur.>® Volgens hem zou de meest economische
bouwwijze een mooi, waardig en bruikbaar kerkgebouw opleveren. Gedwongen door de geringe
financiéle mogelijkheden dacht Kropholler na over de hoogte van de muren, het aantal kolommen, en
de noodzaak van een gemetseld bogen- en gewelvensysteem. Vervolgens kwam hij tot de conclusie
dat de liturgie een brede kerk vereist, die vanuit financieel-economisch, en ook technisch opzicht niet
kon worden overwelfd. De oplossing vormde een eenvoudige ruimte met een houten bekapping, met
een middelhoog schip dat alle gelovigen kon herbergen. Hierdoor was het mogelijk het aantal dure
kolommen dat in de neogotische kerken de hoge muren van de lichtbeuken draagt, te verminderen.
Kropholler was van mening dat een dergelijke bouwwijze eerder middeleeuws dan neo-gotisch was.
“’De charme van menig middeleeuwse kerk bestaat hierin, dat alles massief en op flinke schaal is
gebouwd. Een zwakke zij van onze negentiende-eeuwse navolgingen bestaat daarin, dat er dun en
klein is nagebootst, hetgeen in de middeleeuwen zwaar en massief werd gebouwd. Daarvoor is in
onzen tijd geen geld. Goed, maar dat komt voor een deel omdat wij den opzet van onze kerken te duur
maken. Dat moet alles worden bezuinigd. Terwijl een eenvoudige ruimte met houten bekapping voor
hetzelfde geld solide, zwaar en degelijk kan worden gebouwd. Ik durf beweren, dat men met dien
laatsten bouwtrant meer middeleeuwsch is dan met de dunne muren en torentjes van onze
negentiende-eeuwse neogothiek. En bovendien is men nog economischer uit.””*® Vervolgens besprak
Kropholler het economisch voordeel van het gebruik van bouwmaterialen die elk land ter beschikking
heeft. Het gebruik van baksteen voor een Nederlands kerkgebouw was volgens hem een *’esthetische,
nationale en economische eisch’’, waardoor het dure beschilderen van het kerkinterieur zoals dat in de

3% |_andheer 2004, 221.

3% Kok 1926, 17.

397 |andheer 2004, 234,349.

3% Kropholler/Van Moorsel 1925, 9.
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neogotische kerken gebeurde niet meer noodzakelijk was.** Tot slot benadrukte Kropholler dat de
keuze voor duur bouwmateriaal in meer welvarende tijden dikwijls ten koste ging van de
begrotingspost voor kerkelijke kunst. Hij was dan ook van mening dat de eigentijdse economische
omstandigheden de kansen op een waardevolle kunstzinnige decoratie van de kerken begunstigden.*®

In Ons liturgisch tijdschrift (1928) stelde men dat normale zielzorg beter gedijde in kleine, niet
te uitgestrekte parochies; beter was het om ’eenvoudig-schoone, niet al te kostbare, practische, kleine
parochiekerken” te bouwen.’” Esthetische kerken, zoals kathedralen, vond men geen praktische
kerken. Bovendien maakte de grote vraag naar kerken geen kostbare bouwwerken mogelijk. Een
praktische kerk was een kerk “’welke rekening houdt met de eischen der liturgie als sociale
eeredienst’’. In het R.K. Bouwblad wees Thunnissen erop dat de toegenomen mechanisatie er
weliswaar toe had geleid dat het oude handwerk was verdwenen, maar dat de economische situatie de
bouwtijd zodanig verkort, dat er geen tijd is voor rijk gedetailleerde monumenten. Ook de gekozen
materialen zoals baksteen zouden naar eenvoud wijzen.

Een sociaal aspect dat eveneens van invloed is geweest op de vormgeving van de katholieke
kerken in het Interbellum, is de overtuiging dat de kwetsbare plattelandsbewoner tegen de kwalijke
invloeden van de stadsbeschaving zou moeten worden beschermd.“** Men meende dat een op een dorp
gelijkende kleinschalige parochiale organisatiestructuur met kerken, scholen en verenigingen houvast
kon bieden aan de grote volksverhuizing richting de nieuwe stedelijke uitbreidingen. Het is daarom
niet verwonderlijk dat de voorkeur voor kerken in deze wijken uitging naar eenvoudige kleine kerken
met een dorps uiterlijk, liefst in het hart van de parochie gelegen.

Een weinig genoemde positieve invioed op de parochiebalans daarentegen hadden de
grondwettelijke bepalingen over het onderwijs uit 1917.*® Nu de staat het onderwijzend personeel
financierde van zowel openbare als bijzondere onderwijsinstellingen, hadden parochies met eigen
scholen de mogelijkheid de vrijgekomen middelen te gebruiken voor kerkelijke nieuwbouw of
uitbreidingen.

3.6 Conclusie

In dit hoofdstuk over de doorwerking van het monastieke liturgische reveil binnen de
institutionele kaders van de Heilige Stoel en het Nederlandse episcopaat gedurende de periode 1900-
1940 is de toenemende invloed van de democratisering in de liturgie en kerkbouw waarneembaar. Na
de invoering van het Kerkelijk Wetboek in 1918 golden voor de kerkbouw nieuwe bepalingen. Hierin
werd een duidelijk verband gelegd tussen de voor alle gelovigen zichtbare en toegankelijke
eucharistieviering en de kerkarchitectuur. Ten behoud van de christelijke traditie drong de Heilige
Stoel aan op een actieve episcopale bemoeienis met de kerkbouw in de vorm van oprichting van
commissies van deskundigen, hetgeen in de Nederlandse kerkprovincie in het begin van de jaren 1920
uitmondde in diocesane bouwcommissies en Liturgische Commissies. De bepalingen in de codex in
combinatie met de verklarende voorschriften van de provinciale concilies en diocesane synodes
vormden een raamwerk waarbinnen katholieke kunstkringen en losser geformeerde gezelschappen
rond tijdschriften of bouwkundige opleidingen creatieve kerkarchitecturale oplossingen bedachten.

Meer omvangrijk en meer diepgaand onderzoek naar de personele bezetting van de
bisschoppelijke bouwcommissies en Liturgische Commissies zou moeten uitwijzen in hoeverre deze
leden eveneens deelnamen aan de discussies over het ideale kerkgebouw. Archiefonderzoek naar het
sociale netwerk van pater Constantinus is eveneens aanbevelenswaardig. Literatuurstudie wees uit dat
het christocentrische kerkbouw-concept de kerkarchitecturale ideevorming in de periode 1924-1940
domineerde. Dit sobere kerkbouwtype voldeed zowel aan de praktische liturgische eisen van de

01 Kropholler 1925, 7. Hier zette Kropholler zich wat overbodig tegen Cuypers af, aangezien diens late kerken ook al
nauwelijks meer beschilderd zijn. Cuypers koos in deze periode eerder voor baksteenpolychromie. Kropholler en P. Bellot
maakten, mogelijk in navolging van Berlage, eveneens gebruik van ‘’verglaasde’’ oftewel geglazuurde bakstenen om
lambriseringen of andere architectonische elementen te accentueren, zoals b.v. de St.-Paschalis (1921) in Den Haag. Ook in
vroeg-naoorlogse kerken gebruikte men een enkele maal geglazuurde bakstenen, zoals in de H.H. Petrus en Paulus (1949) te
Middelburg van C. van Moorsel.

%02 K ropholler 1925, 7.
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%% De aanzet tot sociale betrokkenheid gaf paus Leo X111 in 1891 met de encycliek Rerum Novarum, waarmee hij aandacht
vroeg voor de situatie van de arbeidersklasse en een pleidooi hield voor katholieke vakorganisaties.
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gemeenschaps- of volkskerk als de wens tot beheersbare bouwkosten. “® Vele jonge parochies die de
nieuwe wijken van een duidelijk katholiek stempel wilden voorzien, kampten met de gevolgen van de
economische crisis in de jaren dertig. De uitvoering van het christocentrische kerkgebouw vond bijna
altijd plaats in het ruim voorhanden zijnde baksteen. Granpré Moliére betrok de nadrukkelijke keuze
voor dit landeigen, ambachtelijke product in zijn neothomistische beschouwingen over de traditionele
christelijke architectuur en ontlokte een hevige discussie met zijn meer modernistische ingestelde
vakgenoten.

408 7ie ook: Boone/Bordcz/Tansens 2008, 69. Hier wordt de volkskerk getypeerd als ¢’(...) een functioneel kerkgebouw met
een brede middenbeuk die zoveel mogelijk gelovigen een optimaal zicht op het altaar geeft. Hoewel vaak nog traditioneel in
grondplan en opstand, vertoont de aankleding van de interbellumkerk een sterke versobering in vormgeving en decoratie.”’

93



Hst. 4 Wederopbouw en vernieuwing (1940-1962)
4.1 De Doornse Leergangen (1941-1943): shake-hands tussen traditionalisme en modernisme

De bezetting die begon met het bombardement op Rotterdam in mei 1940 maakte Nederlandse
architecten en stedenbouwkundige duidelijk dat zij zich moesten voorbereiden op een nieuwe
bouwopgave in een sterk gewijzigde situatie. Het traditionele genootschap Architectura et Amicitia in
Amsterdam, dat vanaf het eind van de jaren 1930 te kampen had van een ledenverlies ten gunste van
de moderne architectengroepen, zoals “’De 8’°, “’Opbouw’’ en “’Groep ’32’’, nam het initiatief tot het
organiseren van de Doornse Leergangen. Een uniek forum waar architecten uit verschillende
stromingen elkaar konden treffen.*”” Een van de voorstanders van het idee was Granpré Moliére, die in
maart 1941 in het Stedelijk Museum te Amsterdam een sterk filosofisch getinte lezing gaf, getiteld
“’Het meest noodige: verstandelijke vorming, het meest aangewezene: leergangen en studiekringen’’.
Beinvloed door de cultuurpessimistische ideeén van de cultuurfilosoof O.A.G. Spengler (1880-1936)
interpreteerde Granpré Moliére de bezetting vooral als een teken van cultureel verval, dat ten koste
zou gaan van de metafysica en de esthetica. Verstandelijke vorming in de vorm van leergangen zouden
naar zijn idee een remedie kunnen bieden. Granpré Moliere had goede ervaring met leergangen, zoals
de in 1926 opgerichte Bouwkundige Studiekring (BSK) voor Delftse studenten bouwkunde, de Grijze
Kring, bestaande uit oud-leden van de BSK, de Huijbergse Studiedagen en de Stedenbouwkundige
Leergang.“®® De toon was gezet en voor de eerste Doornse Leergang in juni 1941 was Granpré Moliére
de hoofdspreker. Het onderwerp van de eerste bijeenkomst paste in het Delftse straatje: de kenmerken
der Nederlandse bouwkunst. Gezien de actualiteit van de bezetting viel de nadruk op het volkseigene
ditmaal ook bij de internationaal georiénteerde modernisten in goede aarde.

Tegenhanger van Granpré Moliére was de architect W. van Tijen (1894-1974), representant
van de ideeén van het Nieuwe Bouwen. In zijn streven een ideologisch compromis te bereiken, stelde
Van Tijen zich nauwelijks te weer tegen de Delftse ideeén. Mede dankzij deze houding kon de
strijdbijl tussen de traditionalisten en de modernisten tijdelijk worden begraven. Men besloot elkaar de
hand te reiken voor de wederopbouw van de door oorlogsschade getroffen gebieden. De architecten
die in Doorn de kenmerken van de vooroorlogse architectuur op een rijtje probeerden te zetten, hadden
onder meer kritiek op de geringe monumentaliteit van de kerken in het stadsbeeld.””® Berghoef
noemde het onvoltooide karakter van veel kerken waardoor een fragmentarische indruk ontstond. Het
ontbreken van stedelijke pleinen was er volgens hem debet aan dat architecten voor de vormgeving
van pleinen en kerken inspiratie hadden gezocht in de eigentijds Scandinavische bouwkunst en de
middeleeuwse en renaissancistische architectuur van Florence.

Na de oprichting van de Kultuurkamer in 1941 stopte Architectura et Amicitia met de
bijeenkomsten en staakten ook de andere verenigingen hun activiteiten. De bouwtijdschriften kregen te
maken met een verschijningsverbod, met uitzondering van het door de bezetter overgenomen
Katholieke Bouwblad. Na de inwerkingtreding van het bouwverbod in juli 1942 trok men zich terug in
kleine groepjes om zich te bezinnen op de toekomst van de Nederlandse architectuur. Tijdens de
twaalf naoorlogse Doornse leergangen beraadden de architecten zich op het omvangrijke
bouwprogramma dat de overheid lanceerde. In plaats van identiteit en bouwstijl stonden nu techniek
en efficiency, zoals de standaardisatie van bouwonderdelen, op het programma. De filosofische basis
raakte steeds verder op de achtergrond en voor de laatste bijeenkomst in 1956 bedankte Granpré
Moliére zelfs.

Vanwege de codperatieve gezindheid wordt de vroeg-naoorlogse bouwstijl, waarin zowel
traditionalistische als modernistische stijlkenmerken zijn terug te vinden, ook wel aangeduid als
shake-hands-stijl. In zijn bijdrage aan een overzichtswerk van de Nederlandse architectuur uitgevoerd
door Delftse bouwkundige ingenieurs beschreef de hervormde architect J.H. van den Broek (1898-
1978) de naoorlogse samenspraak onder architecten eerder als een tevergeefs streven naar ‘’een zekere
verzoening van het z.g.n. traditionele en het nieuwe bouwen’’.*® Naar zijn idee verhinderden de
theorieén van het traditionalisme in eerste instantie een acceptatie van de moderne inzichten. Echter:

7 B Colenbrander 1984h, 42-44. Zie ook: De Boer 1983, 82; Nannen 2000, 24-25.

%8 Met de BSK verzamelde Granpré Moliére een select gezelschap waaraan alleen gelovige studenten - ongeacht hun
gezindte - mochten deelnemen om zich heen. De studiekring bestond uit twaalf leden, als verwijzing naar de twaalf apostelen.
Granpré Moliére zelf trad op als voorzitter. Zie ook: Kuiper 1991, 161-162; De Haan/Haagsma 1996, 29.

49 Bosma 1995, 182.

19 van den Broek 1956, 18-19.
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“’de maatschappelijke ontwikkeling van werken en leven, de evoluerende bouwtechniek, de roep om
opvoering van de woningproduktie met nieuwe middelen, bevorderden de overgang van traditionele
naar moderne industriéle bouwmethoden en daardoor beinvloede architectuurvormen.”” Van den
Broek kenschetste de architectuur rond 1956 als een doordringing van het moderne bouwen in het
traditionele bouwen, zonder dat er sprake was van een samenvloeiing. Hij constateerde dat beide
stromingen een ‘’vermenselijking’’ hadden doorgemaakt en een minder aan hun dogmatische
stokpaardjes hingen. Traditionalisten aanvaardden de moderne bouwconstructies en vormentaal,
terwijl modernisten eerder kozen voor organische vormen en evengoed werkten met traditionele
materialen als baksteen en hout. Dit leidde volgens Van den Broek tot een nieuwe, romantische - en
dus meer vrije en individualistische - nuance in de eigentijdse (Delftse) architectuur.

Deze hybride stijl paste bij de inzichten van twee historici die beiden over de maatschappelijke
ontwikkelingen in Nederland gedurende de jaren 1960 hebben geschreven. Zo beschreef H. Righart
het “’precaire evenwicht tussen traditie en moderniteit’’ in de verzuilde samenleving die zou duren tot
het einde van de jaren 1950.*" Deze verzoenende mentaliteit sloot eveneens aan bij een door de
historicus J.C. Kennedy opgemerkt sociaal-historisch naoorlogs fenomeen. Naar zijn mening berustten
de naoorlogse Nederlandse elites in de onafwendbaarheid van de modernisering van Nederland.*? De
bereidheid buiten de zelf gebouwde hokjes te treden past evenzeer in de sfeer van de naoorlogse
“’doorbraakgedachte’’, die een einde zou maken aan de verzuiling. Ook de architecten toonden begrip
voor de problemen van Bannings “’Dag van morgen’’.**®* De vrijzinnig-hervormde en socialistisch
geéngageerde predikant W. Banning (1888-1971) was een van de oprichters van de Nederlandse
Volksbeweging, die zich tijdens de bezetting op een personalistisch-sociale grondslag oriénteerde op
de naoorlogse toekomst van Nederland. (Zie: Hst. 9.1) Na jaren stilzitten was het geen wonder dat
architecten hun steentje wilden bijdragen aan de wederopbouw van Nederland op basis van een
geestelijk reveil, dat in het teken stond van christendom en humanisme.

Architectuurhistoricus K. Bosma benadrukt de betekenis van de Doornse
toenaderingspogingen voor de naoorlogse pragmatische benadering van herstel en wederopbouw,
zoals in de groep Bos die de wijkgedachte uitwerkte.*** (Zie: Hst. 14.2.3) Architectuurhistoricus R.
Dettingmeijer constateerde tot slot dat de naoorlogse bereidheid tot samenwerking bij de verschillende
geloofsgemeenschappen tot uitdrukking kwam in de situering van de kerk tijdens de wederopbouw.**
Hij typeerde dit als “’de kerk in het midden (van het dorp) houden’’, een positie waarin volgens hem
pas na 1965 verandering kwam.

4.2 De Heilige Stoel en de liturgische vernieuwing

Nog tijdens de Tweede Wereldoorlog nam paus Pius XII (paus van 1939-1958) de
vernieuwende intenties van de Liturgische Beweging over.*® Met de encycliek Mystici Corporis
probeerde hij in 1943 “’troost te brengen in de ellende’’. Volgens de hier gepresenteerde leer van het
mystieke lichaam van Christus zijn de gelovigen met Christus aan het hoofd verenigd in de kerk. Pius
XII maakte dus geen onderscheid tussen actieve en passieve elementen, oftewel tussen geestelijken en
leken. Alle leden van de kerk droegen bovendien in gelijke mate bij aan de perfectie van het lichaam
van Christus. De gelovigen maakten vanaf nu actief deel uit van de Kerk, zij vormden de Kerk onder
leiderschap van de paus en de bisschoppen. Pius XII benadrukte tevens de eenwording met Christus
die plaatsvond tijdens de eucharistie. Pas na de oorlog zou de encycliek een belangrijke impuls geven
aan het kerkelijk leven en stimuleren tot een nieuwe kijk op de viering van de liturgie en het
kerkgebouw.

Na de Tweede Wereldoorlog daagde binnen de Heilige Stoel het inzicht in de behoefte aan een
radicale hervorming van de riten en de gedeeltelijke introductie van de volkstaal.*’ De encycliek
Mediator Dei et hominum (1947) kwam voorzichtig tegemoet aan het gedachtegoed van de

1 Righart 1997, 70-73. Zie ook: De Rooy 2002, 176.
42 7je: Kennedy 1995, 25.

3 Banning 1945.

414 Bosma 1995, 188.

15 Dettingmeijer 2002, 1.

8 7je: Gerhards 2006, 70.

7 Jounel 1987, 75.
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Liturgische Beweging en de verschillende initiatieven om de liturgie te vernieuwen.*® Pius XII
erkende dat het liturgisch leven zou moeten aansluiten bij het leven van de kerk, maar wees er op dat
de vooruitgang van de liturgie onder pauselijk gezag en bisschoppelijk toezicht stond. Particulier
initiatief tot het veranderen van de liturgie in de vorm van het invoeren van nieuwe gewoonten of het
herleven van verouderde gewoonten (“’ongezonde archeologismen’’) waren niet toegestaan.” In zijn
herderlijke vermaningen bracht de paus de decreten van het Concilie van Trente, van zijn voorgangers
en de controlerende Congregatie voor de Riten nogmaals onder de aandacht.*?

Pius XII bevestigde in Mediator Dei eveneens de geestelijke deelname van de gelovigen aan
de eucharistie die door de aanhangers van de Liturgische Beweging zo belangrijk werd gevonden. In
de loop van de jaren 1950 tekende zich echter een verzet af van progressieve liturgisten. Deze in de
liturgie gespecialiseerde theologen zagen de rol van de gelovigen niet beperkt tot een geestelijk “’mee-
offeren’’ tijdens de eucharistie, maar hadden een werkelijke deelname van de leken aan de altaardienst
voor ogen. In deze periode verschenen studies over het priesterschap van de leek op basis van het
doopsel- en vormselsacrament, die niet alleen het bewustzijn van de actieve deelname in belangrijke
mate bevorderden, maar tevens van invloed waren op de vormgeving van nieuwe kerkgebouwen.**

Een belangrijke liturgische vernieuwing onder het episcopaat van paus Pius XII betrof de in
1951 doorgevoerde herziening van de Paasnacht. Na een driejarige proef van de Paasnachtviering
bracht de Ritencongregatie in 1955 richtlijnen over de vernieuwde Goede Weekliturgie uit. Deze
herziening volgde na discussies tussen de sleutelfiguren van de Liturgische Beweging tijdens het
Internationale Liturgische Congres in Lugano in 1954. De hervorming bestond uit de verandering van
het aanvangsuur van de plechtigheden en een pastorale aanpassing van de ceremonieén, waardoor de
gelovigen het paasmysterie met de geestelijken konden meevieren.*”> De missen van het Triduum
Sacrum (Witte Donderdag, Goede Vrijdag en Paasnacht) vonden nu in de namiddag of na
zonsondergang plaats in een voor de gelovigen verstaanbare liturgie. Tot dan toe vierden de gelovigen
de Goede Week met kerkbezoek op Witte Donderdag en kruiswegoefeningen op Goede Vrijdag. Met
name in het buitenland ontwikkelde men ter compensatie van een kerkelijke viering tijdens de Goede
Week eigen volksdevoties, zoals processies en aanbidding van het H. Sacrament. De clerus vierde zijn
eigen morgendiensten in een lege kerk. De rubrieken van de nieuwe misorde legden zowel de dialoog
tussen priester en volk vast als de verschillende houdingen en gebaren die de gelovigen moesten
aannemen. Ook verwachtte men van het volk een actieve deelname aan processies en gezangen. De
gelovigen mochten nu op Goede Vrijdag deelnemen aan de communie. Tijdens de Paasnacht konden
ze deelgenoot zijn van de wijding van het nieuwe vuur en de wijding van de Paaskaars achter in de
kerk.*® Deze kaars, die symbool staat voor de verrezen Christus, zou de hele Paastijd, tot na de mis
van Hemelvaart op een kandelaar op het priesterkoor branden. (afb. 22) Het tweede gedeelte van de
Paasnachtviering was gewijd aan het herleven van de doopgedachte. Na de wijding van het doopwater
- een ritueel dat nu niet meer in de doopkapel, maar op het priesterkoor gebeurde, zodat de gelovigen
de ceremonie goed konden volgen - vierden de gelovigen de medeverrijzenis door het doopsel. Alle
gelovigen vernieuwden met een brandende (doop)kaars in de hand de doopbelofte en ondergingen een
besprenkeling met het pas gewijde doopwater uit een provisorisch doopvont. Eveneens konden
bekeerlingen zich tijdens de Paasnacht laten dopen.*** Voor die gelegenheid vond het sacrament plaats
op het priesterkoor in aanwezigheid van de parochianen. Een processie naar de doopkapel vormde de
afronding van het ritueel.

M8 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1795: inleiding. In Nederland probeerde de
Federatie van Liturgische Verenigingen in 1946 de Liturgische Beweging met een groots opgezet internationaal Liturgisch
Congres in Maastricht nieuw leven in te blazen. De eindconclusies van het congres zouden de basis vormen voor de
encycliek Mediator Dei. Zie: Beekman 1948, 19-21. Zie ook: Lukken 1980, 121, 130. Het internationale karakter van het
congres bleef beperkt tot Belgié en Frankrijk. Behalve evenementen als een mysteriespel en concerten vond er in het kader
van het Liturgisch Congres een tweetal tentoonstellingen plaats, getiteld “’Kunst in dienst van de liturgie’” en ‘’Hedendaagse
liturgische kunst”’.

9 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1801: deel 1, hst. 5.

420 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1832: deel 4, hst. 2.

%21 Constantinus 1958, 175.

“22 \Verheul 1957, 59-71.

“23 \Verheul 1957, 123-135.

“24 VVerheul 1962D, 11.
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4.3 Reflectie van de Heilige Stoel op kerkelijke kunst, architectuur en liturgische inrichting

Onder het motto “’De bevordering van liturgische geest en liturgisch apostolaat’ van Mediator
Dei sprak Pius Xl zich eveneens uit over de zorg voor het kerkgebouw, de bouwkunst en de
kerkelijke kunst. Hij waarschuwde tegen het verwijderen van beelden uit de kerk onder het
voorwendsel van terugkeer tot de Oudheid. De kerkinrichting diende op zijn minst ‘“’zindelijk en
geschikt” te zijn, “’overdadige rijkdom en pracht’’ konden zijn goedkeuring niet wegdragen. Hij sprak
vermanend over het uitstallen van beelden en schilderijen die zouden afleiden van de waardigheid van
de eredienst. Dit betekende niet dat hij afwijzend stond tegenover vernieuwing van de kerkelijke
bouwkunst en beeldende kunsten.””® Pius XII onderkende zelfs dat de <’voortschrijdende ontwikkeling
van de schone kunsten, vooral van de bouwkunst, de schilderkunst en de muziek van niet geringe
invloed zijn geweest’” op de vormgeving van de uiterlijke bestanddelen van de liturgie.”® Qua stijl
behoorde de kunstenaar meer te letten op de behoefte van de christelijke gemeenschap dan op zijn
eigen smaak. Zolang zij de eredienst op een waardige wijze zouden dienen, konden kunstenaars
nieuwe beelden en vormen uitvoeren in moderne materialen.*”” Met moderne materialen werden
vooral kunststeen en beton bedoeld.*?® In tegenstelling tot metaal en hout waren deze materialen voor
de kerkbouw volgens het Kerkelijk Wetboek uit 1917 niet verboden.*” Opmerkelijk is dat de Heilige
Stoel geen gehoor gaf aan de protesten tegen de vooroorlogse betonkerken in met name Frankrijk en
Duitsland.”*® Pius XII benadrukte tot slot dat de pauselijke richtlijnen ook golden bij de herbouw en
restauratie van de door de oorloghandelingen getroffen kerken. De priesters hadden de taak architecten
hierin voor te lichten en te begeleiden.

Met zijn opmerkingen over kerkelijke kunst die zou afleiden van de eredienst leverde Pius XII
indirect kritiek op enkele lopende projecten van de dominicaner paters P. Régamey (1900-1996) en
M.A. Couturier.”*" Vanaf 1937 voerden de paters de redactie over het twee jaar eerder gestarte
tijdschrift L’Art Sacré , dat na een onderbreking gedurende de oorlog in 1948 werd hervat. Régamey,
van huis uit kunsthistoricus, en Couturier zagen de moderne kunst als het vertrekpunt van de
kerkelijke kunst. Vanuit de gedachte dat alle kunst religieus is, betrokken zij ook niet-katholieke
kunstenaars bij de inrichting van een kerk.*** Hierbij maakten zij gebruik van de autonomie van de
bisschoppelijke commissies, die bovendien in Mediator Dei opnieuw was bevestigd.**® De
progressieve artikelen in L’Art Sacré stimuleerden een nieuw bewustzijn van kerkelijke kunst en
architectuur en openden de ogen van menige Franse bouwpastoor.** Dankzij Couturiers persoonlijke
bemiddeling kwamen vanaf het begin van de jaren vijftig buiten- of zelfs antikerkelijke kunstenaars
als Chagall, Matisse, Léger en Zadkine, maar ook de architect Le Corbusier in aanmerking voor
kerkelijke opdrachten. De spraakmakende beeldtaal van de L’Art Sacré-beweging was van grote
invloed op de ontwikkeling van de naoorlogse kerkelijke kunst in Europa.*®®

In 1952 zag het Heilig Officie (na 1966 Congregatie voor de Geloofsleer genaamd) zich
genoodzaakt nogmaals te reageren op de modernistische experimenten in de kerkelijke kunst, die

%25 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1832: dI 4. 2.

428 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1800: dI 1. 4.

27 http://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=419&id=1832: dI 4. 2.

428 K nipping 1953, 259.

2% Op 12 november 1909 bepaalde de Congregatie voor de Riten dat kerken van gewapend beton geconsacreerd konden
worden als de plaats van de twaalf consecratiekruizen en de deurposten van de hoofdingang van natuur- of baksteen zijn
(decreet 4240).

0 K nipping 1953, 259.

3L Borocz 2004, 94-95.

32 Borocz 2004, 31, 41. Borocz wijst er hier op dat Couturier in 1937 nog van mening was dat alleen christelijke, gelovige
kunstenaars de spirituele achtergrond hadden om kwalitatief geschikte kerkramen te ontwerpen. Dit standpunt sloot aan bij de
neothomische visie dat voor sacrale kunst een christelijke kunstenaar moest worden aangetrokken.

“33 Pouls 2002, 224.

%34 Zahlten 2009, 18.

% Dominicaner monniken waren eveneens de drijvende krachten achter het Centre de Pastorale Liturgique (1943-1963) in
Parijs. Het Centre de Pastorale Liturgique (later opgevolgd door het Centre National de Pastorale Liturgique) gaf een eigen
periodiek uit, getiteld La Maison Dieu. Met name de in dit tijdschrift opgenomen congresverslagen van het Centre de
Pastorale Liturgique en het themanummer “’Béatir et aménager les églises”” (nr. 63, 1961) werden in naoorlogse
kerkbouwkringen interessant gevonden. Zie ook: Van der Wal 2002, 48-49. Van der Wal merkt hier op dat het naoorlogse
artisticke elan binnen de Franse katholieke kerk in verband kan worden gebracht met de nouvelle théologie. Deze
theologische vernieuwingsbeweging was gericht op een open en oecumenische Katholieke Kerk; onder meer de dominicaner
theologen Y. Congar (1904-1995) en M. Chenu (1895-1990) speelden hierin een belangrijke rol.
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onder invloed van de L Art Sacré-beweging plaatsvonden.*® In Instructio de arte sacra herhaalden de
kardinalen G. Pizzardo en A. Ottaviani op strenge toon eerdere bepalingen over kerkelijke kunst en
architectuur. Feitelijk relativeerden ze het argument van Pius XII dat de kerkelijke kunst zich moest
aanpassen aan de nieuwe tijd. Volgens de beide kardinalen had de kerkelijke kunst haar eigen
doelstellingen en taak. Ook de sacrale architectuur diende haar eigen taal trouw te blijven en zich niet
te vergelijken met de profane bouwkunst. Het goede zicht op het altaar en de vaste plaats van het
tabernakel op het altaar kwamen nogmaals aan de orde.

Binnen katholieke kerkbouwkringen in Nederland had men moeite met de interpretatie van
deze instructie. Enerzijds gold bij bouw en herstel van een kerk nog altijd de bepaling van het
Kerkelijk Wetboek over de handhaving van de vormen volgens de traditio christiana en de eveneens
door deze traditie bepaalde wetten van de ars sacra. Anderzijds was er geen verbod om nieuwe
vormen en materialen te gebruiken. De kunsthistorisch onderlegde franciscaan J.B. Knipping raadde in
1953 de lezers van het Katholiek Bouwblad dan ook het volgende aan: ’Zo lijkt het raadzaam, niet
krampachtig aan overgeleverde vormen vast te hechten en er geen vast-omlijnd kerk-ideaal op na te
houden, of dit nu een gotische hal, een Romaanse of een Romeinse basilica is. De hedendaagse
kerkebouwer kan zelfs beter te werk gaan met een zeker wantrouwen tegen de inspiratieve kracht van
een of ander bepaald type. De inspiratie voor een vernieuwde eigentijdse kerkelijke architectuur is
alleen te vinden in zuivere zin voor traditie, waarbij niet de stabiliteit van de vorm, doch de perenniteit
van de norm het leidend beginsel is.”***

Baanbrekende, en voor de Rooms-Katholiek Kerk beeldbepalende kerkontwerpen uit de
tweede helft van de jaren vijftig laten zien dat de Heilige Stoel de modernisering van de kerkbouw
ondersteunde. Enkele voorbeelden hiervan zijn: de bedevaartskerk O.L.V. der Tranen (1956) in
Syracuse van Andrault en Parat, de ondergrondse basiliek St.-Pius X (1958) van P. Vago in Lourdes
en de Christi Gloriosikerk, een ontwerp van onder meer de Belgische modernistische architect R.
Bastin, gebouwd voor het Vaticaanse paviljoen op de Wereldtentoonstelling Expo ’58 in Brussel.*®®
Anderzijds demonstreren de door de L’Art Sacré geinspireerde kerken en kapellen in Audincourt
(1950), Assy (1950), Vence (1951) en Ronchamp (1954) de autonomie van de Franse bisschoppelijke
commissies.*® Rond 1954, het sterfjaar van Couturier, bestond er een reéle mogelijkheid dat het
Vaticaan een einde zou maken aan de neogallicaans aspiraties en de Franse dominicaner congregaties
zou verbieden.** Kort nadat het tijdschrift onder censuur van het Heilig Officie werd gesteld, legde
Regamey zijn redacteurschap neer. Hiermee kwam een eind aan een belangrijke creatieve impuls aan
de naoorlogse kerkbouw. In 1969 zou het laatste nummer van L Art Sacré verschijnen.

Ook op het gebied van de liturgische inrichting deden zich veranderingen voor. Vanaf het
einde van de jaren 1940 verzochten diocesen de Heilige Stoel in toenemende mate om aanpassing van
de liturgische gebruiken en het gebruik van volkstaal in plaats van Latijn. In verschillende landen,
waaronder Duitsland, Zwitserland en - mondjesmaat - in Nederland, vonden liturgische experimenten
met de celebratio versus populum onder bisschoppelijke goedkeuring plaats.*"" Deze wijze van
liturgieviering had consequenties voor de kerkwettelijk vastgelegde plaatsing van het tabernakel, het

% pouls 2002, 227.

37 Knipping 1953, 262-263.

438 Zie ook: Devos 2001, 244-263; Hermans 2008. De Heilige Stoel besteedde de vormgeving van het katholieke complex uit
aan een zevenkoppig team bestaande uit Belgische architecten onder leiding van P. Romme. Hoewel allen zich hadden
geprofileerd op het gebied van de moderne religieuze bouwkunst, verkoos men Bastins innovatieve ontwerp voor een open
kerk met een tentdak en glazen gevels. Bastin werkte nauw samen met de kanunnik A. Lanotte. Deze secretaris van de
Commissie voor gewijde Kunst van het bisdom Namen had veel affiniteit met de liturgische vernieuwing. Hun ideeén over
de liturgische inrichting van de Christi Gloriosikerk konden echter niet worden verwezenlijkt omdat de inrichting van de kerk
en de kapel in handen was van de nationale comités van Frankrijk en Duitsland. Met name het dominante baldakijn ter
benadrukking van het altaar verhinderde de door Bastin en Lanotte gewenste dialoog tussen de priesters en de gelovige
gemeenschap. Dat de Katholieke Kerk zelf de progressieve richting ondersteunde, blijkt eveneens uit het feit dat de voorzitter
van de Pauselijke Centrale Commissie voor Sacrale Kunst, mgr. Giovanni Palani, zitting had in de jury van de internationale
prijsvraag voor het ontwerp van de O.L.V. der Tranen in Syracuse. Zie: Van Dijk 1957.

% Beeren 1959, 3. Mogelijk speelde ook het Franse eigendomsrecht van de kerkgebouwen, dat sinds de eind achttiende-
eeuwse confiscatie van de kerkelijk onroerende goederen in handen ligt van de staat, een rol bij de positieve benadering van
de moderne kunst in de kerken.

0 Borocz 2004, 101-102.

#1 Constantinus 1956, 395-396.
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altaarkruis en de kandelaars op het altaar. Steeds vaker paste men deze bepalingen niet meer naar de
“letter’’, maar naar ‘’de geest’’ toe. In de Nederlandse kerkprovincie stonden de bisschoppelijke
autoriteiten de plaatsing van het tabernakel in de apsiswand achter het hoofdaltaar toe in de kerken van
Horst en Kerkrade, de Maria Gorettikerk in De Bilt en de St.-Annakerk in Heerlen.

Tijdens grote internationale Liturgische Congressen, zoals in Maria Laach (1951), Odiliénberg
(1952) en Lugano (1954) brachten bisschoppen de revisie van de liturgische wetten telkens weer ter
sprake. Het in 1956 georganiseerde Internationale Congres voor Pastorale Liturgie in Assisi vormde
voor paus Pius X1l aanleiding zich uit te spreken over de ruimtelijke consequenties voor het altaar en
het tabernakel bij een naar de gelovigen gekeerde misviering.**? Allereerst stelde hij dat de eucharistie
bewaard moest worden op de meest eerbiedwaardige plaats in de kerk, te weten in het tabernakel op
het hoofdaltaar. Vervolgens behandelde hij de dispositie van beide meubelstukken. ‘’Het tabernakel
van het altaar scheiden is het scheiden van twee dingen, die door hun oorsprong en hun aard verenigd
moeten blijven. De wijze, waarop men het tabernakel op het altaar zou kunnen plaatsen zonder de
viering met het gezicht naar het volk te verhinderen, kan verschillende oplossingen krijgen, waarover
de specialisten hun adviezen moeten geven.”” Met deze uitspraak gaf Pius XII de architecten en
liturgisten ruimte zich te beraden op nieuwe liturgische inrichtingen en bijpassende architecturale
vormen.

4.4 Organisatie en financiering van de (weder)opbouw van kerken

Bij de beschrijving van de organisatie en financiering van de wederopbouw van kerken blijkt
het moeilijk een onderscheid aan te brengen tussen de diocesane initiatieven en de verschillende
overheidsmaatregelen. De Doornse Leergangen waren een duidelijk initiatief vanuit de
architectenwereld, maar verschillende architecten hadden eveneens nauwe contacten met de kerkelijke
wereld en namen zitting in diocesane of synodale organen of opleidingen op het gebied van de
kerkbouw. In deze hectische periode van puinruimen en plannen maken, stapte men niet alleen
gemakkelijker over de grenzen van de eigen zuil, ook was er sprake van een coOperatieve houding
tussen kerk en staat op het gebied van financiering en situering van kerken. Na de actieve begeleiding
en financiering van kerkgebouwen in de Wieringermeer beschouwde de staat het wederom als haar
taak de kerkbouw te ondersteunen. Ditmaal zouden de kerken moeten bijdragen aan het herstel van het
door de oorlog ontwrichte maatschappelijk leven. Een standpunt dat aansloot bij de gedachte van de
kerkelijke hulporganisatie Stichting Nederlands Volksherstel die het vooroorlogse gezinsleven en de
moraal wilde versterken.*?®

Tijdens de oorlog deed zich een tijdelijke intensivering van het kerkelijk leven voor. De nood
leerde bidden en het aantal katholieken steeg. Ondanks de schrale tijden betekende meer kerkbezoek
meer inkomsten voor de kerk.*** Deze financieel gunstige situatie hield niet alleen de economische
situatie van de kerken op peil, maar heeft mogelijk ook een steentje bijgedragen aan de naoorlogse
kerkbouwhausse. Het nieuwe kerkelijke elan zorgde tot halverwege de jaren zestig voor een (te)
rooskleurige kijk op de toekomst van de katholieke kerk in Nederland.

inventarisatie en rijksvergoeding oorlogs- en watersnoodschade

Een centraal figuur in de organisatie van de katholieke wederopbouw was rector H.M.A. van
Helvoort, werkzaam als adviseur van het Bisschoppelijk Bouwbureau van het bisdom Den Bosch. Als
oud-student van Granpré Moliere was hij goed bekend met het Delftse architectenmilieu. In 1936
maakte hij zijn debuut als spreker tijdens de Huijbergse studiedagen, tevens publiceerde hij in
katholieke tijdschriften als Het Gildeboek.*”® Vanaf oktober 1945 gaf Van Helvoort als voorzitter-
secretaris van de pas opgerichte Interdiocesane Commissie van Overleg inzake Wederopbouw van
R.K. kerken en kerkelijke gebouwen (ICvO) leiding aan de inventarisatie van de verwoeste kerken in

2 hitp://www.rkdocumenten.nl/rkdocs/index.php?mi=600&doc=2786&id=5463 e.v. De Ritencongregatie legde een aantal
deze punten vast in een decreet van 1 juni 1957 inzake de plaats van altaar en tabernakel en het lezen met het gelaat naar het
volk. Zie: Constantinus 1958, 175.

3 Righart 1997, 80.

4 Klemann 2002, 408-409.

445 . . : . : -
Tevens speelde Van Helvoort een belangrijke rol in de eerste naoorlogse jaren bij de vormgeving van het onderwijs aan
de voorloper van de Academie voor Bouwkunst, het VHBO in Amsterdam. Zie ook: Wendt 2008, 111,119.
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de kerkprovincie.**® Deze inventarisatie gebeurde in opdracht van de overheid. De schade aan de
katholieke kerkgebouwen bleek te bestaan uit 102 verwoeste kerken en 463 beschadigde kerken. In
afwachting van een regeling met de overheid ontving de Nederlandse kerkprovincie in 1947 een “’niet
onbelangrijke som aan dollars’’ geschonken door de Heilige Stoel.**” Van Helvoort stelde voor dit
geld te gebruiken voor de aanschaf van bouwmaterialen. Uit overleg tussen de Interdiocesane
Commissie en het Ministerie van Wederopbouw en Volkshuisvesting bleek het departement te eisen
dat men opdrachten verstrekte aan ‘’alleszins volwaardige architecten’” en dat men deze “’billijk’’ zou
verdelen.**® Na conclaaf met de hoogleraar bouwkunde H.T. Zwiers (1900-1992), die vermoedelijk
advies uitbracht over de voor de kerkbouw geschikte architecten, en ir. W.K. van Oppen, de ambtenaar
van het bureau van de Algemeen Commissarissen voor de Wederopbouw van het ministerie, stelde de
diocesane commissie een lijst van goedgekeurde architecten voor de kerkbouw op, die zou worden
geaccordeerd door de “’architectenkeuze-commissie’’.*** Met de keuze voor Zwiers betrok de overheid
een katholieke architect, die een middenpositie tussen de traditionalisten en de modernisten innam, bij
de kerkelijke wederopbouw.

Na verrekening van de stijgende bouwkosten en inclusief de restauraties aan monumentale
kerken bedroeg de schatting voor het herstel van het gehele Nederlandse kerkelijke erfgoed fl. 210
miljoen. De op 11 mei 1949 in werking getreden Oorlogsschaderegeling Kerkelijke Gebouwen kwam
voor 75 procent tegemoet in de herbouw- of herstelkosten van openbare kerken en kapellen en
eenzelfde percentage op de aanschaf- of herstelkosten van hun inventarissen.*® Bij de berekeningen
van deze subsidie was men uitgegaan van een sober herstel. Kerkbesturen wensten dikwijls niet alleen
een vervanging van hun verwoeste kerk, maar ook een uitbreiding van het aantal zitplaatsen en
aanbouw van nevenruimten. Deze kosten kwamen ten laste van het kerkbestuur, al dan niet aangevuld
met financiéle steun van buurtparochies, dekenale fondsen of het bisdom. De PTT bracht een
wederopbouwpostzegel uit, waarvan de opbrengst ten goede kwam aan de verwoeste en beschadigde
kerkgebouwen. De kunstenaar R.J. Draayer maakte een afbeelding van een kerkruine met op de
voorgrond de barmhartige Samaritaan met de tekst “’Kerk in oorlogstijd’’. (afb. 23) In 1953 volgden
eveneens rijkshijdragen aan kerkgebouwen die waren beschadigd ten gevolge van de watersnoodramp.
De rijksvergoeding voor de kerkelijke gebouwen in dit rampgebied betrof 90 procent van de
goedgekeurde herstelkosten.

overige subsidiéring kerkbouw

Ter financiering van de kerkbouw in de Noordoostpolder - en later in de Zuidelijke
IJsselmeerpolders - stelden de ministeries van Verkeer en Waterstaat en Financién in 1954 de NOP-
regeling in.** Deze tegemoetkoming was gebaseerd op de eerdere kerkbouwsubsidie in de
Wieringermeer en bedroeg vanwege de sociale opbouwfase en de hogere bouwkosten in de
Noordoostpolder 40 procent van de fictieve bouwkosten van kerken en pastorieén en 40 procent de
fictieve aanschafkosten van kerkinventarissen; beide posten waren gebaseerd het aantal zitplaatsen van
de te bouwen kerk. Als twee of meerdere kerkgenootschappen samen een kerk bouwden, bedroeg de
subsidie maximaal 60 procent. VVoor de kerkbouw in de Zuidelijke 1Jsselmeerpolders gold een ruimere
regeling; 50 procent subsidie op de bouw- en inrichtingskosten en maxiamaal 70 procent subsidie in
geval van gezamenlijke  kerkbouw. Uit stedenbouwkundige overwegingen konden
kerkgenootschappen in de IJsselmeerpolders worden verplicht hun kerkgebouw te voorzien van een
toren. Deze extra bouwkosten werden geheel door de staat vergoed.

Parochies in de bisdommen Roermond en Den Bosch konden bovendien een beroep doen op

6 \/an Kessel 1946, 29-34. Zie ook: Landheer 2001, 59.

7 Brief H. van Helvoort, Interdiocesane Commissie van Overleg aan Aartsbisschop De Jong d.d. 25 februari 1947, Utrechts
Archief, Rijksarchief te Utrecht, R.K. Aartsbisdom Utrecht, inv.nr. 182.

8 Jaarverslag van de werkzaamheden der Interdiocesaan overleg, ongedateerd [1946], Utrechts Archief, Rijksarchief te
Utrecht, R.K. Aartsbisdom Utrecht, inv.nr. 182.

#® Dijocesane Commissie van Overleg, “’Rapport omtrent de moeilijkheden in het overleg met het Departement van
Openbare Werken en Wederopbouw”’ d.d. 19 juni 1946, Utrechts Archief, Rijksarchief te Utrecht, R.K. Aartshisdom
Utrecht, inv.nr. 182. Een interessant gegeven is, dat H.T. Zwiers in 1950 zitting nam in de Studiecommissie Beginselen voor
Kerkbouw, ressorterend onder de hervormde Bouw- en Restauratiecommissie

0 Smulders/Boersema 1982, 22-23, 28-29. De rijksbijdrage in de herbouw- of herstelkosten van pastorieén en andere
kerkelijke gebouwen betrof 65 procent.

%1 Landheer 2004, 490-491, Van Woensel 1996, 28-39.
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gemeentelijke subsidies. Ook in andere delen van het land verstrekten gemeenten kerkbouwsubsidies
of boden zij grond aan tegen zeer gunstige condities. Deze extra overheidsbijdragen strookten officieel
niet met de bepalingen die het ministerie van Wederopbouw en Volkshuisvesting had gesteld en waren
afhankelijk van de politieke kleur van een gemeentebestuur.® In een enkel geval deed ook het
bedrijfsleven een tegemoetkoming in de kosten. Zo kreeg de Pius X-kerk in Uden in 1957 fl. 30.000
van de NV Philips.

situering nieuwe kerken

Voor de planning en situering van nieuwe kerken kregen de bisdommen in 1947
ondersteuning van het Katholiek Sociaal Kerkelijk Instituut (KASKI). Hier vergaarde men
wetenschappelijke gegevens over de te verwachten aantallen woningen en de sociaal-demografische
opbouw van de parochies. Op basis van het onderzoeks- en advieswerk van het KASKI bepaalden de
bisdommen hun ruimtelijk organisatie van de zielzorg.*

Vanaf 1954 besloten de bisdommen een Bisschoppelijke Situeringscommissie (BSC) op te
richten; in het bisdom Haarlem volgde zij op de in 1949 opgerichte stedenbouwkundige
adviescommissie.”* De BSC’s voerden overleg met stedenbouwkundige planningsorganen en kozen
vervolgens voor samenwerking of tegenspel. In de naoorlogse jaren was bijvoorbeeld in VVenlo sprake
van een nauwe samenwerking tussen de civiele en de kerkelijke overheden. De monoconfessionaliteit
- 96 procent van de inwoners van Venlo was rooms-katholiek - vereenvoudigde de overlegstructuur.
Vergaderingen over de situering van parochies en kerken vonden plaats op het stadhuis in
aanwezigheid van afgevaardigden van het bisdom Roermond, de burgemeester en de directeur
Stadsuitbreiding. De BSC, die overleg voerde met de Provinciale Planologische Dienst en de lokale
stedenbouwkundige diensten, betekende een formalisering van dit contact. Vanaf 1965 kregen de
parochies in Venlo een eigen Commissie Parochiesituering die de BSC adviseerde over de gewenste
ligging en het type kerkgebouw. Opmerkelijk is dat burgemeester L. de Gou (burgemeester van Venlo
in 1957-1969) eveneens lid was van deze lokale kerkelijke commissie. Als verantwoordelijke voor de
portefeuille Stadsontwikkeling leverde hij een bijdrage aan de discussie over de situering van nieuwe
parochies. Naast de BSC was in het bisdom Roermond ook de Werkgemeenschap van Architecten
(WGA) betrokken bij de kerkelijke planologie.”® Deze mede op instigatie van de rijksoverheid
ingestelde diocesane adviescommissies ressorteerden onder de Bisschoppelijke Bouwcommissies
(BBC). Als belangrijke subsidiént van de kerkbouw wendde de overheid na de Tweede Wereldoorlog
haar invloed aan om de kwaliteit van de kerkbouwers te garanderen. De WGA hield niet alleen
nieuwbouw- en herinrichtingsplannen voor kerkbouw tegen het licht, maar evalueerde ook de
geplande stedenbouwkundige inbedding van de kerken.**®

bouwtechnische ondersteuning

Een opvallend initiatief van de Stichting tot Rationalisatie van het Bouwen (Ratiobouw) en de
(semi)rijksinstellingen als de Technische Hogeschool en T.N.O. in Delft was het in 1948 uitgebrachte
boekje Enige wetenschappelijke problemen bij de bouw van een kerk.*” Bewust van de zware taak die
het Nederlandse bouwwezen stond te vervullen, realiseerde ingenieurs zich dat de wederopbouw van
kerken hierin een belangrijk aandeel vormde. Naast de spirituele waarde van het kerkgebouw voor de
gelovigen en de gemeenschap laat deze publicatie zien dat men oog had voor rationeel-
wetenschappelijke aspecten van kerkbouw. ‘’Onaangename temperaturen en tochtverschijnselen’
zouden een storende invloed hebben op de kerkgangers, terwijl een goed akoestisch ontwerp de
verstaanbaarheid van het woord en de ‘’klankschoonheid’’ van het orgel juist kon ondersteunen. Ook
zouden kerkbesturen profiteren van technische inzichten over de constructie en ophanging van

2 Engbersen 1971, 92.

%53 Tot 1999, 55. Zie ook: Landheer 2001, 59-60.

%541 andheer 2001, 60-62.

5 In 1947 bestond de Werkgemeenschap van Architecten van het bisdom Roermond uit de volgende leden: M. Briels
O.F.M., A. Boosten, P. Everts, G. Honée, ir. J. Kayser (deken-voorzitter van 1947-1960) en F.P.J. Peutz. In de periode tot
1970 waren de volgende leden actief: J. Fanchamp, J. Huysmans, J. Kuitems, J. Ramakers, J. Stassen, A. Swinkels
(voorzitter 1960-1970), J. Turlings en J. Zollner. Zie ook: Pouls 2002, 291-298, 314.

4% Zowel de BSC als de WGA van het bisdom Roermond zijn in 1971 opgegaan in de Diocesane Commissie voor Planologie
en Bouwzaken (DCPB).

7 \/an Leening 1948, 5-8.
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kerkklokken die in het verleden door onzorgvuldige installatie dikwijls voor hoge restauratiekosten
hadden gezorgd. De ingenieurs drongen architecten en kerkbesturen aan om ook technisch advies in te
winnen bij het berekenen van constructies en de toepassing van kunstlicht.

bisschoppelijke herindeling

Een belangrijke organisatorische verandering binnen de nacorlogse Nederlandse kerkprovincie
betrof het besluit tot herindeling van de bisdommen in 1955. De oprichting van het nieuwe bisdom
Rotterdam leidde tot een inkrimping van het bisdom Haarlem, dat nu alleen Noord-Holland zou
beslaan. De heroprichting van het bisdom Groningen ging ten koste van het grondgebied van het
aartsbisdom. De Zeeuwse eilanden behoorden voortaan tot het bisdom Breda. De uitbreiding van het
aantal bisdommen had ook gevolgen voor het kerkbouwbeleid. De nieuwe bisdommen kregen een
eigen bouwbureau met bisschoppelijke bouwinspecteurs, een nieuwe Liturgische Commissie en een
Situeringscommissie.

4.5 De cursus Kerkelijke Architectuur (1946-1973): het kerkgebouw als liturgisch object
45.1 De organisatie van cursus en werkgemeenschappen

Tijdens de oorlogsjaren, toen het niet langer was toegestaan grote bijeenkomsten te
organiseren, kwamen Kkleine groepjes uit het Huijbergse milieu bijeen om te spreken over de toekomst
van de kerkarchitectuur. Een algemeen gedeeld inzicht vormde bijvoorbeeld de dreiging van een
“verburgerlijking’’ van de kerkbouw.*® Hierdoor ontstonden kale, “’armoedige’’ kerken zonder
ornamenten. Langzaam groeide het idee voor een ‘’post-academische’” opleiding kerkarchitectuur. De
studenten zouden tevens deel uitmaken van nieuw op te richten diocesane werkgemeenschappen.*® In
1945 werd Granpré Moliere benaderd het voortouw te nemen; Van Helvoort zorgde voor de
uitvoering.

De grote vraag luidde hoe deze wederopbouwkerken opnieuw vorm te geven. Het pas
heropgerichte en van nationaal-socialistische medewerkers ontdane Katholiek Bouwblad berichtte
begin 1947: “’Het architectuur-wereldje van onze dagen is vol rumoer. Het getheoretiseer is niet van
de lucht. De een zoekt het in de bouwmaterialen, de ander in de geestesgesteldheid van het bouwwerk.
Het ene -ismen na het andere hebben we zien komen en zien vergaan”.*®® Net als in de vooroorlogse
periode stelde het episcopaat dat bouwpastoors en architecten bij de herbouw van kerken de kerkelijke
en liturgische wetten alsmede “’de vormen der Christelijke overlevering en de wetten der gewijde
kunst’” dienden te volgen.*® Nieuw was, dat de architecten in hun plannen ’een zo groot mogelijke
soberheid’” moesten betracht. De bisschoppen vroegen architecten individualisme te vervangen voor
“’een gemeenschappelijk, allen leidende idee, teneinde het aan de architecten mogelijk te maken te
voldoen aan de vereisten’’. De vorming van werkgemeenschappen zou naar hun idee aan de gewenste
eensgezindheid bijdragen.

Onder auspicién van de Katholieke Leergangen, een opleiding voor het middelbaar onderwijs
in Tilburg, startte in maart 1946 de cursus Kerkelijke Architectuur te Den Bosch voor architecten die
zich zouden bezighouden met het herstel en wederopbouw van de verwoeste kerken. Granpré Moliére
hield een neothomistisch geinspireerde openingstoespraak, waarin hij de nadruk legde op het belang
van de esthetische wetten voor de kerkbouw en de corporatieve samenwerking van architecten en
kunstenaars, die een apostolische taak hadden te verrichten.”® Hij beschouwde de cursus als een
belangrijke stap “’op den weg der emancipatie van de katholieke cultuur’’. Vanaf het derde cursusjaar
nam de Mgr. Van Heukelum-stichting het beheer over. Als docenten benaderde Van Helvoort de
architect N. van der Laan (1909-1986) en zijn broer dom Hans van der Laan (1904-1991). (afb. 24) Na
enkele jaren bouwkunde in Delft te hebben gestudeerd, trad H. van der Laan in 1927 toe tot de
benedictijner kloosterorde in Oosterhout. In deze periode werkte hij kort voor dom Bellot, die in 1928
naar de abdij in het Franse Wisques verhuisde. N. van der Laan rondde zijn studie bouwkunde af in

58 Koldewey 1948, 141.
%59 Zie ook: Pouls 2002, 291-292. Voor de relatie tussen corporatisme en het neothomisme, zie: Meijer 1981, 12-16.
460 B [ruyn] 1946, 97.

! Interdiocesane Commissie van Overleg, <’De aesthetische en technische verzorging van den Wederopbouw van R.K.
kerken en kerkelijke gebouwen’’ d.d. augustus 1946, Utrechts Archief, Rijksarchief te Utrecht, R.K. Aartsbisdom Utrecht,
inv.nr. 182.

2 Granpré Moliére 1948, 3-6.
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1937 en werkte de eerste tijd op het bureau van Granpré Moliere, Verhagen en Kok in Rotterdam.
Vanaf 1938 bestudeerde hij samen met zijn broer Hans de grondbeginselen van de architectuur, die zij
na bemiddeling van Granpré Moliére konden uitproberen bij de bouw van een gastenverblijf voor de
abdij van Oosterhout.*®® De toezegging dat de Van der Laans ook de abdijkerk mochten ontwerpen,
werd na de oorlog ingetrokken. Tot 1973 zouden beide broers samen met architect C. Pouderoyen in
het Kruithuis te ’s-Hertogenbosch de driejarige cursus verzorgen. Vooraanstaande architecten zoals
Granpré Moliere, H. Thunnissen, B.J. Koldewey en A. van Kranendonk hielden samen met
geestelijken en kunstenaars voordrachten op bouwkundig, liturgisch, kunsthistorisch, iconografisch en
technisch gebied.*®* Het accent van de studie lag echter op het onderzoeken en toepassen van de
ideeén van de theoreticus dom Van der Laan. Nico en Hans van der Laan beschouwden een kerk als
een Domus Dei, een aan God gewijde menselijke woning.**® De cursisten kregen les in de symboliek
van de vroegchristelijke basiliek, liturgische kledij, kleuren en getallen.*® Eind jaren veertig konden
de cursisten deelnemen aan studiereizen naar Zuid-Frankrijk en Noord-Italié. In 1960 presenteerde
dom Van der Laan zijn verhoudingenleer gebaseerd op het plastisch getal (verwant aan de gulden
snede).*’ De architecten die volgens deze ideeén werkten, ontwierpen vele wederopbouwkerken op
basis van een basilicaal grondplan en werden ook wel “’de basilicalen’’ of aanhangers van de Bossche
School genoemd.

Naast hun zaterdagse scholing vormden de cursisten op vrijwillige basis een diocesane
werkgemeenschap. Tijdens deze bijeenkomsten beoordeelden zij elkaars kerkontwerpen en probeerden
zij tot bepaalde principes te komen.*® In theoretisch opzicht putten de leden hun kerkarchitecturale
inzichten uit de Bossche cursus. Elk bisdom beschikte over een eigen werkgemeenschap of studieclub.
Zo had het bisdom Haarlem de St.-Pieterskring, het bisdom ’s-Hertogenbosch de St.-Janskring, het
bisdom Roermond de Werkgemeenschap van Architecten (WGA) en het bisdom Breda de
Begijnhofkring.*® Deze laatste kring ontstond naar aanleiding van een aparte serie lessen over
kerkelijke architectuur door dom Van der Laan in de periode april 1946-maart 1947.*™ Een twintigtal
architecten volgde deze door de A.K.K.V. georganiseerde lessen, waarin VVan der Laan voor het eerst
zijn theorie in beknopte vorm presenteerde, Granpré Moliere was sinds 1947 voorzitter van de in
Leiden gevestigde St.-Pieterskring en koos A. Evers en J. van der Laan als assistenten.*”

Dom Van der Laan publiceerde verschillende architectuurtheoretische studies, waaronder Le
nombre plastique (1960), dat in 1967 in het Nederlands werd vertaald, in 1977 De architectonische
ruimte (1977) en in 1985 Het vormenspel der liturgie. Zelf ontwierp hij slechts een klein aantal
gebouwen, waaronder de uitbreiding en renovatie in vijf bouwfasen (1956-1992) van de abdij St.-
Benedictusberg in Vaals, bestaande uit een bovenkerk, crypte en atrium en de abdij van Roosenberg te
Waasmunster, alsmede een aantal woonhuizen.

%63 De Haan/Haagsma 1996, 30.

%64 Nader onderzoek naar geestelijken die verantwoordelijk waren voor de colleges over liturgie verdient aanbeveling.

%5 Deze zienswijze verschilt van de Domus Dei-gedachte achter de gotische kathedraal, die kan worden opgevat als tempel
of huis van God. Zie: De Jonge 2002, 224-225.

%8 Nader onderzoek zou moeten uitwijzen of dom Van der Laan in zijn theorievorming over de basilica mogelijk is
geinspireerd door de eind jaren 1940 verschenen publicaties van Jungmann, Missarum Solemnia (Wien/Freiburg/Basel,
1948) en de Nijmeegse hoogleraar christelijke archeologie F. van der Meer, Christus’ gewaad (Utrecht, 1949), waarin het
vroegchristelijke kerkgebouw centraal staat. Bekend is dat VVan der Meer contacten had met de Liturgische Beweging; zo trad
hij in 1946 op als spreker tijdens het Liturgisch Congres in Maastricht. Ook De liturgische dispositie van het vroegchristelijke
kerkgebouw (Assen, 1969) van de Nijmeegse hoogleraar liturgie C.J.A.C. Peeters kan worden gezien als een
wetenschappelijke onderbouwing van de zoektocht naar de ideale liturgische kerkinrichting. De contacten tussen de beide
Nijmeegse hoogleraren vormen eveneens een interessant onderzoeksopgave.

7 De Haan/Haagsma 1996. Voor een uitgebreid overzicht van de theorie en bouwkunst van dom Van der Laan zie: Padovan
1994; Ferlenga/Verde 2001; De Jonge 2002, 45-76.

“%8 Ritzen 1949, 277.

%9 |n 1958 waren behalve Granpré Moliére de volgende architecten lid van de St.-Pieterskring: A. Evers, A. van
Kranendonk, H. Nefkens, Th. Nix, H. en A. Thunnissen en G.J.M. Sarlemijn. Voor het achterhalen van de personele
bezetting en de geschiedenis van de overige werkgemeenschappen zal bij de diverse bisdommen aanvullend
archiefonderzoek noodzakelijk zijn. Op basis van deze gegevens kan tevens het bouwkundig beleid binnen de verschillende
diocesen in kaart worden gebracht.

4% De Haan/Haagsma 1996, 16.

471 Tot 1999, 75. Zie ook: Erftemeijer/ Looyenga/Van Roon 1997, 137. Granpré Moliére had eveneens zitting in de
Haarlemse bisschoppelijke Commissie van Advies inzake de versiering van Onze Kathedrale basiliek van de Heilige Bavo te
Haarlem. Een ander lid van deze commissie was dom van der Mey. Zie ook: Geneste/Gielen/Wassenaar 2002, 42.
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De afgenomen vraag naar nieuwe kerkgebouwen zal van invioed zijn geweest op Van der
Laans besluit in 1973 de cursus te be€indigen. Architecten die de cursus Kerkelijke Architectuur
hebben gevolgd, zijn onder meer J. de Jong, A. Evers (1914-1997) en G.J.M. Sarlemijn (1909-1993),
J.J. Brugman, G. Wijnen (1930), B. Middelhoek (1923), F. Vermeulen (1913-?), F.J.C. Ruijs (1943)
en J.W. Bolder en A.J.C van Beurden, C. Ramselaar en W. van Hezik. In 1954 rondde het minder
bekende viertal J. Deltrap, B. Goddijn, J. de Reus en H. Pontzen de opleiding af. De opleiding genoot
de meeste populariteit onder Brabantse architecten.

45.2 M.J. Granpré Moliére en dom H. van der Laan: theorie en praktijk

Een van de belangrijkste sprekers uit de beginperiode van de cursus was Granpré Moliére, die
geinspireerd door de Franse filosoof Maritain een neothomistische invalshoek koos om over cultuur en
beschaving te spreken.*”> Granpré Moliére pleitte voor een herstel van de relatie tussen cultuur en
natuur. Hij beschouwde cultuur als een kunstmatig en verstandelijk fenomeen, dat idealiter een
afspiegeling van de goddelijke natuur zou vormen. Alleen een zogenaamd ‘’natuurmens’’, die het
ware, het goede en het schone kon onderscheiden, zou in staat zijn een dergelijke cultuur te scheppen.
Deze natuurmens had volgens Granpré Moliere geleefd in de vroegchristelijke tijd. <’ Willen wij weer
leren hoe onze vrije tijd te nutte te maken voor Eredienst, Kunsten en Wetenschappen, dan kunnen we
bij de oude Christenen in de leer gaan’’.*”® Hij constateerde eveneens dat in de nieuwe tijd een
scheiding tussen godsdienst (bovennatuurlijk) en cultuur (natuurlijk) was ontstaan en meende dat
architecten deze kloof konden overbruggen. Hiervoor zouden zij de onveranderlijke wetmatigheid in
de kunst moeten bestuderen. Granpré Moliére noemde de kerkelijke wetmatigheid van de Codex, ‘’de
overlevering”’ en “’de oorspronkelijkheid’’. Ook vroeg hij aandacht voor de symbolische waarde van
de liturgie. De symbolische tekens zouden het de gelovigen gemakkelijker maken om ongehinderd
door lichamelijke en materiéle zaken tot de diepere betekenis van de liturgie door te dringen.

Hoewel de ideeén van Granpré Moliére en dom Van der Laan elkaar tot zekere hoogte
aanvulden, botsten zij soms ook. Als voorzitter van de St.-Pieterskring had Granpré Moliére te maken
met de praktische kant van de kerkbouw, terwijl Van der Laan als theoreticus en criticus meer afstand
kon nemen. Zo ergerde Granpré Moliére zich in 1952 aan Van der Laans teleurstelling over de
uitvoering van de O.L.V. ten Hemelopneming in Bakkum door het architectenbureau De Jongh, Taen
en Nix.*™ Het kerkje was een eerste poging om in het kader van een bezuinigingsprogramma van het
bisdom Haarlem ‘’zeer economisch opgezette kerken’’ te bouwen. Onder leiding van de St.-
Pieterskring was getracht de betrekkelijke “’armoede’’ van het gebouwtje te compenseren door een
gevarieerd gebruik aan materialen, waaronder beton en cementvezelplaten, ook wel heraclithe-platen
genoemd. Na 1956 zouden de opvattingen van beide bouwheren verder uiteenlopen.*”

In 1952 rondden de eerste deelnemende architecten hun opleiding aan de Cursus Kerkelijke
Architectuur af. Een beoordelingscommissie waarin onder meer Granpré Moliére, als voorzitter van
de Onderwijsraad ,en J. Berghoef en Ch. de Bever als rijksgecommitteerden zitting hadden, bekroonde
de eindprojecten van J.J. Brugman en G.J.M. Sarlemijn.*’® Met name Brugman slaagde erin een
nieuwe ruimtelijke vorm te creéren door een laag langwerpig bouwvolume in de vorm van een
driedimensionaal zesvlak, aangeduid als ’parallelopipedum’’, te combineren met een hogere
eenbeukige ruimte. Het lage bouwvolume vormde de omgang van de eigenlijke kerkruimte. Het
Katholiek Bouwblad beoordeelde het project van Sarlemijn slechts als een kruising van centraalbouw
en langsbouw. Geen van beide architecten kreeg de kans zijn ontwerp te realiseren. In 1953
ontwierpen A. Siebers en W. van Dael de H. Hartkerk in Bergen op Zoom die doet denken aan de
oplossing van Brugman. Deze kerk voldeed dermate goed aan de christocentrische gedachte, dat de
bisschop van Breda goedkeuring verleende voor een celebratio ad populum.””” (afb. 25) De rijk
geornamenteerde O.L.V. van het Allerheiligste Sacrament aan de Moerweg in Den Haag (1951-1955)
van J. van der Laan en de votiefkerk Christus-Koning (1958) in Amsterdam van K.P. Tholens en H.J.
van Balen tonen eenzelfde integratie van twee bouwvolumen.

472 \/an Kranendonk 1947a, 37-38; Van Kranendonk 1947b, 61-62; VVan Kranendonk 1947¢c, 85-86.
473 \/an Kranendonk 1947a, 38.

474 \/an der Laan 1952, 97-99.

% De Haan/Haagsma 1996, 28.

476 \/an Kranendonk 1952, 177-183.

417 \/an der Laan 1953, 17-22.
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Een jaar later, ter gelegenheid van het eeuwfeest van de bisschoppelijke hiérarchie, stelde het
Katholiek Bouwblad Sarlemijn in de gelegenheid uitleg te geven over de bijdrage van de Bossche
cursus aan de naoorlogse vernieuwing van de kerkelijke architectuur.*”® Sarlemijn sprak over ’de
revolutie van 1900°’, het jaar waarin men onder invloed van de godsdienstige en liturgische herleving
het kerkgebouw ging beschouwen als een kader voor de liturgische handelingen. Nadat in de
voorgaande neogotische periode de aandacht was uitgegaan naar de rationele bouwvormen en de
eerlijke constructie (het spel van het samenstellen van het massief), had naar zijn idee Berlage de stap
gezet naar het spel van hol en vol in het massief zelf en wist hij een bezielde, plastische muur te
creéren. Volgens Sarlemijn ontstond er pas met de introductie van het christocentrische kerktype of de
daarmee verwante kerkhal met processiegang een waardering voor het kerkgebouw als ruimte. Toch
beschouwde hij dit als een waardering vanuit het liturgisch gebruik en niet vanuit de architectuur. In
de christocentrische fase raakten zowel bouwheer als architect doordrongen van het wezen van het
kerkgebouw en namen zij afscheid van de historische stijlvormen. Het verwonderde Sarlemijn niet dat
er in een periode waarin de zakelijkheid op profaan gebied als hoogste ideaal gold, er bij de kerkbouw
een soort “’bovennatuurlijke zakelijkheid’’ ontstond.

Ook de naoorlogse bijeenkomsten van Huijbergen droegen bij tot nieuwe ontwikkelingen
binnen de kerkbouw. Hier onderzocht men de wetmatigheden van de bouwkunst en toetste de
individuele kunstenaar zijn werk aan de inzichten van de vakgemeenschap. Al tijdens de oorlogsjaren
ontstond in de kringen van Huijbergen het inzicht dat het kerkgebouw niet slechts een gebouw was
voor de eredienst. In deze periode ontwikkelde zich een nieuwe betekenis van het kerkgebouw
geinspireerd op de Summa van Thomas van Aquino, waarin hij stelde dat de liturgische functie van
het kerkgebouw op de eerste plaats stond.*”® In de mis van de kerkwijding heette de kerk een
Inaestimabile sacramentum, hetgeen betekende dat de kerkwijding het kerkgebouw zelf tot onderdeel
van de liturgie maakt. Het kerkgebouw was hierdoor niet langer een gebouw met een liturgische
functie, maar vooral een liturgisch symbool. De invloed van het liturgisch teken-zijn op het
kerkgebouw vormde het belangrijkste onderwerp van studie tijdens de Cursus Kerkelijke Architectuur.
Onder leiding van Van der Laan kwam men tot de conclusie dat de bovennatuurlijke werking niet van
directe invloed kon zijn op de vormgeving van het gebouw. Opmerkelijk genoeg was men van mening
dat de bovennatuurlijke betekenis door de Katholieke Kerk aan het gebouw werd toegekend.“® In de
Huijbergse kringen betekende dit, dat het kerkgebouw een natuurlijke betekenis als gebouw moest
hebben.

Van der Laan en Granpré Moliére ontwikkelden eveneens een thomistische visie op kunst en
architectuur, die zij een drieledige functie toekenden. Naast de “’primaire materialiteit’” beschikte de
architectuur over een expressieve vorm en kon haar een betekenis worden toegekend. Om zich als
bovennatuurlijk verschijnsel uit te kunnen drukken in de natuurlijke samenleving diende het
kerkgebouw monumentaliteit te bezitten. De Bossche cursus zag hiertoe verschillende mogelijkheden:
men onderzocht de ruimtelijke schikking van de delen aan de hand van maten en verhoudingen, van
proportie en harmonie, de relaties tussen hol en vol en tussen groot en klein. De vormstudie als
fundament van de kerkelijke architectuur impliceerde echter niet een afscheid van de oude
kerkarchitecturale vormen. Hoewel men een open standpunt innam ten opzichte van materiaal,
techniek en gebruik, concludeerde Sarlemijn: “’Onze zorg zij echter niet naar vernieuwing te streven;
onze zorg zij slechts de integriteit van het architectonisch procédé ter wille van het Huis van God.””**

Veelzeggend is het sfeerbeeld dat de progressief-katholieke architect G.H.M. Holt, het enige
katholieke lid binnen De 8 en Opbouw, in 1981 schetste van de jaarbijeenkomsten met misvieringen
van de Bossche School. “’Na de mis was er een vergadering met een voorzitter, terwijl Moliére op een
soort podium zat. Hij had een priesterlijke taal over zich, heel gedragen, geschoold en geoefend.
Wanneer ik daarbij geinviteerd werd liet ik blijken helemaal geen vat te hebben op hun
bovennatuurlijke bespiegelingen. (...) Men probeerde mij in dit milieu te trekken, misschien omdat
men wel eens wilde horen hoe ik er over dacht en om het later tegelijkertijd te kunnen bestrijden.””**

478 Sarlemijn 1953, 339-348.

479 Zje ook: Van der Laan 1946, 50.
80 sarlemijn 1953, 344.

8L Sarlemijn 1953, 347.

“82 De Boer 1983, 82.
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4.5.3 Van basilica naar liturgisch object

Na eerdere positieve berichten over de Bossche cursus in het Katholiek Bouwblad deed zich in
1954 een kentering voor. Architect-redacteur B.J. Koldewey beaamde dat dom Van der Laan en de St-
Pieterskring na de oorlog met hun drang naar één bepaald ruimte- en vormbeeld een theoretische
verruiming in de denkbeelden over kerkarchitectuur hadden teweeg gebracht.*®® Toch had de cursus in
zijn ogen ‘’weinig levende vruchten’’ afgeworpen. Koldewey betreurde het dat de architecten van de
Bossche cursus zich hadden ingelaten met een “’dor en zwak copiéren’” van vroegchristelijke en
Byzantijnse basilieken. ‘’Met als gevolg dat je nu eens op een Hollands polderdorp, dan weer in een
Brabantse stadswijk bij herhaling komt te staan voor kerken, die de indruk maken, met de nodige
afzwakkingen uit het oude Rome of Ravenna te zijn geimporteerd (...).”” In de ordeloze dagen na de
oorlog had de cursus houvast geboden, maar nu typeerde Koldewey de Bossche School als een
overgangsperiode. Hij vond het tijd zich te bezinnen op nieuwe wegen en vreesde het ongeduld van
jonge architecten, dat zou kunnen leiden tot een “’wilde doorbraak’’. Ook waarschuwde hij dat de
Nederlandse katholieke kerkbouw achterop zou raken als men de nieuwe technische bouwproducten
niet zou benutten.

De aanzwellende negatieve berichtgeving over de “’basilicalen’” vormde in 1955 aanleiding
voor een Bossche studiebijeenkomst over gewapend beton in de moderne kerkbouw. Hier bleek dat
noch Van Helvoort noch Van der Laan principiéle bezwaren tegen het gebruik van beton hadden,
zolang dit niet gebruikt werd om puur rationele, functionele kerken te bouwen.“®* Met de lancering van
een nieuw leerprogramma in 1957 bleek dat de Van der Laans zich de kritiek ter harte hadden
genomen. De Haan en Haagsma wijzen bovendien op de mogelijkheid dat het commentaar de Van der
Laans niet geheel slecht uitkwam.*®® De “’uitgelokte’” uitspraak van een kerkelijke autoriteit als Van
Helvoort over het gebruik van beton bood ruimte om de kerkbouw te vernieuwen. Het Katholiek
Bouwblad reageerde positief op het plan om de ordonnantietheorie van het plastisch getal te toetsen
aan het eigentijds moderne architectuurbeeld met haar nieuwe technische mogelijkheden en praktische
eisen.*® De Bossche cursus had in haar ogen ook buiten de eigen kring een matigende invloed op de
modernisering van de katholieke naoorlogse kerkbouw uitgeoefend. De broers Van der Laan wilden
vanaf nu docenten van uiteenlopende signatuur uitnodigen die telkens vanuit een ander gezichtpunt de
architectuur en de kerkbouw zouden benaderen. In de praktijk nam de tweede generatie architecten
van de Bossche School afstand van het basilicale schema en koos voor een strakke kubistische
vormentaal op basis van het plastisch getal. Granpré Moliére ondersteunde eveneens de gedachte van
een vernieuwing van de kerkarchitectuur. Hij constateerde een behoefte aan een lichter en opener
kerkgebouw. Dit had volgens hem te maken met de menselijke vooruitgang die zich uitte in het
verschaffen van meer levensvreugde.

Dat de nieuwe invalshoek ook bij de reeds gediplomeerde cursisten doorwerkte, bleek toen J.
de Jong (1917-2001) en zijn adviseur J. van der Laan in 1958 hun ontwerpschetsen voor de St.-
Benedictuskerk (1958 - gesloopt in 2004) te Rijswijk in het Katholiek Bouwblad openbaar maakten.
(afb. 26) J. van Balen sprak in een recensie van het kerkelijke complex over een ‘’machtsgreep op de
ruimte””.*®” Het ontwerp toonde een ommuurd “’harmonisch samenspel’> van een kerkzaal met een
vrijstaande toren en aparte bouwvolumen voor pastorie, sacristie en parochiezaal. De omheining bood
ruimte aan drie grote binnenhoven, waaronder een pastorietuin en een voorhof voor buitenprocessies.
Van Balen was met name onder de indruk van de wijze waarop De Jong onder één dak nieuwe
ruimtelijke “’tempelachtige’” eenheden voor verschillende liturgische functies, zoals het hoofdaltaar,
de Mariakapel, de doopkapel en de St.-Benedictuskapel had weten te creéren. <’Onafhankelijk van de
grote kerkruimte, welke op zichzelf een architectonische ruimte is, van maat bepaald en afgenomen
van de grote wereldruimte, gaat hij opnieuw de primaire architectonische handeling verrichten en
bouwt er een compleet stukje architectuur in met een eigen grondslag, muren en dak.”’**® Typerend

%83 Koldewey 1954, 82.

484 K [oldewey] 1954-1955, 282-283. Zie ook: Thunnissen 1953, 75-76. In dit artikel gaf Thunnissen blijk van begrip voor de
kritiek op historiserende karakter van de Bossche richting. Tevens gaf hij aan dat er tijdens de lessen meer aandacht zou
worden besteed aan de aard en toepassing van moderne materialen.

%8 De Haan/Haagsma 1996, 21.

“8 Nieuw 1957, 97-99.

“87 \/an Balen 1958, 289-293. Zie ook: De Jong 1960, 496-498.

%88 \an Balen 1958, 293. Zie ook: Van der Laan 1960, 496-498.
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voor deze kerkzaal, die aandoet als een “’liturgisch plein’’, koos men voor verlichting in de vorm van
subtiele straatlantaarns.

In 1963 hield dom Van der Laan in het kader van de Bossche cursus een openbare les over
liturgie en architectuur.”®® In deze voordracht werkte hij zijn drieledige visie op het kerkgebouw uit.
Allereerst verdedigde hij de stelling “’een huis is een huis van gebed”” (Domus mea domus orationis
est). Volgens Van der Laan diende een kerk zowel voor het persoonlijke als het gezamenlijke gebed.
Het gezamenlijke gebed zou “’een zekere terugslag vinden’ op de vorm van de kerk. In zijn
redevoering ging Van der Laan na in hoeverre en op welke wijze de uiterlijke vorm van het
gezamenlijke gebed van invloed was op de vormgeving van een kerk. Hiervoor blikte hij terug op de
christocentrische periode, waarin men meende dat de liturgie de bouwmeester was van het gebouw.
Volgens de destijds geformuleerde liturgische eis zouden alle gelovigen het altaar moeten kunnen
zien. De nieuwe tijd voegde hier volgens Van der Laan het jonge verlangen aan toe om alle gelovigen
zo dicht mogelijk bij het altaar te groeperen. Hij realiseerde zich terdege dat deze aanvullende eis niet
kenmerkend voor de kerkbouw was en eveneens gold voor veel andere gebouwen, zoals bioscopen,
theaters en vergaderzalen. Evenmin was het liturgisch meubilair nog langer richtinggevend. Vanaf de
tweede helft van de jaren 1950 positioneerde men altaar, doopvont, kansel en biechtstoel steeds
willekeuriger in de ruimte.

Van der Laan stelde vast dat de liturgie slechts van secundair belang was voor de vormgeving
van het kerkgebouw. Vanuit zijn geestelijke betrokkenheid als monnik was Van der Laan in staat de
liturgie te doorgronden. De liturgie hield in zijn ogen meer in dan een materiéle opstelling van
gelovigen en enkele liturgische voorwerpen, zoals men in de voorgaande periode had gemeend. Hij
wees op de stoffelijke elementen, zoals het kerkgebouw, de ordelijke opstelling en de kleding, die
eeuwenlang waren gebruikt om het bovennatuurlijke uit te drukken. In het tweede begrip van het
kerkgebouw wees Van der Laan - vermoedelijk in navolging van Granpré Moliére - op het vergeten
belang van het sacrament van de kerkwijding waardoor het gebouw een bovennatuurlijke betekenis
kreeg. De kerk was niet langer een kader voor de liturgie, maar vormde een onderdeel van de liturgie.
“’Wij moeten het kerkgebouw beschouwen als één van de krachtigste uitwendige vormen waarmee
onze godsdienst wordt uitgedrukt’’. Tot slot sprak Van der Laan over de kerk als “’huis’’. Hoewel een
kerk qua vormen overeenkomsten met een gewoon huis vertoonde, kon een huis volgens hem niet als
liturgisch object dienen. Niet het menselijke ruimtegevoel, maar de expressie van het gebouw was in
zijn ogen bepaaldend om als kerk te kunnen worden gewijd. VVolgens de theoloog P. Post, liet VVan der
Laarigloliermee zien dat ook het bouwen zelf “’een liturgisch gebaar’’ of een *’cultische handeling’’ kan
zijn.

Een van de laatste kerkgebouwen waarin de nieuwe, meer abstracte visie van de Bossche
cursus tot uitdrukking komt, is de St.-Willibrordkerk (1965) in Almelo ontworpen door de architect J.
de Jong.”* (afb. 27) De oorspronkelijke parochiekerk, die vanaf 1967 onderdeel uitmaakte van het
aangrenzende karmelieten klooster, is een combinatie van twee rechthoekige bouwvolumes met een
plat dak. De grote, in beton en baksteen uitgevoerde doosvorm gaf ruimte aan een voorhal (nartex),
zijbeuken en een sacristie, terwijl de kleine hogere en met hout betimmerde “’doos’’ de eigenlijke
kerkruimte vormde. In de kerk was gestreefd naar een uitgewogen dispositie van het liturgisch
meubilair in relatie tot de strak geproportioneerde ruimtelijke verhoudingen. Zo volgde het bankenplan
in grote lijnen een T-vormig plan, gericht op een naar voren geschoven rechthoekig priesterkoor. Op
het natuurstenen koor - dat fraai contrasteerde met de gewassen grinttegels in de kerkruimte - stond
een vrijstaand altaar. Aan de linkerzijde van het priesterkoor bevond zich naast een bankenblok de
zangersruimte. Halverwege de rechterzijbeuk - en dus niet in directe relatie tot het hoofdaltaar - stond
het door de architect ontworpen sacramentsaltaar op een verhoogd plateau. In de linkerzijbeuk diende
een gelijkvormige verdieping als doopkapel.

De ontwerpen van de sobere vurenhouten banken, de liturgische voorwerpen en gewaden
waren afkomstig van dom Van der Laan en uitgevoerd door onder anderen de edelsmid en oud-cursist
van de Bossche cursus J. Noyons (1918-1982). Dankzij de vriendschappelijke band tussen dom Van
der Laan en de zoon van de beroemde Russisch-Franse componist I. Strawinsky kreeg de St.-

“89 \/an der Laan 1963, 500-508.

0 post 1983, 35. Zie ook: Pijfers/Roes 1996, 62. De bouwgeschiedenis van de St.-Antonius in Breedeweg-Groesbeek laat
zien dat Granpré Moliere mogelijk vanuit eenzelfde grondhouding deze kerk ontwierp.

1 Holtmann 2004.
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Willibordkerk een uitzonderlijke decoratie. Théodore Strawinsky (1907-1989) ontwierp in de jaren
1930 ramen voor de Christus Koningkerk in Fribourg en vervaardigde mozaieken in de Sacre Coeur te
Geneve en de Notte Dame du Tout Gréce in Assy. In Almelo beschilderde hij in 1968 twee 36 meter
lange friezen met twaalf afbeeldingen uit het leven van Christus.

De Jong verzette zich vanaf 1992 tegen de plannen van het kerkbestuur om de kerk om te
vormen tot een multifunctioneel parochieel centrum met daarin een kleine kerkruimte. Aan het bisdom
schreef hij: “’Het kerkgebouw is een liturgisch object en de liturgie vraagt om een ondergrond van
algemene tekens. Deze ondergrond nu, wordt geleverd door de kunst en met name door de beeldende
functie der schoonheid. In de liturgie worden de maaksels, en dus het kerkgebouw, ontheven aan de
uitoefening van hun existentiéle functie (...) Als men dat niet aanvaard [sic] vernietigt men de liturgie
en verlaagt men haar tot een slecht maatschappelijk spelletje’”.*** Sinds 2004 was deze kerk niet meer
als zodanig in gebruik, een jaar later volgde de sloop, waarbij de wandschilderingen vakkunsig zijn
verwijderd.

4.6 Nederlands Nieuwe Kerken (1948): het traditionalisme aan zet

Na de Tweede Wereldoorlog reikte de overheid de centrale kerkelijke instanties bij de
herbouw en restauratie van kerken niet alleen op financieel en bouwtechnisch gebied de hand. (Zie:
Hst. 13.2.3) De nauwe contacten tussen kerk en staat leidden tot een gezamenlijk streven naar een
vernieuwing van de kerkbouw.*® In 1948 verleenden het Ministerie van Wederopbouw en
Volkshuisvesting en het Ministerie van Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen medewerking aan de
reizende tentoonstelling van kerkontwerpen ‘’Nederlands Nieuwe Kerken’’. De organisatie was in
handen van een oecumenisch geformeerd comité onder voorzitterschap van de voormalig minister van
Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen G. van der Leeuw.*”®* (Zie: Hst. 7.3) Een commissie voor de
selectie van de ontwerpen bestond uit de volgende architecten: de progressief-katholieke hoogleraar
bouwkunde G.H.M. Holt (1904-1988), het hoofd van de afdeling Gebouwen van de Dienst der
Publieke Werken van Amsterdam en stadsarchitect van de gemeente Amsterdam, A.R. Hulshoff
(1880-1858) en de architect H. Sutterland (1889-1964), die al in de vooroorlogse periode voor zowel
katholieke als gereformeerde en hervormde opdrachtgevers kerken ontwierp. Namens het
Interkerkelijk Overleg der Nederlandse Protestantse Kerken maakte de directeur van het Instituut voor
Religieuze en Kerkelijke Kunst in Utrecht, R. Miedema deel uit van de commissie, aangevuld met de
voorzitter van het Interdiocesaan Commissie van Overleg inzake Wederopbouw van R.K. kerken en
kerkelijke gebouwen, rector H. van Helvoort. In samenhang met de tentoonstelling organiseerde het
comité een congres over de vraagstukken van kerkbouw bij de verschillende gezindten. Het ontwerpen
en inrichten van de tentoonstelling was in handen van Holt. De deelnemende kerkgenootschappen
waren de Rooms-Katholieke Kerk, de Nederlandse Hervormde Kerk, de Gereformeerde Kerken en het
Doopsgezinde Broederschap.*® Toen de tentoonstelling in juli 1948 in Den Bosch te zien was, sloot
de cursus Kerkelijke Architectuur hierbij aan met een studiebijeenkomst over de elementen van het
kerkgebouw. Naar aanleiding van de komst van de tentoonstelling in Amsterdam organiseerde het
Genootschap ‘’Architectura et Amicitia’” in december 1949 een conferentie voor architecten en
theologen in het Stedelijk Museum.

De op de tentoonstelling geéxposeerde ontwerpen voor vier katholieke kerken zijn illustratief
voor de onzekere vroeg-naoorlogse jaren.*® Qua kerkbouwstijl grepen de architecten terug op het
vooroorlogse vocabulaire. Zowel opdrachtgevers als architecten verkeerden in afwachting van de
overheidsplannen op het gebied van financiéle ondersteuning en stedenbouw. Het ontwerp van het
architectenbureau Siebers en Van Dael voor een niet georiénteerde kerk in Schoondijke toont een
basilicale opzet met een halfronde apsis en een vierkante aangebouwde klokkentoren. Drie rondbogen
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geven toegang tot een open voorportaal. Binnen neemt het kerkbrede priesterkoor een travee in beslag.
De uiteindelijk in 1950 gerealiseerde H. Petrus Apostelkerk is gebaseerd op een nieuw ontwerp en
heeft een afwijkende ligging van de hoofdingang in de zijgevel met een klokkenmuur. Ter vervanging
van de verwoeste H.H. Antonius en Lodewijk in Den Haag ontwierp Granpré Moliére eveneens een
niet georiénteerde basilica, met een hoog opgetrokken en rijk gedetailleerde klokkenmuur. (afb. 28)
Op het schipbrede priesterkoor projecteerde hij het hoofdaltaar onder een ciborium, een
altaaroverkapping rustend op vier zuilen. Voor het zangkoor was voorzien in een westelijk gelegen
zangzolder. Nader onderzoek zou moeten uitwijzen waarom men afzag van dit ontwerp en in 1959
koos voor de invloedrijke Duitse architect D. Bshm (1880-1955).*" Deze zou later samen met de
architecten F.P.J. Peutz en W. Wouters aan de Leyweg een ellipsvormige combinatie van een basilica
en een centraalbouw ontwerpen. De H. Geestkapel op de Veluwe bij Assel kon nog aan het begin van
de oorlog worden gebouwd. Van Dongen koos voor een sobere neoromaanse bouwstijl die sterk op het
hervormde kerkje in Kootwijk lijkt.**® Een werkgemeenschap van bevriende bouwvakkers bouwde een
eenbeukige boskapel, die eindigt in een driezijdige apsis. Een triomfboog vormde de enige afscheiding
tussen de met houten stoelen gevulde kerkruimte en het sacrale deel.

Een van de belangrijkste Nederlandse katholieke sprekers op het congres in 1948 was Granpré
Moliére. In zijn neoscholastiek geinspireerde betoog vroeg hij zich af in hoeverre het bouwen bijdraagt
tot de ontplooiing van de menselijke ziel.** Uitgaande van het zowel stoffelijke als geestelijke
karakter van de mens meende hij dat de mens zich alleen harmonisch kan ontwikkelen als deze beide
aspecten zouden worden aangesproken. Granpré Moliere dacht dat de (bouw)kunst, die het stoffelijke
met het geestelijke kon verenigen, hieraan een bijdrage zou kunnen leveren. Bouwwerken zag hij als
een eerbetoon aan de mens, een traditie die uit de antieke cultuur zou stammen. Op dit punt in zijn
betoog maakte Granpré Moliére een stap naar het christendom, waar hij naast liefde ook eerbetoon
ontwaarde. Dit eerbetoon aan God stond volgens hem in een evenredige relatie met het ontvangen van
de goddelijke liefde. Wat het bouwen betreft, stond een kerk in een hogere geestelijke hiérarchie dan
een fabriek of theater. Als de kerkelijke bouwkunst zou falen, zou dit gevolgen hebben voor de gehele
bouwkunst. Kortom, Granpré Moliére was van mening dat de kerkbouw een bijzondere taak had.
Kerkbouw was bovendien gericht op datgene wat boven alle verandering is verheven; later zou hij dit
gegeven als “’eeuwige waarden’’ formuleren. Geen wonder dat hij tot slot waarschuwde voor de
“’stroomversnellingen van een modernisme’’.

Na de betogen van de Nederlandse hoofdsprekers Granpré Moliére en Van der Leeuw volgde
een bijdrage van P. Meyer (1894-1984), hoogleraar kunstgeschiedenis aan de Technische Hochschule
in Miinchen en tussen 1920 en 1941 redacteur van het invloedrijke tijdschrift Das Werk.*® Meyer
genoot met name bekendheid vanwege zijn publicatie Moderne Architectur und Tradition (1928) en
had contacten met de Nederlandse functionalisten van De 8 en Opbouw, waaronder Holt. Als
buitenstaander had Meyer een verfrissende kijk op de Nederlandse kerkarchitecturale pluriformiteit.
Allereerst stelde hij vast dat het weinig zin had nog langer ‘’pronkkerken’’ te bouwen als men alleen
eenvoudige ruimten nodig had om bijeen te kunnen komen. ‘’Het afstand doen van machtige bouwsels
zou wel eens een eerste schrede op de weg naar de gezondmaking van de kerkbouw kunnen zijn.”” De
kerken in neostijlen en de “’kunstnijverheidskerken’” beoordeelde Meyer als “’smaakvol toneel’” om
vervolgens te stellen dat een kerk geen toneel behoorde te zijn. Moeite had hij evenzeer met opvallend
modernistische kerken, zoals betonnen kerken, kerken met platte daken en kerken in glas en staal.
Kerkbouw was naar zijn mening niet de plaats om moderne constructies op de voorgrond te laten
treden; liever zag hij een aansluiting met de plaatselijke bouwtrant. “’Zodra het aesthetisch te veel
opvalt, nadrukkelijk modern of traditioneel’” was de kerk volgens zijn visie niet geslaagd.

Architect N. van der Laan hield een lezing over liturgie en kerkbouw, waarin ook hij zijn
neothomistisch gekleurde ideeén over kerkarchitectuur uiteenzette. *** Hij relativeerde allereerst de
populaire visie over de vormgevende invlioed van de liturgie op het kerkgebouw. Alleen onderdelen
van de liturgie, waarbij de rituelen in vorm en beweging een bepaalde omvang aannemen, zouden van

7 van Agt 1948, 38. Van Agt vroeg zich in deze boekbespreking af in hoeverre deze kerk dermate beschadigd was dat de
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invloed zijn op de vorm van het gebouw. Interessant is dat VVan der Laan een relatie zag tussen de “’de
moderne doelmatigheidsopvatting’” en de neiging ‘’de materi€le kant van de liturgie en de eisen die
daaruit voortvloeien voor het gebouw sterk te overdrijven’’. Naar zijn idee hadden architecten
hierdoor geen oog meer voor de ’cigenlijke beginselen der vormgeving’’. Hij vreesde dat de
liturgische doelmatigheid de kerkelijke architectuur zou profaneren. Zelf beschouwde Van der Laan
zowel de liturgie als het kerkgebouw als een uiting of teken van godsdienst.

Net als Granpré Moliére maakte Van der Laan een onderscheid tussen ziel en lichaam. Deze
stonden volgens hem in een voortdurende wisselwerking tot elkaar. De mens gaf zijn handelingen een
geestelijke betekenis en drukte zijn geestelijke activiteiten uit in stoffelijke materie. EIk voorwerp dat
een belangrijke rol speelde in een menselijk leven had ook een grote geestelijke betekenis. Het
kerkgebouw was volgens deze visie een voorwerp dat zowel in het bovennatuurlijk (als kerk) als het
natuurlijk leven (als gebouw, huis) een rol speelt. Van der Laan zag de liturgische functie van het
kerkgebouw als een natuurlijke betekenis en was van mening dat de echte invloed van de liturgie op
het gebouw zich zou manifesteren in het “’teken zijn’’ van het huis. Deze mening contrasteerde met de
modernisten die meenden dat de vorm voortvloeide uit zowel het materiaal en de constructie als uit de
functie van het gebouw. Volgens Van der Laan konden moderne materialen en constructies alleen
leiden tot een modificatie van de algemene vorm van het gebouw. Hij poneerde dat gebouwen zich
allereerst in grootte en oriéntatie aanpassen aan de menselijke vorm, het lichaam.

Naast de stoffelijke condities van materiaal en constructie en de lichamelijke conditie van
bewoonbaarheid introduceerde Van der Laan de verstandelijke of geestelijke conditie als
betekenisgevende factor voor een bouwwerk. Met andere woorden: het geestelijke beeld dat wij
hebben van “’ruimte in het algemeen, van de ruimte die ons in de natuur gegeven is’’, is bepalend voor
de vorm van het gebouw. Deze kunstmatige architectonische vorm baseerde de mens op de
natuurruimte, hij imiteert de natuur volgens het oude principe ars imitatur naturam. Van der Laan
greep hier terug op Thomas van Aquino die dit principe verklaarde door te stellen dat het menselijke
verstand ook het goddelijke verstand imiteert. In zijn beleving drukte het kunstwerk de natuur uit in
getalsverhoudingen van afstanden, de zogenaamde grondintervallen. Deze grondintervallen vormden
de grondslag waarop hij zijn gebouwen vorm gaf.

Thunnissen stelde in zijn voordracht ’Nieuwe stromingen in de Rooms-katholieke kerkbouw
in Nederland”” vast dat de Kkerkelijke bouwkunst van de laatste vijftig jaar een verward,
caleidoscopisch beeld had opgeleverd. ’Nieuwe aesthetische inzichten op bouwkundig gebied, nieuwe
technische mogelijkheden door het gebruik van moderne bouwmaterialen, hernieuwde toepassing van
aloude liturgische gebruiken naast de bestaande opvattingen vonden hun reflex in de huidige
katholieke kerkbouw.’’” Op deze nuchtere constatering liet Thunnissen geen aanbeveling of
richtinggevend advies volgen.

Hoewel zijn lezing niet is opgenomen in de catalogus, behoorde vermoedelijk ook de Franse
dominicaner pater P. Régamey tot de sprekers van dit congres.® De uitnodiging aan Régamey laat
zien dat de Nederlandse organisatoren open stonden voor een minder verzuilde kijk op de relatie
tussen de kerk enerzijds en de architecten en kunstenaars anderzijds. De invloedrijke L’°Art Sacré-
beweging vergemakkelijkte bovendien de acceptatie van een modernisering van de kerkelijke kunst en
architectuur, die voor de veelal traditionalistisch werkende katholieke kerkbouwers nieuwe
mogelijkheden boden.

In zijn voordracht “’Christendom of heidendom in de moderne architectuur’’ zette Régamey
volgens de regels der logica de voor- en nadelen van de moderne kerkarchitectuur tegenover elkaar.
Uitgangspunt vormde de vraagstelling of het christendom uitgedrukt kan worden in vaste
architecturale vormen. Régamey gaf direct aan zelf tussen beide thesen te staan. Volgens hem waren
de tegenstanders van de moderne kerkarchitectuur van mening dat het functionalisme een puur
materialistisch verschijnsel is, dat voorbij gaat aan de bovennatuurlijke waarden. Deze gematigde
confessionelen zagen de functionalistische architectuur als een systematische, fantasieloze *’potdichte
kunst’’ die geen oog had voor de “’voortdurende vernieuwing, die de christelijke geest eigen is’’. Deze
groep vond bovendien dat het kerkgebouw zich diende te onderscheiden van profane gebouwen door
het hanteren van vaste voorschriften net als deze voor de liturgie gelden. De kerkarchitectuur zou
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volgens hen liturgisch en dus symbolisch moeten zijn en bij voorkeur de vorm van een basilica
krijgen. De traditioneel ingestelde architecten zouden niet slaafs het verleden kopiéren, maar zich door
de oude vormen laten inspireren om op deze wijze de kerkarchitectuur aan te passen aan de moderne
tijd. Volgens de aanhangers van deze these voelden moderne gelovigen zich vooral thuis in kerken die
herinneren aan vroeger, waar ze zich kunnen onttrekken aan de moderne wereld.

Régamey stelde vast dat de aanhangers van de moderne kerkarchitectuur van mening waren
dat er in de architectuur geen sprake is van typisch heidense of juist christelijke vormen. Hoewel in
een functionalistisch bouwsysteem of een bepaald ontwerp een “’anti-christelijke geest’” naar voren
kon komen, was de christelijke geest — zoals zij eerder had laten zien bij de bouw van baden en
basilieken in de vroegchristelijke tijd — in staat de hedendaagse architectuur nieuw leven in te blazen
en aan te passen aan de liturgische eredienst. Deze groep stelde geen prijs op een onderscheid tussen
kerkelijke en profane architectuur omdat zij van mening is dat de christen een geheel vormt met de
stad en haar medeburgers. Het voorschrijven van traditionele vaste vormen voor kerkbouw zou in hun
ogen slechts leiden tot een nabootsing van oude stijlvormen. Bovendien maakte men ook in vroegere
tijden in de kerkelijke architectuur gebruik van nieuwe constructies en vormen. De voorstanders van
de moderne kerkarchitectuur pleitten voor het inhalen van de opgelopen achterstand ten opzichte van
de moderne architectuur. De elite zou het volk kunnen helpen deze kerken die voldeden aan de
liturgische eisen, een plastische schoonheid hadden en overeenstemden met het ‘’moderne gevoel’’, op
hun merites te waarderen.

Régamey vond het functionalisme ¢’volkomen aanvaardbaar’’ voor de religieuze architectuur
mits zij rekening hield met de liturgische functies en de deelname van de gelovigen aan het offer. Het
gebruik van moderne materialen was volgens hem vooral geschikt voor onderdelen die niet afhankelijk
waren van de schoonheid van de traditionele materialen. Ook de moderne materialen beschikten naar
zijn idee over een architectonische plastiek en een geestelijke eigenschappen. Hij pleitte dan ook voor
“’Het openlijk uitkomen van de constructie, de verheven proporties, de rhythmische beweging, de
verdeling van licht en donker, het kleurenspel (vooral door de ramen) kunnen een sfeer scheppen, die
verbeelding en gevoel opwekt’”.** De wens van paus Pius XI om de traditie in ere te houden, vond
Régamey niet zozeer terug in documenten en monumenten, maar in dieper gelegen, eeuwige
waarden.®® De trouw aan het eeuwige betekende volgens hem geen retrospectie, maar juist een
weergave in het heden. Naar zijn idee zouden vooral ‘’de beste, waarlijk moderne architecten’” de
gelegenheid moeten krijgen deze kerken te bouwen.

Tot slot besteedde de stedenbouwkundige J.A. Kuiper, sinds 1941 compagnon van het bureau
Verhagen, Kuiper en Gouwetor, aandacht aan de ligging van het kerkgebouw in het
stedenbouwkundig plan.® Hij benadrukte het belang van een harmonisch wijkbeeld. Alvorens de
kerken te situeren zouden de kenmerken van de bevolkingsagglomeratie van de nieuwe wijk in kaart
moeten worden gebracht. Pas in tweede instantie konden de architecten aan de slag met de
“’ruimtelijke-plastische uitdrukking’’ van het wijkbeeld. Kuiper onderschreef de wijkgedachte die
eveneens was gebaseerd op het principe van de min of meer autonome wijk van 20.000 inwoners. Hier
konden drie a vier middelgrote kerken met 1000 tot 1500 zitplaatsen worden gebouwd. Deze lokale
kerkelijk-sociale centra zouden los van de kerk in het centrum functioneren. Kuiper realiseerde zich
dat de woningnood alleen kon worden opgelost door de bouw van geprefabriceerde bouwblokken en
in de grote steden ook flats van negen verdiepingen. Toch greep hij voor een voorbeeld van een ideale
situering van een kerkgebouw terug op een historisch voorbeeld: de vestingstad Willemstad. Hier
bood het kerkelijk erf voldoende ruimte een kerkgebouw als contrasterend middelpunt van de
bebouwing te ontwerpen.

4.7 Pater P. Constantinus: Liturgie en kerkelijke kunst (1950)

Na de oorlog hervatte ook de vierjarige cursus voor het diploma ‘’architect’” aan de R.K.
leergangen te Tilburg weer. Pater Constantinus zette zijn lessen ‘’Liturgie en kerkbouw’’ voort en
besloot zijn populaire leerboek uit te breiden en te herdrukken. Al noemde hij het boek nu Liturgie en
kerkelijke kunst (1950), de kerkbouw vormde nog steeds het hoofdthema.”®” In de herdruk gebruikte
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Constantinus dezelfde afbeeldingen als in Liturgie en kerkbouw uit 1939. Hierdoor liet hij de
gelegenheid om de tussen 1936 en 1950 gebouwde kerken te becommentariéren, liggen. De tekstuele
toevoegingen maken echter duidelijk dat Constantinus zijn inzichten omtrent kerkbouw en liturgie wel
degelijk had geactualiseerd. Hij ontpopte zich bovendien als een scherp observeerder en criticus van
de vroeg-naoorlogse kerkbouw.

Zo vond hij het noodzakelijk te verduidelijken, dat de kerk als woonplaats van God in iedere
tijd en plaats een christocentrisch karakter had.>® Daarnaast zag hij het kerkgebouw als een huis der
gelovigen, als een offerplaats van Christus, priesters en gelovigen, als een gebedsplaats van de
gelovigen, als een spijszaal waar de gelovigen de communie ontvangen, als gehoorzaal waar men
onderricht krijgt in de leer, en als bereidingsplaats van sacramenten en sacramentalién, zoals
zegeningen en wijdingen. Opvallend is dat Constantinus, die zich tot 1939 een pleitbezorger van de
kerkelijke symboliek toonde, in zijn nieuwe boek juist pleitte voor het maathouden in het aanbrengen
van liturgische symbolen.”® <’Ons kerkgebouw mag de nodige en nuttige symbolen niet ontberen,
doch evenmin een overdreven symbolisme verraden.”” Hij gaf daarom nadere uitleg over de functie
van het religieuze symbool, dat in zijn ogen diende om bovennatuurlijke zaken om te zetten in aardse,
stoffelijke tekens konden een relatie te leggen tussen het zichtbare en het abstracte, het profane en
geestelijke, of zelfs het sacrale. De katholieke kunstenaar zou de gelovigen door de taal van de
symboliek dichter bij de geloofswaarheden brengen en stond vanwege deze bijzondere taak de priester
als leraar terzijde.

Wat betreft het bouwen volgens de christelijke traditie vond Constantinus dat de ‘’huidige
‘basilicale’ streving”> geen exces mocht worden.’’® Fijntjes wees hij er op dat de kerk geen
aanwijzingen had gegeven over een historische of mathematische stijlvorm. Met deze opmerking
maakte de kapucijner pater duidelijk dat hij niet tot de aanhangers van de Bossche School behoorde.
Ook voegde Constantinus een opmerking toe over de destijds actuele kerkrestauraties. Hiervoor gold
nog steeds de oude bepaling van het Provinciaal concilie dat de herstelwerkzaamheden zich
harmonisch dienden aan te passen bij de bouwstijl van de kerk. Het bleef ongeoorloofd voorwerpen
van bijzondere (kunst)historische waarde die niet overeenstemden met de bouwstijl te verwijderen.
Als voorbeeld van een ‘’onverantwoorde stijlzuivering’’ noemde hij het op aandringen van P.J.H.
Cuypers verwijderde renaissance-doksaal uit de St.-Jan in Den Bosch.

Terugziend op de vooroorlogse uitgave Kerkbouw en liturgie heeft Constantinus vermoedelijk
gerealiseerd dat zijn opmerkingen over de kerkbouw als uitdrukking van volkskunst of nationale kunst
nu in een ander daglicht waren komen te staan.>*! In de nieuwe uitgave haastte hij zich te vermelden,
dat hij hiermee geen ‘’ras gerelateerde kunst’’ bedoelde. De katholicke kunstenaar zou pas door de
gelovigen worden begrepen als hij een schepper was van “’echte liturgische volkskunst’’. Mogelijk
was Constantinus van mening dat architecten en kunstenaars die betrokken waren bij kerkbouw niet
alleen uit de eigen geloofsgroep, maar ook uit dezelfde streek als de parochianen van de nieuw te
bouwen kerk moesten zijn.

Ook preciseerde Constantinus zijn vooroorlogse mening over de Nieuwe Zakelijkheid.** Zijn
belangrijkste bezwaar luidde nu dat de “’Bouwkunde’” [MJM: Nieuwe Zakelijkheid] zich eerst
bekommerde over de stoffelijke voorwaarden en daarna oog had voor de ideéle kant, terwijl de
“Bouwkunst’> [MIM: de op neothomistische filosofie gefundeerde manier van bouwen] allereerst
lette op de geestelijke voorwaarden. Bij deze stellingname ging Constantinus uit van het dienend
karakter van de architectuur; vanwege haar geestelijke functie zou de architectuur de mens moeten
dienen. Constantinus had moeite met het gebruik van fabrieksmatig geproduceerd materiaal, zoals in
de architectuur van de Nieuwe Zakelijkheid gebruikelijk was.*** Op deze manier zou een kerkgebouw
nooit in staat zijn het noodzakelijke gewijde karakter te bereiken. Vanwege de binding met de
volksaard mocht het kerkgebouw bovendien geen internationalisme uitdrukken.

Een extra alinea wijdde Constantinus aan de betonkerken.”* Hij stelde vast dat - met
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uitzondering van het altaar en de consecratiekruizen - de kerk de architecten de vrijheid gaf kerken van
gewapend beton te bouwen. Zo wees hij op voorbeelden van naoorlogse betonkerken met een sacraal
karakter in Duitsland en Zwitserland. Het materiaal bood niet alleen de mogelijkheid tot het
overspannen van een liturgisch gewenste brede ruimte, maar was bovendien een goedkoop alternatief
in de dure naoorlogse tijd. Het beton mocht niet als zodanig zichtbaar zijn en diende te worden
bekleed of bewerkt. Hij raadde de architect aan in zijn ontwerp de nodige afwisseling met andere
bouwmaterialen aan te brengen.

Ook in de naoorlogse uitgave benadrukte Constantinus het belang van een tijdeigen
architectuur.”™ Het streven naar schoonheid zou in dit geval op een “’kunstvolle wijze’’ moeten
gebeuren. “’Wenselijker is in deze tijd de bouw van meerdere kleinere kerken, dan van minder doch
grotere. De geest der armoede worde daarbij op artistieke wijze toegepast.”” Opvallend in de nieuwe
uitgave is de uitbreiding over de eigentijdse protestantse kerkbouw.*'® Met zijn beschrijving van de
ontwikkelingen in de protestantse Liturgische Beweging laat Constantinus niet alleen zien dat hij
uitstekend op de hoogte was van de laatste ontwikkelingen, maar dat hij dit aspect van kerkbouw ook
behandelde in zijn lessen.

Over de liturgische inrichting vermeldde Constantinus dat de bisschop hoogst zelden
toestemming gaf tot een miscelebratie versus populum.®’ Aan beide manieren van celebreren kleefden
volgens hem voor- en nadelen. Toch kwam de celebratie met de rug naar het volk het meest overeen
met de idee van de gelijke liturgische richting van priester en volk. Bovendien bepaalden de
voorschriften dat het tabernakel op het hoofdaltaar diende te staan. In het kader van het kerkexterieur
legde Constantinus uit waarom zijn tijdgenoten een kruiskerk met het altaar in het centrum van het
schip en de transeptarmen naar zijn idee ten onrechte christocentrisch noemde.>*® In zijn ogen voldeed
juist een basiliek met smalle zijbeuken hieraan.

Tot slot besteedde Constantinus in navolging van R. Guardini’s boekje Von heiligen Zeichen
(1922) in de nieuwe uitgave extra aandacht aan de kerkingangen.®*® Niet alleen via de hoofdingang,
maar ook via de zij-ingangen zouden de gelovigen de overgang moeten ervaren tussen buiten en
binnen, tussen markt en heiligdom.

Evenals voor de oorlog toonde de kapucijner monnik zich een belangrijke raadsman voor
menig kerkarchitect. Met zijn geschriften en voordrachten bediende hij zowel een generatie
beginnende architecten als de vooroorlogse katholieke kerkbouwers die zich moesten instellen op een
hoogtij van kerkelijke wederopbouw. Als ingewijde in de kerkelijke regels en graag geziene gast op
liturgische bijeenkomsten behield hij desalniettemin zijn onafhankelijke positie en stond hij open voor
ontwikkelingen in de buitenlandse en niet-katholieke kerkarchitectuur.

4.8 De tentoonstelling “°Honderd jaar religieuze kunst in Nederland’’ (1953)

Een geschikt moment om de stand op te maken van de kerkelijke kunst en architectuur vormde
de herdenking in 1953 van het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie. De katholieken vierden dit
eeuwfeest met de tentoonstelling ‘’Honderd jaar religieuze kunst in Nederland (1853-1953)” in het
Aartsbisschoppelijk Museum en het Museum van Nieuwe Religieuze Kunst in Utrecht. In de
bijbehorende catalogus blikte men terug op de ontwikkeling van de schuil- en Waterstaatskerken, de
neogotische “’kathedralen’’, de neo-Byzantijnse centraalbouw en de christocentrische kerken om
vervolgens stil te staan bij de eigentijdse kerkbouw. Een van de auteurs, de franciscaner pater-
kunsthistoricus J.B. Knipping, stond duidelijk buiten het Delfts-Bossche circuit. Hij wantrouwde het
basilicale principe, had geen problemen met een bedehuis in beton en noemde als een van de eersten
“de kerkbouw een aangelegenheid van de zielzorg’’.>®® Architect A. Siebers, welbekend van het
Katholiek Bouwblad, voelde nog steeds een aversie tegen de Waterstaatskerken.’” De kerken van
Boosten beschouwde hij als een uiting van buitenkerkelijk individualisme. Het mag niet verbazen dat
hij vol bewondering sprak over de invloed van Granpré Moliére. Op de tentoonstelling schroomden de
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samenstellers niet om naast voorbeelden van kerkbouw in traditionalistische stijl modernistische
exemplaren als de kapel van de St.-Jozefkweekschool in Zeist van W.A. Maas en de St.-Jozefkerk van
G.H. Holt in Amsterdam-Bos en Lommer te tonen.

4.9 Het Katholiek Bouwblad (1946-1959): van neothomisme naar een nieuwe geest

In de eerste naoorlogse jaren zocht het Katholiek Bouwblad nog duidelijk aansluiting bij de
neothomistische denkbeelden van Granpré Moliére en Van der Laan. Niet alleen verschenen
berichtgevingen over de Cursus Kerkelijke Architectuur in het blad, ook vergeleken N. van der Laan
en stadsarchitect van Den Bosch, P.H. van Kessel, nieuwe kerkgebouwen van onder meer Peutz en
Van Moorsel met de Bossche standaard. De eens zo opgehemelde christocentrische kerken werden nu
als “’schuurkerken’’ afgedaan.’”” Verder informeerde het blad de lezers over de activiteiten van de
Interdiocesane Commissie van Overleg, zoals de inventarisatie van de schade aan kerkgebouwen en de
bouw van noodkerken. Opvallend is de uitdagende houding van hoofdredacteur De Bruyn in een
artikel uit 1949 over de grotendeels in beton uitgevoerde Onbevlekt Hart van de Maagd Maria in
Breda van de architecten Siebers en Van Dael.”® De Bruyn had duidelijk geen probleem met de
betonnen basiliek, maar vroeg zich wel af in hoeverre de Haarlemse St.-Pieterskring het werk van haar
Bredase collega’s kon waarderen. Ook werkte de naoorlogse oecumenische verbroedering waarmee de
tentoonstelling Nederlands Nieuwe Kerken tot stand was gekomen, nog jaren door in de artikelen van
het Katholiek Bouwblad. Zo besteedde men welwillend aandacht aan verschillende vernieuwende
protestantse kerkgebouwen.

Na de jaren waarin N. van der Laan de belangrijkste recensent van nieuwe kerken was, keerde
het tij in 1952. In dat jaar keek N. Molenaar, een van de redacteuren van het R.K. Bouwblad,
schuldbewust terug op de vooroorlogse redactionele standpunten.”® <’Het ‘oude’ Bouwblad wierp zich
reuze practisch als de paladijn der liturgisten, der ambachtelijk zuiveren, der streekeigenen op en met
succes, wij herhalen, ... met veel succes. (...) Het riekte naar... Blut und ... Toen kwam de oorlog!
Veel behoef ik u daarover niet te vertellen. Ik kan er alleen maar bij blozen. Sterren verbleekten en
oude schema’s vlogen van de kaart.”” Molenaar verduidelijkte het nieuwe beleid van het Katholiek
Bouwblad, dat noch de “’extreem linkse’’ aanhangers van het Nieuwe Bouwen noch de ‘’rechtse
katholieke extremisten’” wilden verdedigen. Juist door het midden te kiezen en elk ontwerp op haar
merites te beschouwen, hoopte de nieuwe redactie de kerkelijke kunst verder te helpen. Hiermee
kwam zij op voor de belangrijke groep van ‘’zelfzoekenden’’, waaronder de architecten die
voortborduurden op de vooroorlogse ideeén van Kropholler en Granpré Moliére. Interessant is dat
Molenaar een duidelijke controverse constateerde tussen de ’liturgisten’’ die een kerk met een brede
middenruimte en smalle zijbeuken waardeerden, en de ’basilicalen’’ die zowel schip als zijbeuken
met banken zagen gevuld. Als voorbeeld van vernieuwende kerkarchitectuur noemde Molenaar de H.
Antonius van Padua, oftewel de ‘’Boschjeskerk’” te Rotterdam van het architectenbureau Hendriks,
Sluis en Van den Bosch. Het ontwerp van een brede basiliek met vrijstaande betonkolommen werd
uiteindelijk niet gerealiseerd.

Vanaf 1953, het jaar waarin Granpré Moliére met emeritaat ging, nam de redactie van het
Katholiek Bouwblad steeds meer afstand van de Bossche School. De reacties op de eerste katholieke
betonnen kerken, zoals de St.-Anna (1953) in Heerlen van F.P.J. Peutz en de St.-Jozef (1953) in de
Amsterdamse nieuwbouwwijk Bosch en Lommer van G.H. Holt en K.P. Tholens waren constructief
en positief.>* In Heerlen koos Peutz voor een betonnen centraalbouw, waarin de gehele
geloofsgemeenschap zich concentreerde onder een koepel. (afb. 29) Een vierkant axiaal bankenplan
stond rondom een vierkant, licht verhoogd priesterkoor geschaard. Molenaar had het hoofdaltaar liever
meer in de koepel gezien, zodat een celebratio versus populum mogelijk zou zijn.**® De in prefab-
betonelementen uitgevoerde basilica van Holt en Tholens noemde men ‘’geen slaafs, blindelings

(%]

522 \/an Moorsel/De Bever 1946, 12-18.

5233 B, 1949, 244-246.

524 Molenaar 1952, 17-21.

525 \/oor een uitgebreide beschrijving van de ontwerpgeschiedenis van de St.-Jozefkerk, die maar liefst duurde van 1941 tot
1951, zie: De Boer 1983, 44, 48. In tegenstelling tot andere publicaties wordt in deze oeuvrecatalogus aangegeven dat de St.-
Jozefkerk in 1952 is gewijd, hetgeen gezien de bouwtechniek en de datum van de eerste-steen-legging in september 1951
aannemelijk zou kunnen zijn.

526 Molenaar 1954, 259.

114



navolgen van techniek’’, maar een pioniersdaad.’®’ Tevens had men bewondering voor de expressieve
vormentaal van de kerken van de in 1950 overleden Boosten. Tot slot oriénteerde de redactie zich
meer op de protestantse en buitenlandse ontwikkelingen in de kerkarchitectuur. In 1954 kreeg het blad
de ondertitel “’gewijd aan architectuur en beeldende kunsten’’. In dit jaar zegde Granpré Moliere
vanwege de moderne uitlatingen van een van de redacteuren zijn medewerking aan het tijdschrift
op.>® Na aanhoudende kritiek op de Bossche School stapte N. van der Laan in 1959 uit de redactie.

Redacteur Koldewey verdiepte in 1954-1955 het redactionele standpunt ten aanzien van
betonkerken verder in een zesdelige serie artikelen ’De komende kerken van gewapend beton?’’,
waarin hij aandacht besteedde aan de in 1954 voltooide betonnen kapel Notre-Dame-du-Haut van Le
Corbusier in Ronchamp.®® (afb. 30) Deze georiénteerde kapel verving de tijdens de oorlog verwoeste
bedevaartskapel. Door bemiddeling van Couturier kreeg de niet-kerkelijke Le Corbusier in 1950 de
opdracht een moderne kerk te bouwen. Om de kosten te drukken, moest hij gebruik van de stenen van
de oude kerk. Niet alleen de plastische beton brut-architectuur, maar ook de door Corbusier zelf
vervaardigde ramen en liturgisch meubilair maken deze pelgrimskapel tot een zeer vernieuwend
voorbeeld in de naoorlogse kerkarchitectuur.

De sculpturale langwerpige kapel is slechts aan een zijde gevuld met een bankenblok
bestaande uit betonnen staanders en houten liggers. In de open ruimte kunnen 200 pelgrims staand de
mis vieren. De vloer van de kerkruimte vloeit in de richting van het priesterkoor af. Een sobere houten
communiebank vormt de overgang naar het priesterkoor waar een blokaltaar op een tredehoog
platform tegen de achterwand staat. Bijbellezingen vinden plaats vanaf de hoge betonnen kansel tegen
de linkergevel. Bijzonder is de oplossing voor de links boven het altaar bevestigde balkon voor het
zangkoor, dat via een buitendeur naar een tweede ‘’koorbalkon’’ leidt. Voor de openluchtmissen die
versus populum plaatsvinden, kan men tevens gebruikmaken van een tweede betonnen tafelaltaar en
een betonnen kansel met trap, die gedeeltelijk beschut onder het organisch gevormde dak staan
opgesteld. Priesters en misdienaars kunnen plaatsnemen op een betonnen bank tegen de achterwand.
Het Mariabeeld in een venster in de achtergevel is zowel van binnen als van buiten waarneembaar en
kan desgewenst met het gelaat naar buiten worden gedraaid. Achter in de kerk staan in een drietal
organisch vormgegeven nissen zijaltaren opgesteld. Hier bevindt zich ook een in de betonnen wand
ingebouwde biechtstoel. Le Corbusiers revolutionaire bouwwerk trok dermate veel aandacht van de
media en modernisten dat het aartsbisdom van Paderborn in 1956 gelovigen afraadde de kapel te
bezoeken.**®

Voorbeelden van Nederlandse katholieke kerkgebouwen die zijn geinspireerd op de Notre
Dame du Haut, is de H.H. Engelbewaarderskerk (1961) in Hoorn van H.A. van Oerle en J.J. Schrama,
de H. Judas Thaddeus (1962) van H.M. Koldewey in Eindhoven en de Pastoor van Ars (1962) in
Haarlem naar ontwerp van G.H.M. Holt. Koldewey vroeg zich in zijn artikelenreeks af of een nieuw
materiaal als beton of een nieuwe bouwconstructie zoals een stalen skeletconstructie kon leiden tot een
vernieuwing van de kerkarchitectuur. Op de hoogte van Guardini’s Vom Geist der Liturgie (1918)
meende hij dat een nieuwe vorm alleen kon ontstaan uit een nieuwe geest, een nieuw zicht op een
nieuw wereldbeeld. De tijd van het rationalisme, toen materiaal en constructie vormbepalend waren,
was volgens hem voorbij. De nieuwe, sterk gemeenschapsgerichte liturgische geest zou om een nieuw
ruimtebeeld voor het kerkgebouw vragen.®® Niet langer zou de “’basilica als prins der kerktypen”’
voldoen; er was eerder behoefte aan een centraalbouw met een altaar onder een koepel die celebrant en
gelovigen als één gemeenschap overspant. In navolging van de neothomistisch geéngageerde Maritain
zag Koldewey de kerkbouw als een huwelijk tussen de liturgische geest en de kunstzin.**” Volgens de
scholastische inzichten lagen regels ten grondslag aan de totstandkoming van een kunstwerk. Uit vrees
voor een verstarring van het kunstleven door formulieren stelde Maritain dat het hier *’levende regels’’
betrof.

Ook Koldewey had moeite met de strikte Bossche regels in een periode waarin de profane
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bouwwereld zich oriénteerde op gebouwen met afwijkende afmetingen en nieuwe schaaleenheden. Hij
zag de basilieken als een ‘’onmaatschappelijk’ architectuurprobleem in een dynamische, vitale
moderne maatschappij en riep op de kerkbouw in met name Duitsland en Zwitserland te volgen, waar
men experimenteerde met nieuwe ruimtelijke vormen, zoals ovalen en trapeziumvormen. Als geslaagd
voorbeeld van een ruimtelijk vernieuwende kerk in Nederland noemde Koldewey de ontwerpen voor
de St.-Barbarakerk (1957- gesloopt in 1996) van A.E.Q. van Hezik (1918-?) in Geleen-Lindenheuvel.
Dit plastische betonnen kerkje was geconstrueerd op een vlindervormig grondplan. (afb. 31) De over
drie wigvormige segmenten verdeelde bankenblokken keken uit op een rond priesterkoor, dat werd
verlicht door de vensteropeningen in de ronde vieringtoren. Tegen de achterzijde van het verhoogde
suppedaneum stond het blokvormige hoofdaltaar met het tabernakel en zes kandelaars opgesteld. De
drie beuken waren gescheiden door een smalle gang tussen twee rijen bogen van betonplaat, hetgeen
het idee van de gemeenschappelijke viering enigszins ondermijnde. De door N. Molenaar ontworpen
O.L.V. van Fatima (1955) in Den Haag-Moerwijk - een zeer ruim opgezette zaalkerk met zijbeuk - en
de trapeziumvormige H. Theobaldus en Antonius van Padua (1956) van J. Strik in Overloon
beschouwde men als voorbeelden van ‘’gemeenschapskerken’’. Deze laatste kerk is opgetrokken
rondom waaiervormig opgestelde en in het zicht gelaten stalen spanten. Vanaf het priesterkoor naar de
hoofdingang loopt de vloer licht op.

Koldewey signaleerde aan de protestantse zijde meer voorbeelden van vernieuwende
kerkarchitectuur dan aan de katholieke.*® De hang naar traditionele vormen en het wijze, maar
voorzichtige beleid van de Liturgische Commissies werkten in zijn ogen remmend op ‘’eventuele
modezucht en tijdelijke grilligheden’’. Volgens zijn collega J. van Dongen groeiden de katholieke en
protestantse kerkbouw ook naar elkaar toe.** Door de groeiende aandacht voor de liturgie bij de
protestanten hadden hun kerken een soort priesterkoor gekregen, een liturgisch centrum genoemd,
terwijl de katholieken de neiging hadden om de gelovigen rondom het altaar te scharen, zoals de
protestanten dat rondom de preekstoel deden. De drang naar het bouwen van gemeenschapskerken
bracht volgens Koldewey ook een gevaar van eenzijdigheid met zich mee.>®* De lichte open kerken
voldeden bovendien niet aan de door iedere gelovige wel eens gevoelde behoefte aan “’een hoekje
achter een pilaar’’. Daarnaast was hij bevreesd voor een “’koel aanzien’” van de kerken, zoals hij dat in
de nieuwe protestantse kerken, maar ook in Zwitserse katholieke kerken bespeurde. De sensus
catholicus vroeg volgens hem naast stilte en bezinning ook om een blijde, feestelijke viering. De
Duitse katholieke kerkbouw van D. en G. Bohm typeerde Koldewey als Wagneriaans, ’quasi
monumentaal en daarnaast romantisch’’.

Hoewel hij positief stond tegenover de bouw van betonnen kerken raadde Koldewey aan het
materiaal met beleid te gebruiken. Hij gaf er de voorkeur aan om - daar waar het technisch mogelijk
was - natuurlijke, ambachtelijk verwerkte materialen te gebruiken. Het was immers niet de moderne
liturgie die om een betonkerk vroeg. Hij pleitte daarom voor een evenwicht tussen het utilitaire en het
schone; pas wanneer het constructief-functionele geen rol meer speelde, ontstonden volgens hem
“speelse dingen’’.>*® “’Het gaat om het spel, om een uiting van geest en of dit nu met beton of met
natuursteen, met spantijzer of met ijzeren balken geschiedt is tamelijk onbelangrijk.”” Deze
stellingname nam niet weg dat ook Koldewey toegaf dat de moderne materialen zich soms eerder
leenden voor nieuwe vormen dan baksteen. Wel wees hij op de mogelijkheid om ruimtebepalende
vlakken in baksteen uit te voeren. Veel architecten pasten in de tweede helft van de jaren vijftig en de
jaren zestig een of meer wanden in schoon metselwerk - al dan niet voorzien van een subtiel patroon -
toe in hun kerken met een staal- of betonskelet. Koldewey noemde ook een andere in de (kerk)bouw
veel gebruikte techniek uit deze periode, te weten de ‘’veredeling van het modern-functionele
element”’. Beton werd niet langer als bunkermateriaal gezien, maar liefdevol bewerkt, zoals
gecanneleerde of verjongende zuilen en kapitelen met frijnslag. Tot slot noemde hij het belang van
licht in de nieuwe Kkerkarchitectuur. *’De wijdse [sic], nieuwe ruimte vraagt grote lichtbronnen, een zee
van stralend licht als teken van vreugde en het blij beleven van de liturgie.”” Parallel aan de
toegenomen hoeveelheid glas in de woningbouw had men meer behoefte aan licht in de kerken.

533 Koldewey 1955c, 225.

%% van D.[ongen] 1957, 323.
5% Koldewey 1955c, 225-227.
5% Koldewey 1955d, 289-291.

116



Na 1946 werd de A.K.K.V. per bisdom georganiseerd, vanaf 1949 was zij niet langer een
standsorganisatie.”® De vereniging leidde vervolgens een weinig florerend bestaan; een
bisschoppelijke poging in 1953 om haar te laten fuseren met het eveneens noodlijdende St.-
Bernulphusgilde liep op niets uit. In het bisdom Roermond namen opdrachtgevers het in de jaren
zestig niet zo nauw met het verplichte lidmaatschap en verleenden ze ook opdrachten aan niet-
A.K.K.V.-leden.

410 Het Gildeboek (1948-1955) en Kunst en Religie (1957-1963)

Het St.-Bernulphusgilde, dat als niet strikt kerkelijke wvereniging tijdens de oorlog een
verboden organisatie was, hervatte haar activiteiten in 1948. Naast het A.K.K.V. en het herrezen
Katholiek Bouwblad zag men nog steeds ruimte voor een vereniging die kerkelijke opdrachtgevers en
kunstenaars samenbracht. Wat de kerkelijke bouwkunst betreft, stond het blad na de oorlog meer aan
de zijlijn. Nummers werden gevuld met artikelen van de organisatoren van de Cursus Kerkelijke
Architectuur, verslagen van Liturgische Congressen en van het 25-jarig jubileum van Granpré
Moliere. Af en toe recenseerde men nieuwe kerken of boeken over kerkarchitectuur. Ter gelegenheid
van het 80-jarige bestaan van het gilde in 1950 sprak de priester en president van het kleinseminarie in
Apeldoorn A.C. Ramselaar over een ‘’bloedarmoede der kerkelijke kunst’’. Hij maakte duidelijk dat
het gilde haar rol eerder zag in een kritisch volgen en het geven van voorlichting, dan in het leiding
geven aan de esthetische vorming van de katholieken.>® Uit het verslag van de jaarvergadering in
1953 bleek dat men tevergeefs had gepoogd om met behoud van de eigen redactie tot een fusie met
vermoedelijk het Katholiek Bouwblad te komen.

Net als in het Katholiek Bouwblad klonk vanaf 1954 kritiek op de terugkeer naar de
christelijke basiliek van de Bossche cursisten en de behoudende instelling van Granpré Moliére. In
zijn bijdrage “’Impasse?’’ maakte H. van Agt bezwaar tegen de bakstenen kerkinterieurs. ’Deze
erfenis van Cuypers en Berlage is o.i. allengs een typisch voorbeeld geworden van het conservatisme
(...).”®* Hij vroeg zich af waarom men betonbouw voor de sacrale architectuur onaanvaardbaar vond.
“”Waarom met Granpré Moliére het functionalisme zo principieel afwijzen? Het functionalisme toch
miskent geenszins ‘de grondleggende waarheid, dat het kunstwerk iets nieuws moet brengen’<’.>*
Interessant is dat het St.-Bernulphusgilde in 1954 toenadering zocht tot haar protestantse
“’broedervereniging’’, het Instituut voor Religieuze en Kerkelijke Kunst. Dominee Postma, de
secretaris van de studiekring “’Kerkbouw en Eredienst’”” nam deel aan de discussies tijdens de
gecombineerde voorjaarsvergadering en excursie naar de Noordoostpolder. (Zie: Hst. 9.6.1) Een jaar
later onderstreepte het gildebestuur de populariteit van deze excursies, maar onderkende zij ook de
redactionele “’crisis’” van haar tijdschrift. In de laatste jaargang schreef pater Constantinus nog over
nieuwe stromingen in de kerkbouw en de kerkelijke inrichting. Onder het motto ‘’Hoe zouden onze
kerken in de toekomst moeten worden?’’ besteedde G.J. van Eijck aandacht aan Richtlinien fiir die
Gestaltung des Gotteshauses aus dem Geiste der romischen Liturgie (1948) van Th. Klauser in
opdracht van het Duitse Liturgische Institut.>** Deze richtlijnen waren in belangrijke mate bepalend
voor de discussies over de kerkelijke wederopbouw in Duitsland.

De progressieve opvolger van Het Gildeboek heette Kunst en Religie. Tijdschrift voor
religieuze kunst (1957-1963). Dit tijdschrift plaatste artikelen over de eigentijdse katholieke kerkbouw
van de kunsthistoricus W.A.L. Beeren (1928-2000), de latere directeur van het Stedelijk Museum te
Amsterdam. Beeren trachtte vooral een brug te slaan tussen de kerkelijke kunst en de avant-garde. Zijn
voorkeur ging vooral uit naar modernistische, sobere kerken waarin de kerkelijke kunst beter tot haar
recht zou komen. Hij was dan ook verheugd dat de kerkbouw zich had weten los te maken uit een
“’doctrinaire verstarring’’ en zich meer internationaal oriénteerde. In 1959 organiseerde het St.-
Bernulphusgilde samen met de Prof. dr. G. van der Leeuw-stichting in Nijmegen het oecumenische
congres ‘’Voorhof. Ontmoetingsmaand van kerk en kunst’’ en de bijbehorende tentoonstelling
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“Hedendaagse kerkbouw in Nederland’’.>** Zowel Beeren als H.R. Blankesteijn van de Prof. dr. G.
van der Leeuw-stichting hielden een voordracht over moderne kerkbouw.

Naar aanleiding van “’Voorhof”” wijdde Kunst en Religie een dubbel nummer aan een
overzicht van de in de periode 1955-1960 gebouwde katholieke kerken. De redactie selecteerde voor
de tentoonstelling acht voltooide kerkgebouwen en zeven bouwprojecten, waaronder een aantal
opvallend speelse Limburgse kerken zoals de H. Gregorius de Grote (1963) in Brunssum van de
Duitse architect G. Bohm en C. Okhuysen, de St.-Jozef Arbeider (1959) in Meerssen, een gezamenlijk
project van architect H. Koene en beeldend kunstenaar Ch. Eyck, en de St.-Jozef (1958- gesloopt in
2000) in Vaals-West van J.A.H. Huysmans, een hallenkerk bestaande uit een met breuksteen en
kleurige roosvensters opgevulde betonskelet. In haar “’Ten geleide’” blikte de redactie terug op de
naoorlogse kerkbouw en constateerde dat het “’conflict tussen het nieuwe bouwen en het nieuwe
religieuze bouwen’’ een kunstmatige aangelegenheid was.>* Nu de nieuwe kerkelijke architectuur
deel uitmaakte van de nieuwe architectuur, vond men de behoefte aan een eigen sacrale bouwkunst
een achterhaald gegeven. De door het Katholiek Bouwblad aanbevolen gulden middenweg tussen
modern en traditioneel werd afgedaan als ‘’een traditioneel kleed met een ternauwernood merkbare
moderne franje’’. De redactie was positief gestemd over de moderne katholieke kerkbouwers, die zich
in navolging van hun protestantse vakbroeders, lieten inspireren door de ontwikkelingen in West-
Duitsland, Frankrijk en Italié. De katholieke en protestantse kerkarchitectuur en -inrichting vertoonden
in hun ogen dermate veel overeenkomsten dat gesproken kon worden van een oecumene.
’Protestantse en katholieke kerkgebouwen beschikken thans over dezelfde taalmiddelen en dat is
vooral een gevolg van het feit, dat de katholieke kerkelijke architectuur veel van haar pretenties heeft
moeten laten varen. Men bouwt geen basilieken en kathedralen meer als in de glorietijd van katholieke
keizers en koningen.””>*

4.11 De gemeenschapskerk: een nieuw variéteit aan vormen en inrichtingen
4.11.1 Ruimtelijke experimenten: het ¢’ carnaval der architecten’’

De besprekingen van kerkontwerpen en pas opgeleverde kerkgebouwen in het Katholiek
Bouwblad en zijn twee opvolgers Tijdschrift voor Architectuur en beeldende Kunst. Katholiek
Bouwblad (1960-1965) en Tijdschrift voor Architectuur en beeldende Kunst (1965-1972), alsmede het
Bouwkundig Weekblad en het Nederlands-Belgische Bouw laten zien dat katholieke kerkbouwers
vanaf 1955 onder invloed van nieuwe liturgische inzichten de basilica steeds minder als zaligmakend
kerkbouwtype beschouwden. In de nieuwe grondplannen verschoof de aandacht van de lengte-as in de
richting van centraalbouw. Met het verlaten van het eeuwenoude lengtegerichte concept kwamen het
bankenplan en de liturgische inrichting voorzichtig in beweging. Waar plaats je bijvoorbeeld het
hoofdaltaar in een gebouw zonder apsis? Het gevaar bestond dat liturgisch meubilair langzaam op drift
raakte in de vrij in te delen ruimtelijke context, maar tegelijkertijd bood deze vrijheid ruimte voor
creativiteit en vernieuwing. Met de keuze voor nieuwe ruimtelijke vormen verliet men in toenemende
mate het stijlidioom van de Delftse School.

Zo durfden meer architecten te experimenteren met centraalbouw of rotondes, de ultieme vorm
voor ‘’de herder en zijn kudde’” onder één dak. Een voorbeeld hiervan is de op een kerkeiland gelegen
H. Geestkerk (1957) in Roermond naar ontwerp van F.J.P. Peutz, die een ronde uit mergelsteen
opgetrokken kerkzaal met omgang bekroonde met een betonkoepel. Peutz breidde het cirkelvormige
grondplan uit met enkele organisch gevormde uitstulpingen, waarin hij ondermeer de hoofdingang met
zangzolder en de verdiepte doopkapel, een zijkapel en het sacramentsaltaar onderbracht. De duizend
zitplaatsen waren verdeeld over zes rijen tegenover het priesterkoor geplaatste bankenblokken en twee
bankenblokken aan weerszijden van het priesterkoor. Peutz was eveneens een van de architecten van
de ellipsvormige H.H. Antonius en Lodewijk (1959) in Den Haag, een combinatie van centraalbouw
en lengtekerk. Andere voorbeelden van koepelkerken zijn de ronde H. Raphaél met crypte (1959) van
H.J. van Wissen in Hengelo-Drienen en de op een vierkant grondplan gebouwde Gedachteniskerk van
de H. Cunera (1958) op de Grebbe in Rhenen van J. Kirch. De bij J. van der Laan Kirch zorgde met dit
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prijswinnende ontwerp voor een moderniserende invloed op het architectenbureau.>* Een andere
bijzondere vorm van dakbedekking van een vierkante centraalbouw vormde het piramidevormige dak,
zoals bij de Don Bosco (1960 - gesloopt in 2007) in Alkmaar van J.A. van Kranendonk. De architect
liet zich inspireren door de Westfriese boerderijen en plaatste het dak op een buitenomgang bestaande
uit een betonnen colonnade. De cirkelvormig opgestelde banken omringden hier bijna het ovale
priesterkoor. Een opening in het dak symboliseerde het licht van boven.

Fuik- en trechtervormen, naar de richting van het priesterkoor toenemende versmalling of
verbreding van het gebouw zien we vooral in het zuiden van het land, waar men mogelijk meer
openstond voor de Duitse en Zwitserse kerkbouw. Een vroeg voorbeeld hiervan is de momenteel
buitengebruik gestelde Fatimakerk (ook Onbevlekt Hart van Mariakerk genoemd) in Weert uit 1953
naar ontwerp van P. Weegels (1904-1966).>* In deze kerk zonder zijaltaren vierde de priester de mis
ad populum en stond het tabernakel op een apart altaar tegen de koorwand. De kerkruimte is relatief
donker gehouden en krijgt het priesterkoor licht vanuit de lichtkoepel. Ook bij de Maria Gorettikerk
(1954 - gesloopt in 2009) van F. Fanchamp in Kerkrade-Nulland en de St.- Barbara (1957 - gesloopt in
1996) in Geleen-Lindeheuvel van A.E.Q. van Hezik speelt het theatrale aspect van de misviering een
belangrijke rol.>*

Grote geloofsgemeenschappen konden ook uitstekend worden ondergebracht in doosvormen
met een beton- of staalskelet. In eerste instantie verschenen er hybride vormen, bestaande uit een
doosvormige kerkzaal geflankeerd door iets lagere doosvormige zijbeuken. Het ontwerp van H.
Nefkens uit 1955 voor de H.H. Petrus en Paulus (1958) in Haarlem-Noord is hier een voorbeeld van.
Er ontstaat een hoge mate van doordringing van ruimten; aan de buitenzijde verraadt alleen een smalle
rechte uitbouw de plaats van het priesterkoor. De St.-Nicolaas (1961) van G.J. van der Grinten (1927)
in Venlo-Genooi is een uit baksteen opgetrokken doosvormige kerk met een houten skelet. Voor zijn
eerste kerk werkte Van der Grinten een zeer doordacht liturgisch programma uit, dat in hoge mate
tegemoet kwam aan de eigentijds visie op de relatie tussen God en de mens.>*® God werd niet langer
gezien als macht boven de gelovigen, maar hij verkeerde tussen de mensen. Van der Grinten richtte de
kerkzaal, die een multifunctionele functie had, in met amfitheatergewijs gerangschikte banken rondom
een onverhoogd priesterkoor. Het tabernakel gaf hij een centrale plaats, een stalen hekwerk diende als
subtiele afscheiding. Bijzonder van vormgeving is de via een glazen gang bereikbare ronde doopkapel
met kegelvormig koepeldak. Dit geheel in baksteen opgetrokken sculpturale bouwvolume met
dakopening doet denken aan een Afrikaanse hut of aan de stenen bouwsels van monniken in Zuidwest-
lerland.

De ontwerpgeschiedenis van de Maria Regina (1960 - gesloopt in 2003) in de wijk
Selissenwal in Boxtel van J. Strik toont aan dat bij de keuze voor een doosvormige kerk zowel
liturgische als economische overwegingen een rol konden spelen.®* (afb. 32) Hier wenste het
kerkbestuur een kerk die was aangepast aan ‘’onze huidige eredienst en de economische nood der
bisschoppen’’. De voortdurende woningnood maakte de bouw van nieuwe woonwijken noodzakelijk,
waar de bisdommen telkens weer een eigen onderkomen voor de katholieken moesten financieren.
Volgens Strik bepaalde de financiéle situatie in hoge mate de vormgeving van dit kerkgebouw. Het
resultaat was een eenvoudige staalconstructie, waaronder een groot dak dat als een plaat boven de
aarde hing. De grotendeels in helder glas uitgevoerde wanden vormden nauwelijks een visuele
afscheiding met de buitenwereld. Wat de liturgisch eis betreft, stelde Strik: *’Een kerkgebouw dient te
worden aangepast aan de liturgie zoals ook onze woningen zich dienen aan te passen aan onze
woongebruiken. De liturgie echter verkeert in een ontwikkelingsstadium en ondergaat vele
veranderingen. Het is op dit ogenblik moeilijk te overzien, tot welke vorm van eredienst wij tenslotte
zullen komen.”” Uit vrees voor een subjectieve interpretatie van de liturgie probeerde Strik algemene
objectieve normen voor de kerkbouw te formuleren. Opvallend hierbij is de overeenkomst met de
standpunten van zijn protestantse collega’s. Zo beschouwde hij de kerk als een *’ruimte voor het Offer
en het Woord, een ruimte voor de gelovigen, een ruimte voor de zangers en een ruimte voor het
dopen’’. De architect was van mening dat het eigentijds kerkelijke ‘’ruimte-ideaal’’ bestond uit een
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maximale ruimtelijkheid bij een minimale massa; hierdoor zou de kerk ‘’geestelijk open’’ blijven. In
de Maria Regina droeg de naar de gelovigen gekeerde priester de mis op vanaf een verhoogd podium.
Direct naast het wit marmeren tafelaltaar stond een klein sacramentsaltaar opgesteld. De ambo plaatste
Strik enkele treden lager, vlak bij de gelovigen. In deze eerste moderne kerk in Brabant geschiedde het
dopen naast het priesterkoor. Na de sloop van de kerk herinnert alleen de “’Magere Josje’’ genoemde
klokkentoren nog aan het vroegere kerkcomplex.

Om de grote ruimten te overdekken, paste men niet alleen platte daken, maar ook
geprefabriceerde schaaldaken toe, zoals de reeks kleinere schalen in de H. Gerardus Majella (1959) in
Gemert van J. de Jong, de dagkapel van de O.L.V. Onbevlekt Ontvangen (1959) in Rotterdam-
Zuidwijk van H. Nefkens. Nix en Taen gebruikten daarentegen een massaal betonnen tongewelf bij de
bouw van de Pius X-kerk (1960) in de Haagse wijk Bouwlust. De open zijkanten van de schalen gaven
ruimte aan glas-in-looddecoraties. Ook maakte men wel gebruik van geknikte dakconstructies, zoals
de H. Agnes (1960) in Bunde van J. van der Pluym.

Bouwtechnisch laat de naoorlogse kerkbouw een subtiele combinatie van materialen zien,
zoals baksteen, beton en hout. In contrast met de noodzakelijk sober gehouden stereotype
woningbouw - die toch nog opvallend veel architectonisch zorgvuldig uitgewerkte details kent - mocht
de kerkbouw qua vormgeving, materiaal en bouwtechniek een aandachtspunt in de wijk zijn.
Kerkbouwers waren meer dan ooit genoodzaakt tot een zorgvuldige materiaalkeuze. De kerkbouw
speelde niet alleen een belangrijke rol in de neutrale bouwtijdschriften als het Bouwkundig Weekblad
en Bouwwereld. Ook in een aantal speciale uitgaven rond de voltooiing van de wederopbouw stond de
kerkbouw centraal, zoals Wij bouwen [1962], dat verscheen ter gelegenheid van de miljoenste na de
oorlog gebouwde woning, Zes Nederlandse kerken (1964) van het Houtvoorlichtingsinstituut en het
vakblad Linoleumnieuws.™ Het tijdschrift Baksteen, gewijd aan de eigenschappen en toepassing van
kleiproducten, bracht onder het motto ’Baksteen symbool van blijvende geestelijke waarden’’ een
themanummer uit over kerken met allerhande vormen van siermetselwerk.” Dat de nieuwe
kerkbouwtypen overigens niet bij iedere gelovige in de smaak vielen, blijkt uit de uitleg van A.
Buffinga in het laagdrempelige Wij bouwen. *’Die vreemde vormen zijn niet zo maar als gril ontstaan
uit de overspannen verbeelding van de ontwerpers. Het is geen toeval dat juist in de plattegrond
allerlei nieuwe of lang vergeten indelingen opduiken. Ze zijn resultaat van een hernieuwde bezinning
op de betekenis van het kerkgebouw, van de liturgie en van de consequenties daarvan voor de
ruimtelijke indeling,”*>*

Ook architect J.J.P Oud (1890-1963), die in 1929 de modernstisch vormgegeven kerk voor de
Hersteld Apostolische gemeente in Rotterdam-Kiefhoek ontwierp, had moeite met de vindingrijkheid
en asymmetrie die zijn vakgenoten bij de kerkbouw aan de dag legden. In een artikel, dat hij in 1962
voor De Groene Amsterdammer schreef, betitelde hij de eigentijdse kerkbouw als een “’carnaval der
architecten’’, maar 00K als een “’complete orgie of anarchie’”.”® *’Alles haast op het gebied van de
kerkbouw is heden ten dag buiten proportie. Het evenwicht, de stilte en de rust, die men zich identiek
denkt met het Geloof zijn tegenwoordig meestal ver te zoeken. (...) Schuine muren, golvende
plafonds, a jour bewerkte wanden, bubbelend metselwerk. Er is een nieuwe ‘Ornamenten-schatz’
geboren, die onoverzienbaar is.”” Oud had met zijn opmerkingen niet de kerkbouw van een bepaald
kerkgenootschap in gedachten, maar sprak over de Nederlandse kerkbouw in het algemeen.

4.11.2 Nieuwe liturgische inrichtingen

De toenemende behoefte aan een misviering versus populum, waarvoor dispensatie bij het
bisdom moest worden gevraagd, had ook verschillende ruimtelijke consequenties. Behalve dat het
hoofdaltaar los van de wand kwam te staan, werd het altaar ontdaan van zijn gezichtsbelemmerende
aankleding in de vorm van tabernakel en kandelaars. Deze liturgische voorwerpen kregen in het
vervolg een plaats op het zogenaamde sacramentsaltaar. Het leeg gehouden hoofdaltaar voortaan
vieringaltaar. Dit altaar bleef een centrale plaats houden op het priesterkoor, dat in zijn geheel meer te
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midden van de gelovigen kwam te staan. Om het maaltijdkarakter van de eucharistie te benadrukken
kreeg het altaar meestal de vorm van een tafel. De korte afstand tussen de priester en de gelovigen
maakte ook een suppedaneum overbodig. De locatie van het sacramentsaltaar lag niet precies vast en
kreeg - afhankelijk van de ruimtelijke indeling - een eigen plaats op het priesterkoor of in de
sacramentskapel, die meestal in de zijbeuk was gelegen. Het voordeel van de aparte plaats van het
sacramentsaltaar was dat deze enigszins van de kerkzaal afgescheiden kleinere ruimte ook dienst kon
doen als dagkapel of dagkerk. VVoorbeelden van een dagkerk waren te zien in twee inmiddels buiten
gebruik gestelde kerken, de O.L.V. Onbevlekt Ontvangen (1959) in Rotterdam-Zuidwijk van H.
Nefkens en de Christus Koning (1958) in Amsterdam van K.P. Tholen en H.J. Van Balen. In beide
kerken werd het sacramentsaltaar van bovenaf verlicht door een zorgvuldig gedetailleerde lichtkoepel.
Voor de Pius X-kerk in Den Haag bedachten de architecten Nix en Taen een gecombineerd
hoofdaltaar met een lager gedeelte voor het tabernakel uit één stuk natuursteen.

De nieuwe visie op de sacramentsviering van de doop had evenzeer gevolgen voor de plaats
van het doopvont. Door het verlangen om de doop te midden van de parochianen plaats te laten
vinden, verhuisde het doopvont naar of in de richting van het priesterkoor. Een andere liturgisch
verantwoorde mogelijkheid was de doop achter in de kerkzaal te verrichten. Het doopvont werd dan in
een ronde of vierkante doopkuil geplaatst. Hiermee werd de intieme ruimte van de doopkapel in de
loop van de jaren zestig overbodig. Zowel in de Christus Koning in Amsterdam als in de H.H.
Lodewijk en Antonius in Den Haag koos men voor een doopkuil. Architect H.J. van Wissen bedacht
een zeer afwijkende plaats voor het doopvont in de H. Franciscus van Asissi te Franeker. In deze
basilicale kerk met apsis en zijbeuk staat het doopvont in een met smalle verticale glas-in-loodramen
gedecoreerde apsis. Het priesterkoor bevindt zich tegen de rechte met vijf grote sgrafitto’s, in de
pleisterlaag “’ingekraste”’ afbeeldingen, versierde achterwand.

Bijzonder zijn eveneens kerkinrichtingen waarbij het liturgisch meubilair op een bij voorkeur
oostwaartse as staat gepositioneerd. Architect C.T. Nix ontwierp de O.L.V. Visitatie in Schiedam
(1962- gesloopt in 1997) en de nu als museum in gebruik zijnde St.-Isidorus (1961 - buiten gebruik
gesteld in 1997) in Nagele op een vierkant grondplan en richtte de bankenblokken op deze via
sacra.™ Voor de H. Felicitas (1962 - herbestemd in 1986) in Spijkenisse ontwierp J. Lelieveld een
vierkante kerk met een lengteas op een van de diagonaallijnen. Ook hier stonden priesterkoor en
doopvont in twee hoeken tegenover elkaar opgesteld, terwijl de gelovigen vanaf de in halfronde rijen
geplaatste banken goed zich hadden op het priesterkoor.

Het biechthoren vond tot de eerste helft jaren 1960 nog steeds plaats in ingebouwde
biechtstoelen. Deze bevonden zich dikwijls in de wand van de met de kerkzaal verbonden dagkerk of
dagkapel. Ook waren er kerkbesturen die de voorkeur gaven aan de plaatsing van de biechtstoelen in
de omgeving van het doopvont, als verwijzing naar de biecht als tweede doopsel. Voor deze
ruimtelijke oplossing is gekozen in De Goede Herder (1963) naar ontwerp van P. Dijkma in St-
Oedenrode. Een van de kerken waar de dagkerk los kwam te staan van de hoofdkerk, was de O.L.V.
ten Hemelopneming (1962) in Nijmegen-Heseveld van L. de Bruyn.>®® Hier hoorde men de biecht in
de ondergrondse dagkapel.

Met de nadruk op de kerk als gemeenschap werd het sociale aspect van de kerkviering
belangrijker. Ook de toename van activiteiten buiten de kerkdienst stimuleerde de contacten tussen de
parochianen. Gelovigen hadden behoefte om voor en na de misviering met elkaar te spreken. In
architecturaal opzicht vertaalde dit zich in een ruimere overgang van de hoofdingang naar de kerkzaal,
of in een door bijgebouwen omsloten voorhof. Molenaar probeerde bij de bouw van de Haagse O.L.V.
van Fatima het terrein voor de hoofdingang enigszins af te schermen door het plaatsen van een vijftal
losse zuilen, bij de St.-Benedictuskerk (1958 - gesloopt in 2004) in Rijswijk van J. de Jong en de
Mariakerk (later genoemd O.L.V. Vrouwe Sterre der Zee, 1962) in VVolendam van H.T. Oudejans en
A.C. Alberts is er werkelijk sprake van een afgeschermde buitenruimte.

Tot slot ontstond aan het begin van de jaren zestig een nieuw fenomeen in de kerkbouw, te
weten de toeristenkerk. Ook tijdens de toegenomen vrije tijd werden de gelovigen geacht een
kerkdienst bij te wonen. Hierin volgde men buitenlandse voorbeelden, zoals de Duitse
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Autobahnkirchen of de kerken met een zomer- en een wintergedeelte aan de Belgische kust. >*°

Aanvankelijk kwamen duizenden katholieke toeristen bijeen om te kerken in boerenschuren en tenten.
Onder het motto van de noodzakelijke katholieke strandzielzorg financierde de Stichting Katholieke
Toeristenzielzorg in Zeeland de bouw van kerken in onder meer Haamstede, Veere en Domburg. Maar
ook in de overige kuststreken en op de Veluwe bouwde men kerkjes voor dit doel. Architect P.H.A.
Starmans ontwierp voor de toeristen op Terschelling een typisch tentvormig kerkje, de St.-Petrus
(1961) met een klein onderkomen voor de pater tijdens het badseizoen.>®" De oorspronkelijke sobere
liturgische inrichting doet eerder denken aan die van een kapel.

Vanaf het einde van de jaren vijftig raakten de bisschoppen ervan doordrongen dat het
kerkbouwprobleem in de Rooms-Katholieke Kerk nog steeds niet was opgelost. Met name in het
westen van Nederland verschenen in een rap tempo nieuwbouwwijken, waar gelovigen en overheid
telkens weer een kerkgebouw verwachtten. Deze realiteit dwong het episcopaat min of meer afstand te
nemen van het idee dat zijn kerken altijd esthetisch aantrekkelijke en kostbare gebouwen moesten zijn.
De bisdommen bezuinigden op de bouwkosten en dwongen op deze wijze architecten om met
goedkope ruimtelijke oplossingen te komen. Voor de H.H. Harten van Jezus en Maria of de
»’Goffertkerk’ (1963 - buiten gebruik gesteld in 1990) in Nijmegen ontwierp Jan Strik een
“’cigentijds en betaalbare kerk’’.**® De aankoop van een naast een fabriek gelegen perceel zal de eerste
stap in de kostenreductie zijn geweest. In het platgedekte en sober uitgevoerde bouwvolume plaatste
Strik het doopvont op het priesterkoor. Misschien wilde de architect hiermee ontkomen aan de bouw
van een doopkapel of doopkuil. Belangrijker is dat Strik en het parochiebestuur braken met de traditie
dat het priesterkoor uitsluitend het domein van de celebrant was. Het kwam de architect dan ook op
kritiek te staan; Strik zou te gemakkelijke zijn omgesprongen met de voorschriften van de vernieuwde
paasliturgie.

Het ontwerp van de H. Maria Koningin (1962) in Baarn van H.A. Knoop toonde een volgend
voorbeeld in de kerkarchitecturale vernieuwing. De bouwcommissie had hier gevraagd geen ‘’kijk- en
luisterdoos’” te ontwerpen, maar een ruimte tot het beleven van het algemene priesterschap der
gelovigen.™ De uitkomst was een samengesteld kerkgebouw met een kerkzaal in de vorm van een
zeshoek met een convexe achterwand. De afstand tussen het altaar en de gelovigen was nergens meer
dan vijftien meter. Knoop gaf het gebouw niet alleen een hal en een garderobe, maar hij plaatste ook
het hoofdaltaar in het midden van het priesterkoor. Hierdoor was het mogelijk om de mis aan twee
zijden op te dragen. De Liturgische Commissie van het aartsbisdom was tevreden over het ontwerp.
“De Maria-Koningin zou een oecumenische kerk genoemd kunnen worden. Zowel een liturgisch
reformatorische richting als een oecumenische richting vinden er hun plaats. Het zal het bewustzijn
van bij elkaar horen en de behoefte aan eenheid versterken.”” De kerk heeft later enige tijd onderdak
geboden aan de gelovigen van de gereformeerde Paaskerk.

Rond 1960 verschenen zogenaamde altaarmeubels of sedilia voor de priester, lector en
misdienaars op het priesterkoor. Deze stonden aan weerszijden van het hoofdaltaar opgesteld. Er deed
zich tevens een democratisering van het priesterkoor voor; er was nu ruimte voor een klein orgel of
een piano en het zangkoor. Gelovigen die bij een viering betrokken waren, kregen een plaats op het
koor. Zo waren tijdens communie- en gezinsvieringen kinderen welkom op het priesterkoor. Steeds
vaker decoreerde men het priesterkoor met grote plantenbakken in de typische stijl van de jaren 1960.
Mogelijk had dit te maken met het toegenomen belang dat men aan de woonfunctie van het
kerkgebouw hechtte. De grote, dikwijls in natuursteen uitgevoerde priesterpodia nodigden kennelijk
uit tot aankleding. Het zou het eerste teken zijn van de grote verrommeling die zich vanaf 1965
voordeed in de kerkgebouwen in de vorm van kunstnijverheid van de eigen parochianen en stukken
vloerbedekking voor het altaar. TABK. Katholiek Bouwblad presenteerde de St.-Nicolaaskerk in
Odijk als voorbeeld van een kerk die openstond voor het leven van alle dag. P. Quaerens noemde de
kerk een manifestatic van een nieuw mensbeeld. “’De mensen komen met van alles van thuis in deze
kerk; ze vinden er hun vogelkooi met kanarie terug en hun aquarium. Ze voelen er zich thuis.””*®
Opvallend is dat er vanaf 1964 steeds minder over een priesterkoor werd gesproken, liever noemde
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men dit het “’altaarplatform’ of “’de altaarzone’’. Ook hadden redacteuren er geen moeite mee om
voor de achterwand van het priesterkoor de voornamelijk in protestantse kringen gebezigde term
“’aandachtswand’’ te gebruiken. Toen later in de jaren zestig - net als in de protestantse kerkbouw uit
de jaren vijftig - ook het doopvont, het orgel en het zangkoor op het priesterkoor verschenen, was er

inderdaad sprake van een ’liturgisch centrum’’.**

412  De tentoonstelling “Moderne kerkenbouw’’ (1957)

De Liturgische Vereniging St.-Bernulphus van het Philosophicum te Haaren, de onderbouw
van het grootseminarie, verzorgde in 1957 een tentoonstelling over moderne kerkenbouw in
Nederland, met enkele uitstapjes naar de laatste ontwikkelingen in Zwitserland en Duitsland en de
protestantse gemeenten. Aan de hand van een honderdtal foto’s, tekening en maquettes konden pas
benoemde bouwpastoors ‘’gezonde ideeén’’ opdoen over de eigentijdse kerkbouw. Tot de lange lijst
medewerkers, waaronder 23 architecten, behoorden zelfs nestors van de katholieke kerkbouw als A.
Kropholler en W. Valk. Opvallend verzoenend is het standpunt over de strijd tussen de traditionele en
de progressieve richting dat W. van Dijk innam in de begeleidende brochure. De directe herkenning
van een bouwwerk als kerk en de sacrale sfeer waarin de gelovigen zich direct thuis voelen worden als
positieve punten van de kerken van de Bossche en Delftse School naar voren gebracht. De fixatie op
de basilicale vorm die “’geen verdere perfectionering meer toelaat’” remde volgens Van Dijk de
ontwikkeling van dit kerktype. Bewonderden sprak hij over architecten van de progressieve richting
die probeerden de kerk een uitdrukkingsmiddel van de eigen tijd te laten zijn. Zij durfden te
experimenteren met andere grondplannen dan de basilicale rechthoek om gelovigen meer rond het
altaar te groeperen. Van Dijk waarschuwde deze architecten er desondanks voor het kerkkarakter niet
verloren te laten gaan en te waken fabriekshalen of bioscoopzalen neer te zetten.

4.13 M.J. Granpré Moliére en De eeuwige architectuur [1957]: een onvoltooide reeks

In zijn laatste jaren als hoogleraar ontwierp Granpré Moliere een stedenbouwkundig plan voor
de wijk Heuvelbrink in Breda. Bijzonder is dat hij hier de kans kreeg ook het ontwerp voor de O.L.V.
van Altijddurende Bijstand (1954 - buiten gebruik sinds 2008) te tekenen. (afb. 33) Deze basilicale
kerk is gesitueerd aan een met winkels omzoomd plein in het hart van de wijk. Van de achterzijde
bezien, ligt de kerk te midden van een langgerekte met bomen omgeven brink. Deze ligging maakte de
vormgeving van zowel de voor- als de achterzijde de moeite waard. Granpré Moliére koos aan beide
zijden voor expressieve schermgevels, die het kerkgebouw de bijnaam ¢’het Ledikant’’ opleverde.*®
Zijn fascinatie voor de holle schermgevel kwam al eerder naar voren in zijn niet gerealiseerde ontwerp
uit 1948 voor de nieuwe H.H. Antonius en Lodewijkkerk in Den Haag. Met de imposante gevel, die
oorspronkelijk geaccompagneerd zou worden door een klokkentoren, wist Granpré Moliére in Breda
afstand tot de bebouwde omgeving af te dwingen. Dichter bij gekomen raakt de bezoeker onder de
indruk van de rijke en op historische voorbeelden geénte detaillering in siermetselwerk en
materiaalgebruik. Binnen maken de open houten dakconstructie en de licht gekeimde wanden een
sobere en ingetogen indruk. Het gevoel voor decorum toont zich weer bij de holle achterwand. VVoor
een vakman die streefde naar een eerlijk materiaalgebruik roepen de kartonnen biforen
(tweelichtsvensters) toch wat vragen op.

Na zijn emeritaat in 1953 besloot Granpré Moliére zijn ideeén over architectuur in een
vijfdelige serie De eeuwige architectuur op schrift te stellen. Het eerste deel dat omstreeks 1957
verscheen, is getiteld De hedendaagse architectuur in het licht der geschiedenis.®®® In zijn
karakteristieke - niet altijd even gemakkelijk te volgen - puntsgewijze redeneertrant ging Granpré
Moliére in op het modernisme, de tijd van de technische vooruitgang die hij beschouwde als een
overgangsfase naar een nieuwe beschaving. In plaats van zich heftig af zetten, erkende hij
gefascineerd te zijn door de moderne architectuur vanwege de harmonie met de moderne
productievorm. Toch betreurde Granpré Moliére de verwerping van het verleden en de “’eeuwige
grondslagen’” van de architectuur, bestaande uit een metafysische ordening die maatgevend en
vormbepalend zou zijn.** De leer der esthetica bood in zijn ogen vele voordelen boven de
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“eenzinnigheid van het huidige denken”’, dat “’dodend is voor de kunst’’.>* Met deze bouwstenen
kon naar zijn mening aan een nieuwe tijd worden gebouwd. Er zouden niet alleen huizen nodig zijn,
maar vooral “’huizen voor de gemeenschapsviering met de medemensen en met God”’.*®®

Hoewel Granpré Moliére kort na de oorlog een positieve opleving had gehad, toonde hij zich
nu weer als een verstokte cultuurpessimist die een teloorgang van de christelijke beschaving
voorzag.>™® Anders dan de klassieke kunstenaar die volgens de emeritus-hoogleraar een rustige,
evenwichtige en definitieve stijl hanteert, beseft de christelijke kunstenaar dat zijn ideaal
bovenmenselijk en in dit leven onbereikbaar is. De christelijke kunstenaar heeft daarom vrede met
ruwe en verweerde materialen, het wisselvallige of de improvisatie in zijn werk. Deze imperfectie
vond Granpré Moliére terug in de middeleeuwse stad. Hierna volgde naar zijn mening het streven naar
perfectie met als hoogtepunt de moderne productiewijze. Zeer opmerkelijk gezien zijn eerdere felle
bewoordingen over het gebruik van beton en het modernisme in het algemeen, is dat Granpré Moliere
de betonnen kapel van Le Corbusier in Ronchamp als eerste teken zag van scheurvorming in het
“’blinde perfectionisme’’ en een hernieuwde acceptatie van het imperfecte, dat hij het “’inferiorisme’’
noemde. Voor Granpré Moliére telden niet de artistieke waarde of de oorspronkelijkheid van deze
kerk; deze beschouwde hij als maatstaven van de moderne tijd. Evenmin sprak hij over Le Corbusiers
toepassing van beton. Volgens Granpré Moliére was het inferiorisme niet in staat om het probleem van
de (kerkelijke) kunst op te lossen; Le Corbusier had met zijn kapel tenminste “’een vergaan en vervalst
perfectionisme’’ ontmaskerd en onmogelijk gemaakt. Als voorbeeld van de eigentijdse bouwkunst
beschreef hij “’de zozeer bewonderde moderne kerkelijke bouwkunst’” die ‘’berust heel nuchter
beschouwd in hoofdzaak op de verhoogde glans die men aan secundaire bouwelementen verleent; aan
het licht, aan de kleur, aan het muurvlak en het raamvlak aan materiaalperfectie, aan het aandeel van
de vrije kunstenaars enz.”’*®® Granpré Moliére zag het als de taak van de eigentijdse kunstenaar om de
technische volmaaktheid van de industriéle producten te verzoenen met de eigentijdse eis van
ingetogenheid of zelfs armoedigheid.

Op stedenbouwkundig niveau had Granpré Moliére vooral bewondering voor Le Corbusiers
Unité d’Habitation-gebouw in Marseille.®® Door een stad onder te brengen in één huis had Le
Corbusier naar zijn idee het paradijsverlangen, dat school achter het tuinstad-idee, verlaten en was hij
erin geslaagd ‘’de tragische grootheid van deze tijd en zijn geestelijke leegte’’ te symboliseren. Voor
Granpré Moliere betekende de architectonische ruimte juist het paradijs. Om daar te geraken zouden
architecten zich de grondslagen van de ‘’ruimte-harmonie in de woning’’ en de ‘’ruimte-symfonie in
de stad’’ eigen moeten maken.

Om onbekende redenen zagen auteur en uitgever na het verschijnen van het eerste deel van De
eeuwige architectuur af van de tot 1959 geplande reeks over onder meer het huis, de ruimte, stof en
zwaarte. Hoewel Granpré Moliere in deze publicatie liet blijken te zijn meegegroeid met het concept
van de gemeenschapskerk, bepaalden zijn ideeén steeds minder de publieke discussie over
kerkarchitectuur. In 1957 kwam ook zijn laatste kerkgebouw gereed, de O.L.V. van Lourdes in
Slotermeer. Als hommage vernoemde de gemeente het kerkplein naar de vermaarde katholieke
architect, die in zijn leven slechts vijf kerkelijke gebouwen realiseerde. Granpré Moliére’s oud-leerling
A. van Kranendonk die vanaf 1957 de leerstoel bouwkunde zou bekleden, representeerde als laatste
hoogleraar de Delftse School.

4.14  De studiedag “’Zielzorg en kerkbouw’’ (1958): een sociologische analyse

In 1958 organiseerde het bisdom Den Bosch de studiebijeenkomst ”Zielzorg en kerkbouw’’.
De priester-socioloog en secretaris van het bisdom Rotterdam W.M.I. van den Ende (1925) gaf hier
een sociologische analyse van de relatie tussen de kerkgemeenschap en het kerkgebouw.*”® Naar zijn
idee zou het kerkgebouw uitdrukking moeten geven aan het groeiende gemeenschapsbewustzijn. Hij
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stelde daarom voor kleinere kerken te bouwen. ’Wil men dus de kerkbezoekers nauwer binden aan
het liturgisch gebeuren en elkaar, dan zal de afstand kleiner en het aantal geringer moeten zijn’’. De
secretaris had ook oog voor de toenemende ontkerkelijking en meende dat de resterende gelovigen
recht hadden op een dialoog met de kerk. “’In deze gedachtegang is de kerk geen geisoleerd blok,
afwerend en gesloten, maar vloeit dit gebouw vanzelfsprekend over in huizen en werkplaatsen. De
kerk is bescheiden, minder opvallend, meer onderdeel dan hoogtepunt, meer buur dan autoriteit.”

Van den Ende bracht een jaar later dezelfde gedachtegang ten gehore tijdens de oecumenische
ontmoetingsmaand ‘’Voorhof*’, waar katholieken en protestanten met elkaar spraken over de toekomst
van de kerkbouw.”™ Hij constateerde hoe dicht de kerkgenootschappen bij elkaar stonden in de
kerkbouwproblematiek, met name in de snel groeiende steden en industriegebieden. Beide groepen
hielden zich bezig met vragen over de vormgeving van het kerkgebouw, de wensen van de moderne
gelovigen met betrekking tot de kerkinrichting, de rol van de beeldende kunst in de kerk en de ligging
van de nieuwe kerk in de stadsuitbreiding.

4,15 Pater P. Constantinus: Kunst in dienst van de kerk [1958] en Eigentijdse liturgische

kunst (1961)

In 1958 publiceerde pater Constantinus Kunst in dienst van de kerk, waarin hij een overzicht
van de “’kerkbouw’’-geschiedenis vanaf de Egyptenaren complementeerde met een hoofdstuk over
kerkbouw in Noord- en Zuid-Nederland. Net als in zijn twee laatste publicaties is er een storende
discrepantie tussen tekst en beeldmateriaal; het boek bevat uitsluitend foto’s van naoorlogse,
voornamelijk Nederlandse katholieke kerken. Constantinus betreurde het dat er tijdens de Tweede
Wereldoorlog niet in breder verband contact was geweest tussen de belangrijkste architecten om zich
te bezinnen op de naoorlogse kerkbouw.’’® Scherper dan in 1950 bekritiseerde hij de ‘’romantisch’’
getinte basilicale richting van de Bossche cursisten. Hij had moeite met hun ‘“’contemplatieve,
wereldvreemde inspiratie’” en strikte toepassing van richtlijnen. Zo vond hij het formaat ramen van
hun basilieken te klein voor ’deze sombere streken’” en misten de grotendeels dichtgemetselde brede
atria het uitnodigende karakter van de Italiaanse basilica. Granpré Moliére’s ontwerp voor de
zaalvormige O.L.V. van Altijddurende Bijstand (1953) in Breda met haar hoog opgetrokken voor- en
achtergevel rekende Constantinus tot de “’vrije richting’” die enigszins los stond van de basilicale
richting, maar zich nog huiverig toonde voor modernistische materialen als beton en glas. Tot slot
onderscheidde Constantinus de “’gezonde tijdeigen en streekeigen moderne beweging’’ die zich liet
inspireren door Duitse en Zwitserse kerkbouw.>” Ondanks de opgelopen achterstand merkte hij op dat
de kerkbouwactiviteiten in Belgié zowel voor als na de Tweede Wereldoorlog achterbleven bij de
Nederlandse situatie.>™

Nu het tabernakel in verband met de mislezing versus populum niet langer op het hoofdaltaar
gewenst was, maar volgens paus Pius XII wel het belangrijkste aandachtspunt van de liturgie diende te
blijven, presenteerde Constantinus een oplossing die aan alle kerkelijke voorschriften voldeed.*” Hij
stelde voor op enige afstand van de apsiswand een verhoogd altaar met tabernakel aan te brengen en
dichter bij de gelovigen een los altaar te plaatsen waar regelmatig de mis met het gelaat naar het volk
kon worden gelezen.

Na drie jaar bleek dat de pauselijke uitspraken over de moderne kerkbouw tijdens het
Internationale Liturgische Congres in Rome in 1956 en daaropvolgende decreet van de
Ritencongregatie in 1957 zoveel verwarring en onduidelijkheid onder bouwpastoors en architecten
hadden geschapen dat Constantinus besloot de toelichting Eigentijdse liturgische kunst te
publiceren.””® Hij merkte op dat men ook in hervormde kringen bewust afstand nam van
“’traditionalistisch-historische nabouw van vroegere stijlen’” en citeerde uit het rapport Beginselen van

1 W M.L van den Ende, ’Causerie over de ontmoetingsmaand ‘Voorhof® te Nijmegen’’, Rijksarchief, bisdom Rotterdam,
Situeringscie. 1957-1969, Fonds voor Kerkenbouw 1956-1973, inv.nr. 122. Voor een uitgebreide beschrijving van de
discussies tijdens ’Voorhof”’ zie: Hst 9.7.2.
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kerkbouw uit 1954. (Zie: Hst. 9.2.1) Opvallend is ook dat Constantinus in zijn laatste geschrift
regelmatig verwijst naar Duitse publicaties over eigentijdse kerkbouw, zoals Richtlinien fiir die
Gestaltung des Gotteshauses aus dem Geiste der Rémischen Liturgie (Miinster, s.a.) van Th. Klauser,
Neue Kirchen im Erzbistum Koéln 1945-1956 (Dusseldorf, 1957) van W. Weyres, Kirche und Kunst
(Disseldorf, 1955) van L. Kiippers.>”’

In het eerste hoofdstuk behandelde Constantinus puntsgewijs het pauselijke decreet over de
plaats van het tabernakel en het nieuwe verschijnsel van tabernakel- of sacramentsaltaar. Het
sacramentsaltaar mocht volgens hem niet worden verkleind, verlaagd of in een onopvallend hoekje
belanden, maar diende op een ‘’passende, kunstvolle wijze’” te zijn bewerkt. In de Nederlandse
kerkprovincie was men vrij in de toepassing van het pauselijke voorschrift tot het bevestigen van een
conopeum of voorhangdoek om het tabernakel; alleen het aartsbisdom Utrecht besloot dat hier in
nieuwe kerken rekening mee moest worden gehouden. Constantinus concludeerde dat de bepalingen
ook in Nederland gevolgen hadden voor nieuwgebouwde kerken waar men het tabernakel inmiddels
had ingebouwd of op een zuil had geplaatst. De oplossing van J. Strik voor de noodkerk in Dongen en
C.T. Nix bij de O.L.V. Visitatie in Schiedam, waar het sacramentsaltaar was aangebouwd tegen de
voorzijde van het hoofdaltaar kon wel Constantinus goedkeuring wegdragen.

Vanwge de nieuwe wijze van celebreren adviseerde Constantinus monumentale kandelaars
aan weerszijden van het hoofdaltaar op te stellen en het altaarkruis achter of boven het altaar te
bevestigen.”® Voor de doopkapel was na de invoering van de nieuwe Paasritus niet langer de
noordelijke oriéntatie van belang; vooral in Duitsland wilde men de “’doopplaats’” meer betrekken bij
het dagelijks leven van de gelovigen in plaats van haar af te schermen in een doopkapel.’”® De van
oudsher symbolisch ingestelde Constantinus, die een doopkapel met doopwachtkamer als ideaal
beschouwde, pleitte vooral voor het aanbrengen van een verlaging van de doopplaats. Hij gaf aan dat
bekeerlingen vaak bezwaren hadden tegen een publieke doopplechtigheid in de nabijheid van het
priesterkoor, zoals bij de Pius X (1958) van B.J. en H.M. Koldewey in Hengelo en de St.-Bavo in
Rotterdam-Pendrecht (1960) van H. Nefkens. In de St.-Isodorus in Nagele stond het doopvont zelfs
tussen twee naar elkaar toe gekeerde bankenblokken.

Constantinus signaleerde dat het door paus Pius XII benadrukte algemene priesterschap van de
leken van invlioed was op de ontwikkeling van nieuwe grond- en bankenplannen. Ook de zangers
werden niet buiten de gezichtskring van de gelovigen gehouden, maar kregen vaker een plaats in de
nabijheid van het priesterkoor, zoals in de St.-Isidorus te Nagele. In het algemeen stelde hij vast dat de
eigentijdse kerkarchitectuur zich kenmerkte door een harmonische, helder verlichte ruimte die
gelovigen in staat stelde vanaf hun plaats de mis te volgen en mee te vieren, met een centraal geplaatst,
in hoogte en structuur duidelijk aanwezig altaar op het “’liturgisch centrum’’. De pater voorzag een
behoefte aan kleine, intieme wijkkerken die een geheel vormden met de omringende bebouwing.*® Hij
verwees naar een visie van mgr. M. Jansen, de eerste bisschop van het nieuwe bisdom Rotterdam, die
voor de grootstedelijke expansie van het Zuidhollandse dorp Spijkenisse dacht aan een moederkerk in
het centrum met een straal van acht wijkkerkjes elk met een eigen priester voor de zielzorg en
aangestuurd vanuit de centrale hoofdkerk.

De mede door Pius XII geéntameerde democratisering betekende een vervaging van het
onderscheid tussen priesterschap en lekenstand. Constantinus stelde vast dat juist gelovigen die zich
bewust zijn van hun “algemeen priesterlijke leven’> moeite hebben met een ‘’tijdvreemd, en
wereldvreemd kerkgebouw, en dat zij liever kerken in een cultusgebouw, dat harmonieert met hun
leven IN de wereld’”.*

Deze laatste publicatie laat zien dat Constantinus vanaf zijn eerste geschrift in 1925 zijn vinger
aan de pols van de nieuwste kerkarchitectonische ontwikkelingen had gehouden. Hij groeide uit van
een exegeet van de kerkelijke bepalingen over kerkbouw tot een eigenzinnig criticus die begreep dat

577 Opvallend is dat Constantinus geen melding maakt van het belangrijkste Duitse katholieke tijdschrift over kerkbouw Das
Minster. Zeitschrift fir christliche Kunst und Kunstwissenschaft (1947- ), uitgegeven door de Duitse St.-Lucasvereniging.
Nader onderzoek zou moeten aantonen in hoeverre dit tijdschrift van invloed is geweest op de Nederlandse naoorlogse
kerkarchitectuur.
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de traditionalistische kerkbouw niet langer als ideale huisvesting voor de eigentijdse geloofsbeleving
kon dienen. Aangevuld met zijn netwerk als liturg en docent was hij gedurende ruim 35 jaar een van
de richtinggevende figuren binnen de Nederlandse katholieke kerkbouw.

416  A.J.J.van Rooy: Nederlandse kerkbouw op een keerpunt [1959]

De jurist A.J.J. van Rooy, lid van de Liturgische Commissie in het bisdom Rotterdam en in
protestantse kringen ook wel de ‘ ‘auctor intellectualis der *Bossche congressen’’ [cursivering MIM]
genoemd, signaleerde al vroeg dat de Nederlandse kerkbouw op de drempel van een nieuwe fase in
haar ontwikkeling stond.®® Hij meende dat de katholieke kerkbouw in de naoorlogse periode van
zowel nieuwe technische mogelijkheden als financiéle schaarste een antwoord moest vinden op de
vernieuwde visie van zielzorg en liturgie. Eind jaren vijftig publiceerde Van Rooy Nederlandse
kerkbouw op een keerpunt, een boekje dat door de secretaris van het Fonds kerkenbouw van het
bisdom Rotterdam, W.M.l. van den Ende werd aanbevolen als een inleiding op de eigentijdse
kerkbouwproblematiek.”® (afb. 34) Verfrissend is te lezen hoe Van Rooy zich als relatieve
buitenstaander - hij is noch geestelijke noch architect - een mening vormde over de eigentijdse
kerkbouw.

Hoewel hij positief-kritisch stond ten aanzien van de protestantse kerkbouw was Van Rooy als
een van de weinigen uit zijn tijd in staat serieuze vergelijkingen te maken tussen de kerkbouw van
beide geloofsdenominaties. Zo bespeurde hij in de protestantse kerkbouw een “’trek naar sacraliteit’
die zich uitte in stemmingsvolle, maar “’hoogst sobere interieurs’’.”® Omgekeerd concentreerden de
katholieken zich juist op het meest wezenlijke van de eredienst. Deze tegenstrijdige verschijnselen
zouden volgens Van Rooy hebben geleid tot een minder duidelijk verschil tussen katholieke en
protestantse kerkgebouwen, oftewel tot een “’oecumene in vormen’’. Ook in de liturgische dispositie
zag hij een toenadering tot het protestantisme: de hoogte van het priesterkoor nam af, het ciborium
verdween, de mis werd naar het volk toe gevierd en het altaar stond niet meer in een apsis, maar in
dezelfde ruimte als de gelovigen.®

Een duidelijk verschil tussen de katholieke en de protestantse kerkbouw nam hij waar in het
onderbrengen van buitenkerkelijke activiteiten in het kerkgebouw. Van Rooy noemde de Katholieke
Kerk als “’ontledigd’” omdat van oudsher kerkelijke taken als onderwijs, armenzorg en gilden in de
nieuwe welzijnsstaat waren geplaatst.>® Protestantse kerkbouw nam daarentegen maatschappelijke
activiteiten op in het kerkelijk complex, zoals een social hall bij de hoofdingang, jeugdzorglokalen en
bibliotheekruimten, en vormde op die manier een <’'modern kloostertje’”.>*’

Opmerkelijk is dat Van Rooy een verband wist te leggen tussen de naoorlogse herbronning op
de vroegchristelijke kerkarchitectuur en de noden van zijn tijd.>® <’Men behoeft zich de bekoring van
dit eerste christelijke kerktype uit een tijd van bewust burgerschap slechts voor te stellen om te
begrijpen hoeveel aanknopingspunten het met de desiderata der moderne kerkbouw vertoont.”” De
gelovigen hadden na de oorlog, waarin velen de kerk weer wisten te vinden, meer dan ooit behoefte
om net als in het vroegchristelijke Gemeindehaus als gemeenschap bijeen te zijn. In de kerkgebouwen
uit de jaren dertig was er nog geen sprake van een onderlinge doordringing van de ruimten, waardoor
de gemeenschap in de kruisbasilieken versnipperde.®® In deze eenheid van ruimte konden zij zich vrij
bewegen, in tegenstelling tot een [MJM christocentrische] architectuur dat “’het liturgisch program als
een straksluitende huid nauwkeurig omspant’*.>® Het vroegchristelijke kerkgebouw stond in de ogen
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van de jurist symbool voor de nog pure, boventijdelijke waarden van de kerkarchitectuur.

Van Rooy zag de eigentijdse kerken eerder als ‘’monumenten van zielzorg’’ dan als
“monumenten van godsdienstzin’’.*** Hij constateerde dat in de ‘’nuttigheidssfeer van de huidige
planologische tijd’’ stedenbouwkundigen maar al te graag godsdienstige gemeenschappen inplanden.
“’Van bovenaf gezien is het een noodzakelijke voorziening geworden in een der vele behoeften,
waaraan de wijk heeft te voldoen.”” Het kerkdorp beschouwde hij als een achterhaald begrip dat was
verdrongen door de wijkkerk. Niet langer de kerk, maar de wijk stond nu centraal.
Stedenbouwkundige ontwikkelingen hadden ertoe bijgedragen dat de kerk voortaan de gelovigen
volgde, eenzelfde ontwikkeling zag hij bij toeristenkerken en de opkomende zielzorg in bedrijven.
Volgens Van Rooy was het van toenemend belang om te weten welke betekenis zielzorgers, theologen
en sociologen aan het kerkgebouw hechtten.** Naar zijn idee raakten de architecturale en de
symbolische aspecten van het kerkgebouw steeds meer op de achtergrond en concentreerde de
aandacht zich op de viering en de deelnemende gemeente zelf.

4.17  De naoorlogse Liturgische Beweging en de kerkarchitectuur

Nadat vele gelovigen tijdens de oorlog de kerk weer hadden weten te vinden, zagen de
katholieke kerken zich wederom geconfronteerd met een onrustbarende daling van het aantal
kerkbezoekers. De Liturgische Federatie meende dat het verkleinen van de afstand tussen liturgie en
volk dit probleem kon oplossen. Om het elitaire imago van de liturgie te verminderen zouden de
gelovigen meer bij de liturgie moeten worden betrokken. De oprichting van een liturgisch orgaan zou
de Federatie hierbij kunnen ondersteunen. Pas in 1952 volgde de oprichting van het Interdiocesaan
Liturgisch Secretariaat onder leiding van de franciscaan L. Brinkhoff.

Sinds 1924 beschikte de Nederlandse Liturgische Beweging niet meer over een eigen orgaan,
waardoor haar activiteiten moeilijker te volgen zijn. Ondertussen bleef de Belgische Liturgische
Beweging actief met het organiseren van congressen en bijeenkomsten. Haar Tijdschrift voor Liturgie
voorzag eveneens in de berichtgeving over liturgische activiteiten in Nederland. Opvallend is de
ruimte die de hervormde theoloog W.H. van der Pol kreeg om de Liturgische Beweging bij de
protestanten in Nederland toe te lichten.>*

In 1951 deed het Belgische tijdschrift verslag van de paasnachtwake in de verschillende
Nederlandse bisdommen in 1951. Op een aan kerkbouw gewijd themanummer in 1951 na, ham na de
oorlog het aantal artikelen over kerkbouw drastisch af. In dit nummer keek architect N. van der Laan
terug op kerkbouw tijdens het Interbellum. Naar zijn idee hadden architecten in die periode met
kunstmatige middelen de kerkelijke sfeer terug moeten brengen in brede, ontzielde kerkgebouwen.
“’Mysterieuze belichtingen, onverwachte boogprofielen, overdreven licht- en kleureffecten van
gebrandschilderde ramen, vermogen echter niet het architectonisch verlies der kolommen en galerijen
te herstellen.””®* Constantinus reageerde hierop door te waarschuwen voor een terugkeer naar de
romantiek van de basiliek. Hij adviseerde kerkbouwers open te staan voor de vragen vanuit de
moderne zielzorg.>®* Ook de ruim zeventigjarige Kropholler verdedigde zich tegen Van der Laans
stellingname tegen de zuilloze kerken en wees op de vele oude dorpskerken en kapellen zonder
zuilenrijen. “’De hoofdzaak bij de kerkbouw is: doen de architectuurvormen de mensen iets voelen van
het ‘terribilis’ en wekken zij ontzag; het beste is altijd wanneer zij dit doen op de wijze die de mensen
van ouds gewoon zijn en daardoor kunnen verstaan. Eenvoudige grote sprekende vormen dragen er het
meest toe bij. Daarom maakt een arme kerk niet per se een minder plechtige indruk dan een
rijkversierde’’*® Een aflevering later meldde Kropholler zich nogmaals om te waarschuwen de
kerkbouw vooral niet mee te laten sleuren in de eigentijds theorieénstroom van individualisme en
functionalisme. Naar zijn idee moest de kerkbouw voeling houden met de historische ontwikkeling in
plaats van up-to-date te willen zijn.>”’

Twee jaar later merkte de redactie van Het Tijdschrift voor Liturgie op dat “’het strijdrumoer”’

%1 \/an Rooy s.a. [1959], 17-18.
%2 \/an Rooy s.a. [1959], 45.

%93 \/an der Pol 1947, 20-35.

5% \/an der Laan 1951, 297.

5% Constantinus 1952, 40-43.
%% Kropholler 1952a, 43.

%7 Kropholler 1952b, 152-155.
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vooral in Nederland nog niet was gestild.>*® Zij uitte kritiek op de kerkbouw van de Bossche richting,
die in haar ogen te weinig rekening hield met het hernieuwde liturgische inzicht.

In datzelfde jaar besloot het Nederlandse Thijmgenootschap tot de oprichting van het
wetenschappelijke Genootschap voor Liturgiestudie, dat jaarlijkse studiedagen bij de norbertijnen in
Heeswijk organiseerde. Vanwege het thema “’Liturgie en kerkbouw’’ betrok men in 1959 de Cursus
Kerkelijke Architectuur bij de organisatie. Het Tijdschrift voor Liturgie deed wederom verslag van de
studiedagen. Hier bespraken theologen als B. Willems en J. Mulders bespraken vanuit hun invalshoek
de consequenties van de eigentijdse kijk op de liturgie voor de kerkbouw. Enigszins geirriteerd door
de theologische bemoeienis met zijn vakgebied waarschuwde N. van der Laan in zijn lezing tegen een
directe vertaling van nieuwe liturgische inzichten in de kerkarchitectuur.>® <’ Als architect moeten wij
het vraagstuk van de kerkbouw architectonisch zien.”” Hij maakte daarbij een onderscheid tussen het
altaar - waar een gedachte gestalte krijgt in een expressieve vorm - en het kerkgebouw, dat als een
“’uitwendige functionele vorm de expressiviteit van onze geest aanspreekt’’. Als lid van de Liturgische
Commissie van het bisdom Rotterdam sprak jurist A.J.J.M. van Rooy over de hoge eisen die een
Liturgische Commissie aan de eigentijdse kerkbouw stelde. Volgens Van Rooy mocht de Liturgische
Commissie zowel bezwaren inbrengen tegen kerkgebouwen die niet typerend waren voor ‘’de tijd van
hun ontstaan’’, als kerkgebouwen afkeuren die qua opzet en vormgeving ‘’zo weinig met gisteren te
maken hadden, dat ze ook morgen onbruikbaar zullen zijn’*.*® De Liturgische Commissie nam dus
een bemiddelende rol in tussen de kerkelijke bepalingen en de liturgische traditie enerzijds en de
kerkbouwende gemeenschap anderzijds. Van Rooy was daarom geen voorstander van het samenvallen
van het liturgisch programma en het kerkgebouw, zoals in de ‘’sacrale toneelzalen’’ uit de
vooroorlogse periode. Tot slot gaf de hervormde predikant W. VVos uit Rotterdam een overzicht van de
eigentijdse reformatorische kerkarchitectuur.

In de periode 1958-1968 gaf het Genootschap voor Liturgiestudie samen met zijn Vlaamse
pendant het tweedelige Liturgisch Woordenboek uit.®"* (afb. 35) Deze vraagbaak beschrijft de
historische ontwikkeling van elk onderdeel van de liturgie, het liturgisch meubilair en de
kerkarchitectuur.

Een jaar na de Constitutie over de Liturgie volgde de bisschoppelijke erkenning van de
liturgische initiatieven in de vorm van de oprichting van een interdiocesane liturgische commissie die
na verschillende naamswisselingen in 1971 uitmondde in de Nationale Raad voor Liturgie.

5% | jturgie 1954, 189.

%9 v/an der Laan 1959, 254-261.

800 \/an Rooy 1959, 262.

801 | jturgisch 1958-1962; Liturgisch 1965-1968.
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Hst. 5 Post-Vaticanum I1: hoogtij en einde van de kerkenbouw (1962-1970)
51 Institutionele reflectie op liturgie en kerkbouw
5.1.1 De Constitutie over de Heilige Liturgie (1963)

In 1962 riep paus Johannes XXIII zijn bisschoppen bijeen voor het Tweede Vaticaanse
Concilie, dat hij het doel meegaf van een aggiornamento , een *’bij de tijd brengen’’ van de kerk. Zijn
behoefte aan modernisering en het openstellen van de kerk voor de buitenwereld uitte zich onder meer
in het uitnodigen van waarnemers van andere religies. Een van de leden die zitting hadden in de
liturgische voorbereidingscommissie voor het concilie, was de bekende Duitse theoloog en
sleutelfiguur van de Liturgische Beweging, R. Guardini. De christendemocratisch geéngageerde
filosoof J. Maritain, vriend van paus Paulus VI die vanaf 1963 dit concilie voorzat, leverde indirect
een belangrijke bijdrage aan dit Concilie.

Het eerste resultaat van de kerkvergadering die tot 1965 zou duren, bestond uit de Constitutie
over de Heilige Liturgie (1963), ook wel de Constitutio de Sacra Liturgia Sacrosanctum Concilium
genoemd. Het concilie meende dat een vernieuwing en bevordering van de liturgie het christelijke
leven van de gelovigen zou stimuleren.®® Centraal hierin stond de actieve deelname van de gelovigen
aan de gemeenschapsviering. Gelovigen mochten zich tijdens de mis niet langer buitenstaander voelen
of als zwijgende toehoorders de mis “’uitzitten’’. Om de gemeenschappelijke spirituele ervaring te
bevorderen, zouden de gelovigen tijdens bepaalde rituele handelingen een korte uitleg moeten krijgen.
Godsdienstoefeningen konden de liturgie van bepaalde feestdagen voorbereiden en passende
bijbelteksten zouden eveneens de rituelen kunnen verduidelijken. De rituelen zelf zouden daarom
“’doorzichtig’” en van een ‘’nobele eenvoud’” moeten zijn. Het concilie stelde voor dat de
geestelijkheid zelf eveneens liturgische vorming zou ondergaan.

De Constitutie behelsde niet zozeer een revisie als wel een vernieuwing van de liturgie. Het
gebruik van het Latijn bleef bewaard, maar om de betrokkenheid van de gelovigen te vergroten, diende
de landstaal een grotere rol te krijgen. Dit gold voor onderdelen van de mis, zoals de lezingen en de
nieuw ingestelde voorbede, en bij de toediening van de sacramenten. Vanuit de stelling dat in de
liturgie rituele handelingen en Woord zijn verbonden, hechtte het concilie waarde aan een ruimere
mate van bijbellezing. Binnen een vastgesteld aantal jaren diende het belangrijkste deel van de bijbel
aan bod te komen. Ook streefde het naar een terugkeer naar de Romeinse bronnen van de christelijke
liturgie. Belangrijk is dat de Constitutie meer ruimte liet voor de aanpassing van de liturgie aan de
cultuur van de verschillende volkeren. Hiermee gaf zij niet alleen indirect meer macht aan de
bisschoppen, maar tevens zaagde zij met deze uitspraak aan de poten van de Ritencongregatie die de
uniformiteit van de rooms-katholiek liturgieviering bewaakte.®® Het concilie adviseerde tot slot
nationale en diocesane Liturgische Commissies op te richten, die zouden moeten samenwerken met
commissies voor kerkmuziek en kerkelijke kunst. Gezien al deze aandachtspunten kan de constitutie
worden gezien als de bekroning van het werk van de Liturgische Beweging.

In Nederland reageerde men aanvankelijk enthousiast op de aangekondigde liturgische
vernieuwingen.®® Progressieve katholieken hadden in steeds mindere mate behoefte aan - zoals de
liturgiehistoricus L. van Tongeren het verwoordde - “’een wettisch uitgevoerd ritueel van nauwkeurig
gereglementeerde woorden, handelingen en gebaren ter stichting van het individu’’, maar wilden een
viering die gemeenschap sticht.®® De souplesse van de Heilige Stoel om liturgische experimenten
goed te keuren, bleek echter tegen te vallen. Er volgde slechts toestemming tot een beperkte invoering
van de landstaal in de liturgie. In °’liturgische experimenteercentra’’, zoals studentenkerken in
Amsterdam en Utrecht, de Nijmeegse Boskapel (ontworpen in 1963 door G.J. van der Grinten) van de
paters augustijnen en enkele middelbare scholen in Den Haag experimenteerde men met nieuwe
vormen van eredienst en eigen vertalingen van de tridentijnse canon, de zogenaamde tafelgebeden.

5.1.2 Het Pastoraal Concilie (1968-1970): de open kerk
Geinspireerd door het progressieve karakter van het Tweede Vaticaanse Concilie organiseerde
het Pastoraal Instituut van de Nederlandse Kerkprovincie (PINK) in de periode 1968-1970 een

892 http://www.katholieknederland.nl/naslagwerken/vaticanumii/index.html: Hst. I.
603 http://www.fdlc.org/liturgy resources/liturgical movement_pecklers.htm.

604 Tot 1999, 214-215.

895 \/an Tongeren 1997, 35.
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Pastoraal Concilie. Tijdens de bijeenkomsten bespraken de Nederlandse bisschoppen onder leiding
van kardinaal B. Alfrink wat de implicaties van Vaticanum Il waren voor de Nederlandse
kerkprovincie. Bijzonder aan dit beraad was de democratische overlegstructuur. Behalve katholieke
organisaties en religieuzen, konden zowel Kkatholieke als niet-katholieke gelovigen via
studiecommissies en werkgroepen hun mening geven. Ook de gesprekthema’s getuigden van een
vrijmoedige en open houding. Zo kwam niet alleen de kerkelijke gezagsstructuur en de
celibaatsverplichting aan de orde, maar vonden er tevens serieuze gesprekken plaats over vrouwelijke
priesters, echtscheiding en anticonceptie. In de gespreksessies over liturgie maakten gelovigen
duidelijk dat zij meer betrokkenheid bij de eredienst wensten.

De bijeenkomsten vonden plaats in de koepelkerk van het kleinseminarie Leeuwenhorst
(1959) in Noordwijkerhout, naar ontwerp van A. van Kranendonk (1917-1991). (afb. 36) Te midden
van het door Granpré Moliere ontworpen kerkmeubilair hield men hier ook een dagelijkse
eucharistieviering. Tekenend voor de informele sfeer van de sessies is een foto waarop men in plaats
van het tabernakel een televisietoestel op het altaar heeft geplaatst. Deze ongebruikelijke gang van
zaken had vermoedelijk te maken met de grote aandacht van de media in binnen- en buitenland voor
de unieke opzet van de gespreksessies. Zo schreef de Gazet van Antwerpen in 1969: “’Men heeft het
kunnen beleven dat leken vrijmoedig naar de mikrofoon stapten en vierkant hun mening gaven. Dit
alles in een klimaat van grote verdraagzaamheid, waar zowel progressieven als konservatieven vrijuit
hun visie op de problemen verkondigden. In Noordwijkerhout was werkelijk een ‘open kerk’
aanwezig.””*® W. Goddijn (1921-2007), godsdienstsocioloog en directeur van PINK, had oog voor de
invloed van toenemende individualisering. Het geloof was volgens hem niet langer het belangrijkste
motief voor de groepscohesie. ’Middels ‘consumentendruk’ en vermaatschappelijking zal de kerk
opnieuw haar plaats in de totale samenleving moeten vinden. De winst zal zijn, dat de argwaan
afneemt, omdat zij uit haar isolement treedt en weer volkskerk wordt.””®" Na de algemene bijval voor
de afschaffing van het celibaat tijdens de bijeenkomst in 1970 ontstonden er conflicten met het
Vaticaan. Om zijn gezag te herstellen verbood paus Paulus VI (paus van 1963-1978) de voortzetting
van het modernistisch ingestelde concilie en benoemde hij in korte tijd een aantal conservatieve
bisschoppen. De teleurstelling bij een grote groep progressieve katholieken uitte zich in een
toenemende kerkverlating, maar ook in een leegloop van de vele seminaries en kloosters.*®

Los van de uitkomsten van het Pastoraal Concilie waagden progressieve parochies zich aan
het einde van de jaren zestig aan een liturgisch experiment in de vorm van maandelijkse beat-missen.
Tijdens deze op zaterdagavond gehouden missen zong een jongerenkoor, begeleid door een combo.
Ook werd er tekst en uitleg gegeven over de liturgie. In veel parochies kregen jongeren een eigen honk
in het kerkgebouw, hiertoe verbouwde men de kerkkelder of zelfs een deel van het transept tot
jeugdruimte. De poging om gezinnen weer in de kerk te krijgen was tijdelijk zeer succesvol, maar
leidde uiteindelijk tot een secularisatie van de liturgieviering. Happeningachtige liturgische
experimenten vonden plaats in studentenkerken, zogenaamde city-gemeenten en de Dominicuskerk in
Amsterdam.®®

Tijdens het Pastoraal Concilie presenteerde een twaalftal kerken een rapport over
gezamenlijke kerkbouw.®® Een jaar eerder werkte een college van overleg en advies van
samenwerkende kerken in Noord-Holland aan de nota Als kerken samen kerken bouwen. Op basis van
een tijdrooster konden verschillende kerkgenootschappen gebruik maken van dezelfde kerkruimte
ingericht met één preekstoel, één doopvont en één tafel. Men streefde naar een multifunctioneel
gebruik van de ruimte en soms naar oecumenische kerkdiensten. Ook in de bisdommen Rotterdam en
’s-Hertogenbosch bestond interesse voor gemeenschappelijke kerkbouw. Toen de bouw van een eigen
kerkgebouw voor de parochie St.-Jan in Hoogvliet financieel niet haalbaar bleek, maakte zij dertig jaar
lang gebruik van het oorspronkelijk hervormde kerkcentrum De Bron (1966) naar ontwerp van P.
Zanstra.

806 pastoraal 1970. Zie ook: Riskante s.a. [1968].

897 Riskante s.a. [1968], 141.

808 \/an Eijnatten/Van Lieburg 2005, 335.
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810 Oecumenische 1968, 149-150. Het college bestond behalve uit vertegenwoordigers van de Rooms-katholieke Kerk,
Nederlandse Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken, uit de Oud-katholieke Kerk, de Algemene doopsgezinde
Sociéteit, de Evangelisch-lutherse Kerk, de Protestantenbond en de Remonstrantse Broederschap.
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5.1.3. De Novus Ordo Missae (1969-1970): facie ad populum

In 1969-1970 werd de Novus Ordo Missae van paus Paulus VI van kracht. De Heilige Stoel
presenteerde de nieuwe misorde als een vernieuwing van de tridentijnse ritus. VVoortaan was het
toegestaan de mis zowel in volkstaal als in het Latijn te vieren. De nieuwe misorde kon op een positief
ontvangst rekenen van met name progressieve katholieken. De Nederlandse Commissie voor Liturgie
zorgde voor een vertaling, getiteld Nieuwe Liturgie, waaraan behalve katholieke ook protestantse
theologen hadden meegewerkt. Dit is bijvoorbeeld terug te zien in het taalgebruik; zo heette de Heilige
Mis voortaan kerkdienst, en werd de priester “’degene die voorgaat in de dienst”” genoemd. Wat de
gebedsrichting van de celebrant betreft, volgde de Nieuwe Liturgie het Romeins missaal. Met andere
woorden: men paste de rubriek waaruit de gebedsrichting van de celebrant bleek niet aan. Na de
toestemming tot de mislezing facie ad populum kozen de meeste priesters voor deze praktijk.

Met de introductie van de Nieuwe Liturgie cre€erde de Heilige Stoel - alleen voor de
kerkprovincies die dat wensten - de mogelijkheid om behalve de tongcommunie, waarbij de priester de
hostie op de tong legt, ook de hostie op de hand te ontvangen.®** De gelovigen bepaalden voortaan zelf
hun wijze van communiceren. In verschillende na 1965 gebouwde kerken waren de communiebanken
gedegradeerd tot transparante hekwerken of geheel verdwenen. In deze parochies ontving men staande
de tong- of handcommunie. In de neogotische St.-Dominicuskerk in Amsterdam reikten de
dominicanen vanaf het midden van de jaren 1960 de hostie op de hand uit, terwijl de gelovigen voor
de communiebank knielden.®"* Een voorbeeld van een nieuw gebouwde kerk zonder communiebank is
de sober ingerichte St.-Antonius van Padua (1966) in Leiden van het architectenbureau Van den
Bosch, Hendriks en Campman.®*® Ook het sacrament van de biecht veranderde in de loop van de jaren
zestig. Naarmate steeds minder gelovigen ter biecht gingen, kregen de biechtstoelen veelal de functie
van rommelhok. Gelovigen en geestelijken voerden pastorale gesprekken liever in een spreekkamer in
het kerkgebouw of de pastorie.

In Hoofdstuk VII van de Constitutie kwamen de kerkelijke kunst en de liturgische
benodigdheden aan de orde.®** De Constitutie bevestigde dat de kerk in de vormgeving, de versiering
en materiaalkeuze van de liturgische benodigdheden was meegegaan met de vooruitgang van de
techniek. Zij stelde vast dat de kerk nooit een bepaalde stijl als haar eigen stijl had geafficheerd. Om
de “’echt gewijde kunst’’ te stimuleren, moesten de geestelijken meer letten op “’ware schoonheid dan
op louter praal’’. Voor het kerkgebouw gold de als functionalistisch te kenschetsen bepaling dat de
kerken geschikt moesten zijn voor het voltrekken van liturgische handelingen en de actieve deelname
van de gelovigen mogelijk moesten maken. In de kerk diende het aantal heiligbeelden beperkt te
blijven om “’minder juiste devoties’’ te voorkomen. De oprichting van academies voor kerkelijke
kunst verdiende conciliaire aanbeveling. Het concilie streefde ernaar om de canones en andere
kerkelijke voorschriften over de vervaardiging van materiéle zaken die bij de eredienst horen, aan te
passen aan de vernieuwing van de liturgische boeken. Dit gold met name “’de waardige en doelmatige
bouw van de kerken, de vorm en plaatsing van de altaren; de waardigheid, wijze van opstelling en
veiligheid van het eucharistische tabernakel; de juiste ligging en waardige inrichting van de doopkapel

(...)”.

Veel geestelijken en andere traditionalistisch ingestelde katholieken hadden moeite met het
afscheid van de tridentijnse misvieringen en het verdwijnen van de oude rituelen. Er ontstond een
tegenbeweging die zich verzette tegen de vergaande liturgische vernieuwingen; haar aanhangers
verlangden naar een terugkeer van de tridentijnse liturgie zoals zij gewend waren. Dit is bijvoorbeeld
ook waarneembaar bij de priester-kunsthistoricus F. van der Meer (1904-1994). Opgeleid aan het
nieuwe pauselijke Instituut voor Christelijke Archeologie in Rome koesterde de Nijmeegse lector in de
christelijke archeologie een voorliefde voor een zuivere, op de vroegchristelijke liturgie gebaseerde
viering, waarin het sacrament van de eucharistie centraal staat.”*> Van der Meers standpunt sloot aan
bij het gedachtegoed van de naoorlogse Liturgische Beweging. Gezien zijn uitgebreide netwerk

611 Met de tongcommunie werd voorkomen dat de gelovige zichzelf de communie zou geven, hetgeen met de handcommunie
wel het geval is.
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maakte Van der Meer zelf deel uit van de Liturgische Beweging, al is het nog onduidelijk hoe zijn rol
gedefinieerd kan worden. Met zijn spraakmakende colleges en zijn omvangrijke oeuvre aan publicaties
heeft hij in ieder geval bijgedragen aan de verspreiding van kennis over de vroegchristelijke
kerkarchitectuur. Toch had VVan der Meer moeite met het basilica-model dat de Bossche School tijdens
de wederopbouw over Nederland uitrolde. Hij had meer sympathie voor de kerken van dom Van der
Laan, waarin geen sprake is van stijlimitatie maar een bewust zoeken naar een sobere huisvesting voor
een elementaire liturgieviering. (zie: Hst. 4.5.1.) Interessant is dat VVan der Meer een rol heeft gespeeld
in de post-conciliaire trend om neogotische kerken te versoberen qua liturgische inrichting en
decoratie.

Zonder dat de Heilige Stoel in de vorm van decreten daartoe aanleiding gaf, drukten de
liturgische vernieuwingen vanaf 1963 ook een stempel op het kerkinterieur van oudere kerken. De
pauselijke opmerkingen over kerkbouw en kerkelijke kunst in de Constitutie over de Heilige Liturgie
kwamen Klaarblijkelijk tegemoet aan een behoefte aan modernisering. Intensief begeleid door de
bisschoppelijke  bouwcommissies gingen praktisch alle parochies mee in een radicale
vernieuwingsdrift. Vanaf 1968 volgde een massale sloop van communiebanken, kerkbanken,
koorhekken, preekstoelen en ambo’s, die een verlenging van het priesterkoor belemmerden. Het oude
immobiele hoofdaltaar kreeg nu de functie als sacramentsaltaar en voor de misviering kocht men een
gemakkelijk verplaatsbaar houten hulpaltaar. Een lezenaar, enkele krukjes en een paar rollen
vloerbedekking complementeerden het geheel. Ook eiste de wens naar soberheid en ‘“’ware
schoonheid’” in het oude kerkinterieur haar tol. Een nieuwe beeldenstorm greep om zich heen; men
schroomde niet polychrome neogotische kerkinterieurs wit te schilderen of gebrandschilderde glas te
vervangen door blank glas of nieuwe glas-in-loodramen. Overtollig houtsnijwerk of beeldhouwwerk
verdween naar zolder. VVoor het oude vaatwerk en de liturgische gewaden zocht men moderne
remplacanten. Kunsthistoricus S. de Blaauw ontdekte dat radicale herinrichtingen ook al voor het
concilie plaatsvonden.®*® Onder leiding van architect Bekink ontdeed men in 1957 de door Tepe
ontworpen St.-Vitus (1880) in Winschoten van haar neogotische decoraties. En om het zicht op het
altaar te verbeteren, verving men in Uithuizen in 1958 de bundelpijlers van de neogotische H. Jacobus
de Meerdere onder de kapitelen door dunne stalen palen!®*’

Tien jaar na het Tweede Vaticaanse Concilie hadden de pastorale vernieuwingen de liturgie en
de geloofspraktijken drastisch veranderd.®® Zo veranderde de H. Mis in een eucharistieviering of
dienst, openbare boetevieringen vervingen de privé-biecht, vasten- en onthoudingswetten werden
afgeschaft, en huisbezoek en devotiepraktijken zoals lof, rozenkrans, processies en retraites vonden
nauwelijks meer plaats.

5.2 De organisatie van de expansie in de kerkbouw
5.2.1 Hetdiocesane bouwbeleid

initiatief tot bezinning

Na de bisschoppelijke herindeling in 1955 vond pas in 1962 een bezinning op het bouw- en
kunstbeleid in de kerkprovincie plaats. Hoewel rector Van Helvoort leiding gaf aan het Diocesane
Bureau voor Kerkelijke Bouw, nam de bisschoppelijk bouwinspecteur van het bisdom Roermond J.
Turlings het initiatief om het gevoerde beleid in de diverse bisdommen in kaart te brengen.®™ Wat de
kunstopdrachten betreft, kwam men in 1962 al tot een reglement, waarbij precies werd aangegeven
wat de rechten en plichten van de kunstenaar waren. Naast de bisschop had de Liturgische Commissie
hierin een doorslaggevende stem. Kunstenaars die hun ontwerp moesten herzien of opnieuw maken,
kregen hiervoor geen honorarium. Van belang was tevens dat de kunstenaar aanwezig was tijdens de
inwijding van zijn werk.

Bij de instructies voor bouwpastoors, kerkbesturen en architecten van de verschillende

516 De Blaauw 2006, 397.

817 Het is wellicht uit een plaatsvervangend schuldbewustzijn dat de parochie een item over de Tweede Beeldenstorm op haar
website plaatste.

618 Roes 1973, 99.

819 1. van Helvoort was in de jaren 1960 eveneens Bisschoppelijk Commissaris voor Parochie- en kerkplanning van het
bisdom Rotterdam.
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bisdommen valt op dat het bisdom Rotterdam in 1962 aanvullende informatie gaf over de tijdelijke
ruimtelijke voorzieningen voor de eredienst.®® De voorkeur ging uit naar het tijdelijk gebruik van een
bestaande ruimte in plaats van het bouwen van een noodkerk. Men raadde bouwcommissies aan zich
te oriénteren op de hedendaagse kerkbouw door het bezoeken van nieuwe kerken en het lezen van
tijdschriften over kerkarchitectuur. Met name het congresboek over kerkbouw van het Franse
tijdschrift La Maison Dieu werd aanbevolen. Over de plaats van het tabernakel en altaarkruis en het
lezen van de mis facie ad populum volgde het bisdom Rotterdam het rapport van een daartoe
benoemde commissie van het bisdom Breda. Het bisdom Haarlem koos daarentegen juist voor de
noodkerk als tussenoplossing.® Na de ingebruikname van de noodkerk volgde een rustperiode,
waarin de bouwpastoor de opbouw van de parochie ter hand nam en nadacht over de keuze van de
architect.

Om de kerkbouw beter te begeleiden, organiseerde het bisdom Roermond in 1963 een
bijeenkomst voor de bouwpastoors.®”” Behalve met financiéle en organisatorische problemen bleken
de jonge priesters tijdens de opbouwfase van de parochie dikwijls met eenzaamheid te kampen. Een
enquéte bracht de diverse problemen onder (ex)bouwpastoors in kaart.””® Een van de uitkomsten
luidde dat de beschikbaarheid van een eigen noodkerk, waar men een ‘’goed verzorgde, aangepaste
misviering en prediking’’ bevorderlijk werkte voor het ontstaan van een gemeenschapsband.
Opvallend is dat de vragen over de bouwplannen, zoals de architect, adviseurs en de bisschoppelijke
bouwcommissie nauwelijks commentaar opleverden. Een van de geénquéteerden opperde de
mogelijkheid de supervisie over de bouw aan het bisdom over te laten “’want de pastoor is niet
vakkundig genoeg in bouwen en handel’’. Uit de uitkomsten van de enquéte blijkt dat de meeste
aandacht van de bouwpastoors uitging naar de geestelijke en materiéle opbouw van parochie.

Turlings stelde in 1964 eveneens een schematisch overzicht op van de organisatie van
bouwpolitiek van de diverse bisdommen.®** Zo beschikte het bisdom Den Bosch over een Diocesane
Bouwraad waaronder een vijftal subraden of commissies vielen, te weten de Centrale
Adviescommissie parochiegrenzen, het Adviescollege van Architecten, de Liturgische Commissie, de
Commissie Kerkelijke Beeldende Kunst en de Klokken- en Orgelraad. Ook het bisdom Roermond had
een eigen Kerkelijke Bouwcommissie met vier deelcommissies zoals de Bisschoppelijke
Bouwcommissie, de Bisschoppelijke Werkgemeenschap bestaande uit architecten, de Bisschoppelijke
Werkgemeenschap op het gebied van beeldende kunsten en een Kerkelijke Planologische Commissie.
Bij de overige bisdommen bleef de organisatie beperkt tot een Liturgische Commissie of een
Bisschoppelijke Bouwcommissie, eventueel aangevuld met een Situeringscommissie. Naast de
bisschoppelijke bepalingen betreffende het bouwbeleid was dikwijls ook het bestedingsreglement van
toepassing, hetgeen inhield dat alleen rooms-katholieke architecten, kunstenaars, aannemers,
onderaannemers en bouwlieden in aanmerking kwamen voor kerkelijke opdrachten. Alleen de
bouwpastoors in de Haarlem en Rotterdam waren in eerste instantie vrij in hun keuze van de architect.
Een gesprek over de kandidaten met het Diocesaan Bouwbureau werd geadviseerd. Voor de

620 “’Informatie bouwpastoors van het bisdom Rotterdam’’, 23 maart 1962, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond

vanaf 1940, dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke
bisdommen in Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965.

%21 Brief A.A. Hartemink aan J. Turlings, 10 juni 1964, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond vanaf 1940, dossier
betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke bisdommen in Nederland
en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965.

622 “Verslag bijeenkomst van bouwpastoors op 22 januari 1963”’, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond vanaf 1940,
dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke bisdommen in
Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965.

623 “’Enquéte bouwpastoors’’, 12 juni 1963, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond vanaf 1940, dossier betreffende
de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke bisdommen in Nederland en de wijze
waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965, ’Enquéte onder bouwpastoors”’, Bisdom Roermond, archief bisdom
Roermond vanaf 1940, dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de
afzonderlijke bisdommen in Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965, “’Enquéte onder
ex-bouwpastoors’’, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond vanaf 1940, dossier betreffende de inventarisatie van het
beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke bisdommen in Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering
wordt gegeven, 1963-1965.

624 Schematisch overzicht bouwpolitiek bisdommen”’, 4° herziening 28 feb. 1964, Bisdom Roermond, archief bisdom
Roermond vanaf 1940, dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de
afzonderlijke bisdommen in Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965.
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aanstelling van de architect had men toestemming van de bisschop nodig. In de bisdommen Den
Bosch, Breda en Roermond dienden de bouwpastoors direct met de bisschop te overleggen. Voor de
bisdommen Utrecht en Groningen gold dat het kerkbestuur enkele architecten mocht voorstellen,
waaruit het bisdom zijn keuze maakte. In tegenspraak met de kerkrechtelijke autonomie van de
bisdommen, blijkt uit het ‘’Schematisch overzicht bouwpolitick bisdommen’’ dat het aartshisdom
Utrecht in de eerste jaren extra waakzaam was ten aanzien van de kerkbouwprocedures in het bisdom
Groningen. Daar kon het eventueel een andere architect aanwijzen. Van de naoorlogse
architectenclubs waren alleen de St.-Janskring in Den Bosch en de niet meer als zodanige aangeduide
Begijnhofkring actief. De St.-Pieterskring die formeel zowel de bisdommen Haarlem als Rotterdam tot
zijn terrein had, leidde een slapend bestaan.

In 1966 deed de bouwcommissie van het bisdom Roermond verslag van haar beleid.*® De
commissie vond het niet langer gewenst dat de kerkelijke architectuur aansluiting zocht bij oude
kerkelijke bouwstijlen. Binnen het sobere kerkbouwprogramma gaf het bisdom daarom alle vrijheid
aan architecten die een kerkgebouw een volkomen eigentijds vormgeving wilden geven. De aandacht
ging uit naar een ruimte voor gezamenlijke liturgische vieringen in groter verband. ’Is deze eigen
gezamenlijke ruimte niet meer zo nodig, dan houdt de vraag naar de vormgeving van het gebouw op,
en treedt daarvoor in de plaats de vraag naar de vormgeving van de (tijdelijke) inrichting van een voor
de liturgische viering gewoonlijk te gebruiken ruimte.”” Als tussenvorm dacht men aan een “’flatkerk”’
in de beneden- of bovenverdieping van een flatgebouw. De enige bekende flatkapel bevond zich in de
St.-Gerlachusflat aan de Cannerweg in Maastricht, rond 1960 ontworpen door A. Schwenke.®*
“’Progressieve bouwpastoors’” in het bisdom Roermond opperden de mogelijkheid de noodkerk of de
definitieve kerk voor andere doeleinden te gebruiken, de double usage. Ook in de noodkerken zou een
gedeelte kunnen worden gebruikt als dagkerk. De toegenomen hoeveelheid niet-kerkelijke activiteiten
binnen het kerkgebouw leidde tot de vraag of de kerk zich wel als gemeenschapshuis wilde
identificeren. Men hoopte dat door de symbolische aansluiting van deze bijruimten bij de liturgische
ruimte gelovigen gemakkelijker zouden besluiten een kerkdienst bij te wonen. De bouwcommissie
wilde de mogelijkheden voor oecumenische bijeenkomsten verkennen en zich verdiepen in het gebruik
van het liturgisch meubilair tijdens deze diensten. In planologisch opzicht vroeg men zich af of elke
nieuwe woonwijk een eigen kerk moest krijgen of dat de parochianen gebruik zouden kunnen maken
van de aanwezige kerkgebouwen.

“’Liturgie en kerkbouw”’

In 1962 organiseerde het in Den Bosch gevestigde Nederlands Liturgisch Centrum, de
opvolger van het in 1959 opgerichte Interdiocesaan Liturgisch Secretariaat, in samenwerking met de
Diocesane Bouwraad van het bisdom ’s-Hertogenbosch een studiebijeenkomst ¢’Liturgie en
kerkbouw”’ in de norbertijnen abdij Berne te Heeswijk. Bij deze gelegenheid bracht de theoloog dom
A. Verheul de deskundigen van de Nederlandse en Vlaamse bisdommen op de hoogte van de
architecturale consequenties van de verschillende decreten van Pius XII. Kernpunt van de referaten
vormde de gemeenschapsgedachte, die tot uitdrukking moest komen in de ‘’personalistische’
structuur van het kerkgebouw.®?’ Dit betekende dat de ontmoeting tussen personen, van clerus tot volk
en omgekeerd bepalend was voor de vormgeving en inrichting van het kerkgebouw. Zo mocht het
priesterkoor geen podium of toneel zijn, maar diende zij gericht te zijn op “’openheid’’ en “’dialoog”’.
Verheul pleitte voor de plaatsing van twee ambo’s en was een voorstander van de celebratie facie ad
populum. Het inzicht in de noodzakelijke verkleining van parochiegemeenschappen en kerkgebouwen
maakte de langwerpige kerkgebouwen in zijn ogen minder wenselijk. Verheul stond afkeurend
tegenover twee altaren op het priesterkoor en pleitte voor een aparte open zone, zoals een met de kerk
verbonden weekkapel of dagkerk voor het sacramentsaltaar. In deze ruimte zou dorso ad populum
moeten worden gecelebreerd. De vernieuwde Goede Weekliturgie entameerde volgens Verheul de

625 W.D., “’Kerkbouw - enkele aspecten’’, 25 november 1966, Bisdom Roermond, archief bisdom Roermond vanaf 1940,

dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de afzonderlijke bisdommen in
Nederland en de wijze waarop hieraan uitvoering wordt gegeven, 1963-1965. Het betreft hier een voorbeeld van een interne
rapportage. Archiefonderzoek zou moeten aantonen of andere bisdommen eveneens hun beleid schriftelijk verantwoordden
en in hoeverre dergelijke rapportages werden gedeeld met andere bisdommen.

626 Zje: Lijst 1963, 151.

827 \Verheul 1962a, 4-7.

135



behoefte aan een verhoogde doopruimte, bij voorkeur op de grens tussen het schip en het priesterkoor.
In deze “’doopzone’’ zou ook het sacrament van de biecht een plaats moeten krijgen. De theoloog G.C.
Laudy concludeerde dat de rubrieken geen communiebank of cancelli voorschrijven.®® Dit betekende
volgens hem dat Liturgische Commissies doordachte kerkontwerpen zonder dit meubelstuk konden
goedkeuren. Laydy meende dat de biechtkast nog niet had afgedaan, maar andere ruimtelijke varianten
voor een pastoraal gesprek verdienden nader onderzoek.

mgr. W.M. Bekkers en de kerkbouw

De progressieve en bijzonder populaire bisschop mgr. W.M. Bekkers van het bisdom Den
Bosch, die enkele jaren eerder met de sanering van de diocesane financién was begonnen, richtte in
1965 zijn aandacht op de inhoudelijke kant van de kerkbouw.®”® Naar zijn idee was de vormgeving van
de kerken teveel afhankelijk van de smaak van de bouwpastoor.®® Dikwijls stond een andere kerk
model voor een nieuwe bouwproject in plaats van een doordacht bouwprogramma. Architecten kregen
van hem de gelegenheid zich aan experimenten te wagen. Bekkers pleitte voor een bezinning op de
betekenis van het eigentijdse kerkgebouw en stelde voor de gebruikers van de kerk als uitgangspunt te
nemen. De gelovigen moesten zich in het gebouw thuis voelen. Hij merkte op dat dit juist vaak het
geval was in noodkerken. Een menswaardig kerkgebouw zou bovendien een remedie zijn tegen “’de
onkerksheid’’, de eerste fase van de ontkerkelijking. Als uitkomst zag Bekkers een uitnodigend
multifunctioneel kerkgebouw. “’In plaats van een kerk die zelf bidt of de bezoekers in een stemming
van devotie brengt gaat nu de voorkeur uit naar een meer neutrale ruimte’’.

Bruikbaar bouwen

Rond 1965 ontstond er aandacht voor voorzieningen in openbare gebouwen voor
gehandicapten. De brochure Bruikbaar bouwen (1966) wees kerkbesturen en bouwcommissies op de
gebrekkige fysieke toegankelijkheid van de meeste kerken voor de gehandicapte gelovigen.®*" Bij
nieuwbouw werden trappen voortaan vermeden of aangevuld met rolstoelbanen en een aparte ingang.

5.2.2 De financiering van een kerkbouwhausse

bisdommen

Nog tijdens de wederopbouw van de verwoeste kerken, die op zichzelf in 1960 was afgerond,
diende zich de noodzaak aan tot het stichten van nieuwe parochies in de nieuwe woonwijken. De
hiermee verbonden kerkbouw stelde verschillende bisdommen voor grote financiéle vraagstukken.®*
Vanaf 1960 organiseerden niet alleen de bisdommen Haarlem en Rotterdam, maar de gehele
kerkprovincie een zogeheten “kerkenbouwzondag’’.*®* Dit hield in dat er na de zondagsmis een
collecte voor de kerkbouw werd gehouden. De Rooms-Katholieke Kerk had sinds het einde van de
oorlog al 325 nieuwe kerken en 90 noodkerken gebouwd. Toch was het einde van de kerkennood nog
niet in zicht. Berekeningen van het KASKI toonden aan dat er tot 1966 nog 179 nieuwe kerken en 20
noodkerken nodig waren.

Tijdens interdiocesaan overleg in 1962 over de kerkelijke ‘’bouwpolitiek’’ spiegelde het
bisdom Rotterdam de situatie nog rooskleurig voor: “’Blijkens ervaring komen de inkomsten van een
parochie-in-oprichting spoedig op gang. Alle bouwpastoors slagen er binnen korte tijd in om via
gezinsbijdrage, kwartjesactie of anderszins een bron van inkomsten te verwerven. Mocht dit door
bijzondere omstandigheden niet gelukken, dan is het bisdom bereid een voorschot te verschaffen. (...)
Er moet echter een beroep gedaan worden op de edelmoedigheid van de eigen parochianen voor het tot
stand brengen van de parochiekerk’’®* Vervolgens stelde men dat de bouwpastoors uit het

628 | audy 1962, 13-15.

629 | andheer 2004, 415-422; Smulders/Boersema 1982, 13-45.

630 Rede 1965, 124-129.
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kerkenbouwzondag.

8% “Informatie bouwpastoors van het bisdom Rotterdam’’, d.d. 23 maart 1962, Bisdom Roermond, archief bisdom
Roermond vanaf 1940, dossier betreffende de inventarisatie van het beleid met betrekking tot de kerkenbouw bij de
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kerkenbouwfonds van het bisdom een bijdrage mochten verwachten van tenminste fl. 150.000. In het
geval dat de nieuwe parochie was afgescheiden van een of meerdere bestaande parochie, kon de
bouwpastoor de moederkerk(en) eveneens om een “’dotering’’ verzoeken. Met name in de bisdommen
Haarlem en Rotterdam, waar de randstedelijke uitbreidingswijken om een ambitieus
kerkbouwprogramma vroegen, bleken de aparte collectes en bedelpreken van bouwpastoors echter
onvoldoende op te leveren. Ook de nieuw ingevoerde gezinsbijdrage, waarvan een deel was bestemd
voor kerkbouw, was door de toegenomen ontkerkelijking minder succesvol dan gehoopt.®®* Voor deze
bisdommen bleken leningen de belangrijkste financieringsbron te zijn. Onderzoek van de historicus H.
Landheer wees uit dat aan het begin van de jaren zestig ook de bisdommen Utrecht en Den Bosch zich
hiertoe genoodzaakt zagen.®®

Vanwege het gebrek aan financiéle middelen besteedde het bisdom Rotterdam in 1959-1960
zelfs geen nieuwe kerken meer aan. Om meer greep te krijgen op de planologische voorbereiding van
nieuwe kerkgebouwen had het bisdom Rotterdam al in 1957 de Situeringscommissie opgericht.®*’
Hierin hadden onder meer zitting: de bisschoppelijk bouwinspecteur C.J. van Oyen, de secretaris
W.M.I. van den Ende en de architecten J.H. Froger, H. Nefkens en J.P.L. Hendriks.®® De commissie
vond het belangrijk mee te denken met de stedenbouwkundige planning aangezien de lokale kerkelijke
gemeenschap van invloed was op de ‘’burgerlijke groepsvorming’’. Om de bouwkosten te drukken,
zochten de bisschoppelijke commissie Financiering van het Kerkenbouwfonds en de
Situeringscommissie in 1958 naar mogelijkheden om de kerkbouw te versoberen.®® Hiertoe nodigden
zij de hoogleraren Granpré Moli¢re en Froger uit een ‘’Studieplan voor een R.K. kerk met 750
zitplaatsen’’ te ontwerpen. Als uitgangspunt namen de Delftse architecten “’een boerenschuur die door
het aanbrengen van bijzondere tekenen als toren en klok kon worden omgetoverd tot kerk’’. Frappant
is dat de overige commissieleden eerder dachten aan een garage of fabrieksgebouw. Enkele maanden
later belegden beide commissies een bespreking met de bestuursleden van de St.-Pieterskring,
waaronder de drie hoogleraren bouwkunde Froger, Granpré Moliére en Van Kranendonk.®*
Gesproken werd over een intensiever gebruik van de kerkruimten bijvoorbeeld door vergaderzalen
onder de kerk te bouwen, zoals dat in de naoorlogse protestantse kerkbouw voorkwam. Froger wijtte
de hoge bouwkosten aan het onzekere stadium waarin de liturgie zich bevond. Architecten zagen zich
hierdoor gedwongen de traditie los te laten en individuele oplossingen te zoeken. Daarnaast
constateerde hij een toenemende belangstelling van bouwpastoors voor liturgische ideeén die de bouw
compliceerden. Hierdoor moest het kerkgebouw zich flexibel opstellen voor nieuwe liturgische
vormen. Granpré Moliere vreesde dat een versobering zou leiden tot een ‘’doorbreken van het
geestelijk leven’’. De armoede in de kerkbouw zou in zijn ogen geen aanpassing van de kerk aan de
tijd zijn, maar mogelijk een idee van de kerk zelf. VVan den Ende probeerde Granpré Moliére tegemoet
te komen door te stellen dat de kerk nu minder de nadruk legde op het triomferende karakter dan op de
“’verborgenheid van het mysterie temidden van de aardse werkelijkheid.”” Vanaf 1959 streefde het
bisdom Rotterdam naar een minder prominente stedenbouwkundige ligging van de nieuwe
kerkgebouwen.®** Men hoopte met deze maatregel de aankoopkosten van de bouwgronden te drukken.
Architecten dienden in hun ontwerpen rekening te houden met een bescheidener plaats in de wijk.

Tijdens een studiedag in het Bouwcentrum te Rotterdam in 1959 over de versobering van de
kerkbouw bleek dat ook de bisdommen Den Bosch en Haarlem plannen voor eenvoudige kerkbouw
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hadden ontwikkeld.®*? Zo maakte architect G.H.M. Holt naar aanleiding van de introductie van de
kerkenbouwzondag in het bisdom Haarlem in 1950 een ontwerp voor een goedkope kerk.®*® De studie
noemde hij “’Economische Kerk (E.K.)’’. De lichte staalconstructie op een zeshoekig grondplan, die
plaats bood aan 813 personen, zou volgens Holt een besparing van 35 procent op de bouwkosten
opleveren. Het priesterkoor was geintegreerd in de kerkzaal, een lichtkoepel verlichtte het altaar dat
voor een betonnen afscheidingwand tussen priesterkoor en sacristie was geplaatst. Later voegde Holt
een middenpad toe voor paas-, huwelijks- en rouwplechtigheden. Een sacramentsaltaar maakte een
mislezing facie ad populum mogelijk. Na een officiéle uitnodiging van het bisdom Haarlem om een
economische kerk te ontwerpen, paste Holt het ontwerp opnieuw aan. Het langwerpig grondplan
voldeed aan de wens voor een integratie van een dagkerk en een hoofdkerk. De economische kerk
stond model voor de Pastoor van Arskerk (1961) in Haarlem-Parkwijk en de Verrijzeniskerk (1965) in
Amsterdam-Slotervaart. Ook het bisdom Roermond was begin jaren zestig geinteresseerd in een
kostenbesparing op de kerkbouw.*** Voor de nieuwbouwwijk Centrum-Zuid in Hoensbroek bedachten
de architecten A. Swinkels en B. Salemans in 1962 een kerk bestaande uit geprefabriceerde betonnen
wand-en dakelementen. De Christus Koningkerk kon in 1964 in een luttele vier maanden worden
geconstrueerd. Door de hoge transportkosten bleek de prefab-kerk niet voor herhaling vatbaar.

overheid

De gezamenlijke kerkgenootschappen deden al vanaf het begin van de jaren vijftig een beroep
op de overheid voor het subsidiéren van de kerkbouw in de nieuwe stedelijke uitbreidingen. Gesteund
door de toegenomen maatschappelijke betekenis van het kerkgebouw in de woonwijk, stelde de
minister van Binnenlandse Zaken in 1955 de Commissie Kerkenbouw in, ook wel de Commissie-
Sassen genaamd.®* Deze commissie, waarin ook de drie hoofddenominaties vertegenwoordigd waren,
concludeerde dat er behoefte bestond aan subsidie van een derde van de stichtingskosten van kerken
en pastorieén, inclusief grondkosten en inventaris ofwel 25 procent van de wettelijke stichtingskosten.
De commissie beaamde dat “’De snelle groei van vele steden en dorpen, die voorzieningen voor de
geestelijke behoefte van de bewoners, naast woningbouw, noodzakelijk maakt’’. Tevens legde de
commissie uit: “’De stagnatic in de bouwbedrijvigheid in en ook na de oorlog, de aanzienlijke
bevolkingsgroei, de sterke en continue migratie van het platteland naar de meer stedelijke
agglomeraties, de cityvorming en saneringen met de verdunning van bewoning in de binnensteden en
ook de andere en nieuwe wooneisen hebben de bouw van nieuwe en moderne woonwijken nodig
gemaakt in een omvang en een tempo zoals voorheen nauwelijks gekend is.”” De commissie stelde
voor de hoogte van de subsidie vast te stellenop basis van het aantal zitplaatsen. Dit aantal bepaalde
eveneens de inhoud van het kerkgebouw, inclusief de bijgebouwen en de toren. Een onvoorzien
gevolg van deze rekensleutel was dat bisdommen moeite hadden de groei van de parochies in te
schatten. Een rooskleurige inschatting van het aantal benodigde zitplaatsen leverde in absolute zin
meer subsidie op, maar toen de ontkerkelijking tegen het einde van de jaren 1960 sterk toenam, bleek
menig bisdom te grote kerken te hebben gebouwd.

Op basis van dit advies trad op 29 november 1962 de Wet Premie Kerkenbouw in werking,
met een terugwerkende werking tot 1 maart 1961.%° De rijkssubsidie bedroeg 30 procent van zowel de
aanschaf van het bouwterrein als de werkelijke stichtingskosten van de kerk, de toren en de inventaris.
De wet was niet van toepassing op de vervanging van bestaande kerkgebouwen of noodkerken. Dit
zorgde voor problemen bij kerkgenootschappen die hun noodkerk nooit als definitieve kerk hadden
beschouwd. In 1971 werd de wet tot 1975 verlengd, terwijl het subsidiepercentage gradueel afnam
naar 25 en 20 procent. Hoewel er een heftige maatschappelijke discussie over de scheiding tussen kerk
en staat aan vooraf ging, ging de oorlogsschaderegeling voor kerkbouw naadloos over in een
subsidiering van de reguliere kerkbouw in vredestijd.

Na tien jaar “’kerkenbouwzondag’ besloten de Nederlandse bisschoppen voortaan een
“’kerkenopbouwzondag’’ te houden. Nu stond niet langer de kerkbouw, maar de pastorale zorg

842 Blad zonder titel, Nationaal Archief, bisdom Rotterdam, Situeringscie. 1957-1969, Fonds voor Kerkenbouw 1956-1973,
inv.nr. 143,

843 De Boer 1983, 52-54.

844 Jacobs 2007, 6-7.

845 Commissie 1957, 10

846 |_andheer 2004, 501-504.

138



centraal. De ontkerkelijking maakte langzaam duidelijk dat het aanbod aan kerkgebouwen de vraag
naar liturgische ruimten ruimschoots overtrof. De Situeringscommissie van het bisdom Rotterdam
organiseerde in 1967 een studiedag ’Kerkontwerpen’’.**” Ondanks de ruime subsidieregeling had het
bisdom een jaar eerder een bouwstop afgekondigd. De financiéle noodsituatie leidde tot diocesane
discussies over een multifunctioneel kerkgebouw, waarbij delen van de kerkzaal ook voor niet-
liturgische doeleinden waren bedoeld. Men dacht na over gestandaardiseerde kerken, die snel en
goedkoop de kerkennood konden lenigen, of de bouw van oecumenisch of interconfessioneel kerken.

Vernieuwend aan de studiedag was dat elke bouwpastoors van het bisdom Rotterdam zich
moest laten accompagneren door een leek. Er werd gediscussieerd over de invloed van de
veranderende positie van de priester op de vormgeving en inrichting van het kerkgebouw. Zo zou de
bouwpastoor niet alleen administratieve onderdelen van het bouwproces moeten delegeren aan
parochianen, ook raadde de commissie aan de parochianen te raadplegen over hun wensen met
betrekking tot het gebruik van communiebanken, biechtstolen en parochiezalen. Juist het informeren
en enquéteren van de parochianen zag men als een belangrijk gemeenschapszin opwekkend en
offerbereidheid verhogend onderdeel van het bouwproces. Tot slot kwam men tot de conclusie dat de
klassieke pastorie bestaande uit samengevoegde dienst- en woonruimten niet langer voldeed. Onder
invlioed van de individualisering kregen ook de bij de pastoor inwonende kapelaans behoefte aan meer
privacy en een scheiding tussen wonen en werken. Vanuit zowel financieel als pastoraal oogpunt
achtte men het beter priesters in de woonwijk zelf onder te brengen dan in dure bungalows op een
kerkeiland. “’Het huren van een woning kan ook worden aanbevolen met het oog op de eventuele
afschaffing van het celibaat”.**®

De emeritus-predikant Endedijk vroeg zich in 1994 terecht af wie er heden ten dage nog op de
hoogte is van alle artikelen van de Wet Premie Kerkbouw. Wettelijk vastgelegd werd namelijk dat
(een gedeelte van) het subsidiebedrag zou terugvloeien naar de staat in het geval het kerkgebouw aan
zijn bestemming zou worden onttrokken.®*® Het betreft hier een in de vergetelheid geraakt financieel
aspect dat in de actuele discussie over de toekomst van het naoorlogs religieus erfgoed meegewogen
dient te worden.

5.3 Een nieuw mensbeeld, een nieuw godsbeeld, een nieuw kerkgebouw
5.3.1 TABK. Katholiek Bouwblad (1960-1965): onvrede over kerkbouw

De besprekingen van de bouwprojecten in het geémancipeerde Tijdschrift voor Architectuur
en Beeldende Kunsten. Katholiek Bouwblad laten vanaf 1960 een verandering in het woordgebruik
van de redacteuren zien. De eerste uitingen van reserve of gemengde gevoelens over kerkontwerpen
doken op. Een kerkgebouw werd een °’liturgische gebruiksmachine’’ of een ’uitgezuiverd huis’’
genoemd, een ander sloot zijn recensie af met de woorden ’God moet hier de weg nog vinden’’. De
redacteuren maakten duidelijk dat gelovigen de grote gemeenschapskerken als te onpersoonlijk
ervoeren, men had behoefte aan een kerk waarin ook de individuele mens centraal stond. Het
kerkgebouw zou behalve een plaats van ontmoeting een woning moeten zijn. Van het kerkgebouw
verwachtte men een bescheiden, maar ook uitnodigende uitstraling. De aandacht ging uit naar de
vormgeving van de ingang van het kerkgebouw, als overgang van wereld naar kerk. Ook de
aanwezigheid van een sociale ontmoetingsplaats in de vorm van een hal met faciliteiten als een
garderobe, een toiletblok en een koffiekeuken werd belangrijk gevonden. De ene parochie prefereerde
een open gebouw waar kerk en wereld in elkaar overvloeien, andere parochies kozen voor meer
beslotenheid van de kerkruimte of zelfs een praktisch gesloten bouwvorm, zodat het kerkelijk
gebeuren een mysterie bleef. De vrij in te richten ruimte bood een keur aan mogelijkheden het
liturgisch meubilair en de kerkgangers een plaats te geven. Opvallend is dat de beoordeling van een
kerkgebouw (nog) steeds afhing van het criterium of de architect erin was geslaagd de kerkelijke
symboliek tot uitdrukking te brengen.

Redacteur J. van Dongen jr. van TABK. Katholiek Bouwblad constateerde in 1964 dat de
liturgische verwarring zijn stempel drukte op de nieuwe katholieke kerkbouw.®® Elk bisdom bleek
eigen opvattingen en voorschriften voor kerkbouw te hanteren. Ook zouden de bisdommen een
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verschillend financieel beleid voeren. >Wordt men als architect in het ene bisdom in een keurslijf
geperst zoals bij de scholenbouw, in het andere geniet men van een grote mate van
bewegingsvrijheid.”” Ook P. Quaerens wees erop, dat de wijzigingen in het sociale en kerkelijke leven
niet alleen het mensbeeld, maar ook het godsheeld hadden veranderd.®' Hierdoor vervaagde en
verwarde de inhoud van het begrip kerk. <’De architect, die belast is met de bouw van een kerk, staat
dan ook voor de bijna onmogelijke taak gestalte te geven aan een onduidelijk bouwprogramma.’’

De gevoelens van onvrede over de eigentijdse kerkbouw en het gebrek aan richtlijnen
bereikten in 1966 een voorlopig hoogtepunt met de pamflettistische bijdrage “°Wij bouwen slechte
kerken’’ van architect L.J. Heijdenrijk (1932-1999) aan TABK.%*? Hij constateerde een gebrek aan
bezieling bij de bouwpastoors en bouwcommissies, die hun eisen opstelden na willekeurige
vergelijking van andere moderne kerken. Heijdenrijk zag graag dat activiteiten van de
geloofsgemeenschap onderdeel zouden vormen van een programma van eisen. Een kerkgebouw dat
ruimte bood aan maatschappelijke en culturele activiteiten, zou volgens hem het contact tussen
priesters en leken bevorderen en het geloofsleven stimuleren. In Heijdenrijks volgende artikel “"Wij
moeten gebruikskerken gaan bouwen’’ over zijn gezamenlijk met Van der Grinten ontworpen Woord
Gods (1966 - gesloopt in 2008) in Swalmen werkte hij dit idee uit.®® (afb. 37) Hij dacht aan kleine
goedkope en vooral multifunctionele kerken, die door de gelovigen zelf konden worden onderhouden.
In Swalmen kreeg de kerkruimte de vorm van een diep gelegen amfitheater.®®* De ** liturgische kuil”’
was te bereiken via een binnenstraat die afwisselend voor liturgische en profane doeleinden diende. In
de binnenstraat plaatste Heijdenrijk het doopvont. Het was de bedoeling dat de straat en dus de kerk
deel uit zouden maken van de openbare ruimte en een verbinding zouden vormen tussen het nabij
gelegen winkelcentrum en een nieuw te bouwen woonwijk. Mobiel liturgisch meubilair en losse
stoelen zouden het multifunctionele gebruik van de ruimte vergemakkelijken. De stoelen stonden
volgens de architect symbool voor de menselijke individualiteit. Heijdenrijk bracht de
gelijkwaardigheid van Woord en Offer tot uitdrukking in twee uitgebouwde sokkels in de achterwand
van het priesterkoor, waarop de bijbel en het tabernakel permanent stonden opgesteld. De preekstoel
stond achter het altaar, in de nabijheid van de bijbel.

5.3.2 De tentoonstelling “’Nieuwe kerkbouw in Vlaanderen en Nederland’’ (1962)

Een bijzonder oecumenisch initiatief vormde de tentoonstelling “’Nieuwe kerkbouw in
Vlaanderen en Nederland’’ die ter gelegenheid van de Groot Kempische Cultuurdagen in het Raadhuis
van Hilvarenbeek plaatsvond. Onder het motto ‘’ontmoeting kerk en cultuur in de hedendaagse
bouwkunst’” waren foto’s en plattegronden te zien van zowel katholieke als protestantse nacorlogse
kerken, aangevuld met religieuze kunst en liturgische gebruiksvoorwerpen. Gekozen was voor kerken
met een overzichtelijke en eenvoudige plattegrond die geschikt waren voor een ‘’universele
christelijke eredienst’’. De selectiecommissie verantwoordde haar keuze als volgt: “’Nu in Nederland,
zoals ook elders in de wereld, de christelijk-oecumenische geest steeds meer onder ons gaat leven,
heeft dit de laatste tijd ongemerkt en misschien ook onbewust invloed gehad op de ontwikkeling van
het kerkgebouw?”.%®°

Met name voor Belgié, waar weinig contact tussen de katholieken en protestanten bestond en
moest worden bemiddeld door pater G. Bekaert en de Vlaamse kunstcriticus K. Elno, was de
tentoonstelling vernieuwend. De Nijmeegse hoogleraar liturgiehistorie C.J.A.C. Peeters die de
inleiding van de catalogus verzorgde, liet zijn bezorgdheid blijken over de kwaliteit van de eigentijdse
kerkarchitectuur. Nu er niet langer sprake was van een “’vurig verlangen’” in de christelijke
gemeenschappen en het tempo van de kerkbouw zich versnelde, ontwierpen architecten slechts
bouwtechnisch verantwoorde kerken in een formalistische jasje. Toch kon Peeters het de architecten
niet kwalijk nemen: “’(...) zijn opdracht blijft moeilijk tegenover niet te peilen of gedoofde verlangens
van een gemeenschap, tegenover zeer weifelende liturgische wensen, alle dingen die concreet en
inspirerend samengevat zouden moeten zijn in het programma dat de bouwheer hem verstrekt!”’.®®

851 Quaerens 1965, 367-368.
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Tot de twaalf geéxposeerde Nederlandse kerken van katholieke origine behoorden ontwerpen van G.J.
van der Grinten, G.H.M. Holt, J.H.M. Kirch, H.M. Koldewey, de gebroeders Kraayvanger en J. Strik.

5.3.3 De St.-Adelbertvereniging: Op zoek naar het kerkgebouw van morgen (1964)

In 1964 publiceerden A.J.J. van Rooy en C.A. Smal in opdracht van de St.-Adelbertvereniging
Op zoek naar het kerkgebouw van morgen.®’ Deze stichting organiseerde sinds 1958 gesprekken over
de nieuwe pastorale ontwikkeling in relatie tot de functie van het kerkgebouw. De vaste kern van de
Gespreksgroep kerkenbouw bestond naast een aantal prominenten uit de hogere katholieke kringen,
zoals prof. mr. J.J. Loeff (de katholieke afgevaardigde in de voormalige commissie-Sassen), uit de
architecten W. de Bruijn en A. Schwencke. Ook de secretaris van het bisdom Rotterdam en A.J. van
Rooy maakten deel uit van deze intellectuele discussiegroep. Tijdens de gesprekken koos men voor
een historisch-sociologische benadering van het kerkbouwvraagstuk. Het boekje geeft dan ook een
bondig historisch overzicht van de parochievorming, zielzorg en kerkbouw. Aanbeland bij de eigen
tijd constateerden de auteurs dat de moderne gelovige mens geen binding met een bepaalde parochie
of een bepaald kerkgebouw voelt.®® Deze mens was volgens de Gesprekgroep vooral op zoek naar een
tehuis waar hij andere gelovigen kon ontmoeten om een persoonlijk gesprek te voeren. Het
kerkgebouw beschouwde men daarom als een ‘’platform van ontmoetingen’’. ’Onze gebouwen zijn er
dan ook niet meer om iets te betekenen of tot uitdrukking te brengen, doch om - in ons nieuwe kader —
gebruikt te worden in het verkeer. (...) Er komt meer ruimte voor de liturgie, de expressie van de
gemeenschap. En het Godvolk is niet meer louter bij God op visite. Het wordt zelf bewoner van de
kerk (...).”®° De Gespreksgroep prefereerde de kerk als een voorzieningencentrum, dat zich zou
openstellen voor gelovigen die uit vrije wil komen.®®® Het behoefde daarom niet langer een monument
te zijn of de stedelijke omgeving te bepalen. Men onderscheidde twee soorten kerken: de kerk in een
woonwijk zag men als een lokaal, bijvoorbeeld ondergebracht in een flatgebouw, de grotere kerk in
het stadscentrum kon als “’inloopkerk’” dienen. Van Rooy en Smal brachten naar voren dat de
kerkbouw kampte met achterhaalde stedenbouwkundige verwachtingen.®® Men ging nog uit van een
kathedrale positie: een vrij liggend, hoog oprijzend kerkgebouw op een (te) groot terrein, dat
vervolgens bestraat, beplant en onderhouden moet worden. De Gespreksgroep meende dat de kerk niet
voor de kosten van dergelijke stadsverfraaiing verantwoordelijk kon worden gehouden.

Qua inrichting wenste men geen dwingende elementen, maar een vrije schikking van
verplaatsbare meubels. Het altaar bracht men het liefst terug tot een gebruikstafel om de indruk van
heiligheid te vermijden. Het sacrament kreeg niet langer een vaste plaats in de kerkruimte, maar werd
pas nadat de gelovigen zich verzameld hadden, binnengedragen. Bovenal moest het kerkgebouw
dienstbaar zijn in comfort, zoals de aanwezigheid van een goede verwarming, vloerbedekking,
toiletten, garderobe en koffiekeuken. De biechtruimte zag men als een gespreksruimte. Ook hield men
rekening met vieringen in profane gebouwen, die dan als kerk functioneerden. Opvallend aan deze
publicatie zijn de overeenkomsten op het gebied van zielzorg, liturgisch meubilair en comfort met de
ideeén die heersten binnen de hervormde Prof. dr. G. van der Leeuw-stichting. (Zie Hst. 9.7.4)

Granpré Moliére kon zich maar gedeeltelijk vinden in de stellingen van de St.-Adelbert
Vereniging. In zijn laatste, in eigen beheer uitgebrachte geschrift Het huis van de twintigste eeuw
[1964] deelde hij de mening over bescheidenheid als voornaamste eigenschap van het godshuis, die
volgens hem bereikt kon worden door een ‘’vermijden van alle technische bravoure’’. ** Granpré
Moliere begreep dat torens en beelden niet meer passend waren om het eigentijdse kerkgebouw
herkenbaar te maken, maar anders dan de uitkomst van de gesprekgroepen van de St.-Adelbert
vereniging zag hij kerken niet als puur functionele gebouwen. Hij bleef kijken door zijn middeleeuwse
bril en presenteerde ‘’de stilheid en verhevenheid van de bouwstijl zelf”’ als nieuwe kerkelijke

87 |In 1963 organiseerde de St.-Adelbertvereniging in samenwerking met de Liturgische Commissie van het Bisdom
Rotterdam een studiebijeenkomst over onder meer de wenselijkheid van een oecumenisch documentatiecentrum voor
kerkbouw en kerkelijke kunst. Men dacht hierbij aan samenwerking met de prof. dr. G. van der Leeuw-stichting. Zie: Van
Wessem/Van Rooy 1963.
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symboolwaarden. Granpré Moliére zag de twintigste eeuw als een eeuw van de grote schoonmaak. Hij
constateerde een “’ont-symbolisering en een ont-estheticering’’ van de kerkelijke kunst, een sentiment
dat hij terugzag in de “’ont-traditionalisering van de samenleving’’ en een ‘’ont-mythologisering van
de geopenbaarde waarheid’’. “°Zo kan men ertoe komen ‘de gemeenschap der heiligen’ onder te
brengen in garages en souterrains, en het materiaal voor de beelden te zoeken onder het oudroest.”” Na
dit laatste statement verkoos Granpré Molic¢re zich in afzondering te concentreren op de “’ecuwige
architectuur’’. Vanaf dat moment verdween de dikwijls onbegrepen cultuurfilosoof uit het beeld.®
Slechts een enkeling, waaronder zijn “’aartsrivaal’> W. van Tijen zou tot enkele jaren voor zijn dood in
1972 met hem corresponderen.

De ideeén van de Gespreksgroep over de kerk als voorzieningencentrum kwamen overeen met
het concept van het civic centre-kerkgebouw, dat in de jaren 1950-1960 richtinggevend was voor de
kerkelijke presentie in het Algemeen Uitbreidingsplan (AUP) van Amsterdam.®®* Met deze centra van
sociaal-maatschappelijke voorzieningen probeerde men een brug te slaan tussen de afnemende
belangstelling voor het sacrale en het sociaal vormende aspect. Het kerkgebouw als civic-centre was in
de jaren 1950 een populair gegeven in de protestantse kerkbouw en manifesteerde zich na het Tweede
Vaticaanse Concilie ook bij de katholieken. Liever kozen zij voor een kerkelijk complex met scholen
zoals de Pius X-kerk (1959-1960) van J. van der Laan in Slotervaart-Noord. Hier was Granpré Moliére
verantwoordelijk voor de opstelling van het architectenteam. Anders dan in de vroeg-naoorlogse
nieuwbouwwijken had de kerk eerder een dienende dan een leidende functie. Nu steeds meer
gelovigen de kerk verlieten, kreeg het kerkgebouw vaker het uiterlijk van een nederige schuilplaats.
Een andere opvallende situering van kerken in het AUP betreft de concentratie van drie kerken in de
Van Boshuizenstraat in Buitenveldert, die enigszins doet denken aan de stedenbouwkundige opzet van
het Rotterdamse tuindorp Heyplaat uit de jaren 1920.°° Ruim veertig jaar later stelde men nog steeds
een gelijkwaardige presentie van de drie hoofddenominaties op prijs, in de wijk zelf sprak men over de
“’straat van kerkelijke verdeeldheid’’. Ook in andere wijken van het AUP bouwde men regelmatig
twee of drie kerken in dezelfde straat.

5.34 G. Bekaert: In een of ander huis (1967)

In 1967 publiceerde de Belgische jezuieten pater-architectuurhistoricus G. Bekaert (1928) het
eerste overzichtswerk over de twintigste-eeuwse kerkbouw in internationaal, maar vooral Duits
perspectief. In In een of ander huis. Kerkbouw op een keerpunt besteedde hij aandacht aan de
volgende Nederlandse kerken: de ontwerpen voor de hervormde prijsvraag van Kerk en Wereld van
o.a. A. van Eyck, de St.-Nicolaaskerk te Venlo van J.G. van der Grinten, de gereformeerde kerk in
Nagele van J. van den Broek en J.B. Bakema, en de door G. Rietveld en Van Tricht ontworpen
hervormde kerk De Hoeksteen in Uithoorn. Bekaert had in 1958 naam gemaakt als curator van de
spraakmakende tentoonstelling “’Ars Sacra 58 in de Leuvense St.-Pieterskerk. Het betrof hier een
internationaal overzicht van de invloed van de Franse L Art Sacré-beweging op de religieuze kunst en
architectuur van zowel véor als na de Tweede Wereldoorlog.®®® In de jaren zestig was Bekart
werkzaam als redacteur van TABK, later werd hij benoemd tot hoogleraar architectuurgeschiedenis en
-theorie aan de Technische Universiteit te Eindhoven.

In zijn overzichtswerk stelde Bekaert vast dat de moderne kerkbouw - juist in een poging om
bij de tijd te blijven - een uitholling van het traditionele begrip van kerkbouw had bewerkstelligd. ®®’
De toepassing van gietijzer en beton in enkele laat negentiende-eeuwse Franse kerken beschouwde hij
als een eerste teken dat niet langer het monumentale imago, maar het constructieve en functionele
element van de kerkbouw prevaleerde. Dit betekende in zijn ogen een eerste stap naar de integratie van
de kerkbouw in het profane leven. Het thomistisch geinspireerde concept van de kerk als ‘’huis voor
de liturgie’” had volgens Bekaert afgedaan, terwijl de nieuwe Constitutie over de Liturgie niet direct
een oplossing bood, en als beginpunt moest worden opgevat. Hij adviseerde het kerkgebouw niet
langer als een binnenkerkelijke aangelegenheid te beschouwen, maar deel uit te laten maken van de
“’stad van de mens’’.
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Onder het motto “’kerk en theologie’” werkte Bekaert vervolgens een nieuw concept voor het
kerkgebouw uit.*® Geinspireerd op het citaat “’Zij braken het brood in een of ander huis’’ uit de
Handelingen van de Apostelen concludeerde hij dat de eerste christenen de eucharistie op een
informele wijze vierden. In een tijdperk van geseculariseerde religie zou het kerkgebouw volgens
Bekaert niet langer een sacraal monument mogen zijn, maar juist moeten zijn opgenomen in de aardse
werkelijkheid. Hij idealiseerde de eenheid tussen de liturgie en de liturgische ruimte. Deze niet
hiérarchische ingedeelde liturgische ruimte moest plaats bieden aan een ontmoeting van de
gemeenschap. Een uitnodigend interieur zou de gemeenschap samenbrengen rond een middelpunt.
Opmerkelijk is dat Bekaert de liturgie beschreef als een “’happening”’.*®® De ruimtelijke vormgeving
van de kerk zou ‘“’de vrijheid en spontaniteit”’ van de liturgie mogelijk moeten maken. Vooral de
entree, als overgang van buiten naar binnen, diende hieraan bijdragen. Dus geen ‘’monumentale gevels
of staatsiepoorten, machtige voorpleinen of vervelende parkeerplaatsen, rigiede [sic] assen of een
absolute geometrie; van torens en klokken is er geen sprake meer’’.

In zijn bespreking van de liturgische objecten verwees Bekaert naar de protestantse kringen,
waar men ‘’tot in het oneindige gezeurd’’ had over de juiste verhoudingen van kansel, doopvont en
avondmaalstafel.®”® Na Vaticanum Il was volgens hem eenzelfde soort discussie ontstaan over de
koorinrichting van katholieke kerken. Bekaert interpreteerde de aandacht van de christelijke confessies
voor de liturgische inrichting vooral als defensieve reactie voor het behoud van de traditionele
kerkbouw in de seculariserende samenleving. Zelf streefde hij naar het loslaten van inrichtingsvormen
en stelde dat het simpelweg verplaatsen van een altaar geen vernieuwing betekende. Bekaert had
moeite met het altaar dat hij als een symbool van de theocratische, klerikale gemeenschapsstructuur
zag. Zonder het idee geheel over te nemen, wees hij op een vinding van de Zwitserse protestantse
theoloog K. Barth, namelijk een multifunctionele houten tafel die kon worden gebruikt voor de
woordverkondiging, de viering van het avondmaal en als doopvont. Bekaert stelde voor de liturgische
inrichting en objecten menselijker te maken. Voor de priester dus een ‘’menselijk stoel’” in plaats van
een troonvormige zetel. Ook pleitte hij voor meer aandacht voor de plaats van het Woord, dat hij als
een belangrijk onderdeel van de gewenste communicatie en het persoonlijk contact tussen priester en
gelovigen zag. Bekaert was geen voorstander van ‘’archeologisch geinspireerde’’ experimenten met
een splitsing van woord- en offerdienst. In plaats van een ambo, zag hij liever boeken op de tafel. Deze
tafel mocht geen altaar zijn, maar eerder “’een stuk huisraad’’, dat net als in de vroegchristelijke kerk
op het gewenste ogenblik in het midden kon worden geschoven. Het koor zelf zou slechts weinig
verhoogd mogen zijn, de gemeenschapsruimte kon met enkele treden worden geprofileerd. Op dit koor
stond idealiter slechts één “’altaar’’.

Naar aanleiding van de vernieuwde paasliturgie stelde Bekaert dat de doop allereerst symbool
stond voor de “’echte geboorte in de gemeenschap’”.®”* Een aparte plaats in een kapel of bij de
kerkingang voldeed in zijn ogen niet langer. Het doopvont hoorde niet naast het altaar, maar binnen de
gemeenschap. Het tabernakel plaatste hij het liefst “’aan de rand van de eucharistie’’, bijvoorbeeld in
een kluis of nis in de muur of eventueel op een onopvallende zuil. Een dagkapel mocht in zijn ogen
geen aparte ruimte vormen. Evenmin hoorden de biechtstoelen in de dagkapel thuis, “’(...) zeker niet
nu de gemeenschappelijke boeteritus opnieuw ingang begint te krijgen’*.%"* Hij stelde voor sanitaire-
en garderobefaciliteiten, kinderopvang en een ontvangstkamer van de pastoor onder te brengen in de
omgeving van de ingang. De afgesloten sacristie wilde hij vervangen door een open kleedruimte om
“’verkleedpartijen, waarbij de gelovigen wachten tot de deur of het gordijn opengaat en de vertoning
begint’’ te voorkomen.

Terugziend op de betekenis van de Liturgische Beweging op de kerkbouw stelde Bekaert vast,
dat er rond 1900 geen relatie bestond tussen de liturgische impulsen en de kerkbouw.®® De Liturgische
Beweging wilde volgens hem vooral de bestaande liturgische vormen - en slechts sporadisch het
kerkgebouw - opnieuw levensvatbaar maken. Dat de Kkerkarchitectuur toch kans zag zich te
vernieuwen, zag Bekaert “’vooral, om niet te zeggen uitsluitend’’ als prestatie van de architecten.

668 Bekaert 1967, 20-30.
669 Bekaert 1967, 38.
670 Bekaert 1967, 41-48.
671 Bekaert 1967, 48.
672 Bekaert 1967, 50-51.
573 Bekaert 1967, 55.
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Bekaert zag Duitsland als bakermat van de architecturale bewustwording van de relatie tussen liturgie
en kerkbouw. Met deze stelling onderschatte hij de bijdrage van de Liturgische Beweging in Belgié en
Nederland aan de vernieuwing van de kerkarchitectuur.

5.3.5 TABK (1965-1970): een ideeénprijsvraag voor kerkbouw

Doordrongen van het “’probleem van de kerkbouw’’ besloot de Interdiocesane Commissie
Kerkenbouw (ICK) in samenwerking met de redactie van het geseculariseerde, maar nog steeds bij de
katholieke kerkbouw betrokken TABK in 1968 tot het uitschrijven van een zogenaamde
“’ideeénprijsvraag kerkbouw’’. De organisatie vroeg jonge architecten een kerkgebouw te projecteren
in het bestaande plan voor de uitbreidingswijk Overvecht van de gemeente Utrecht. Dat een kerk zich
diende aan te passen aan de planologische situatie, betekende een radicale verandering ten opzichte
met de vroegere richtinggevende rol van het kerkgebouw in de stedenbouwkundige context. De
organisatie wenste vooral ideeén en suggesties over de toekomstige rol van het kerkgebouw in de
moderne geseculariseerde en verstedelijkte samenleving. Kennelijk sprak de opdracht velen aan, want
maar liefst vijftig christelijke en niet-christelijke architecten zonden een ontwerp in. Een expositie van
de ontwerpen vond plaats in de Rijksacademie voor Bouwkunst in Amsterdam.

De jury bestond uit G. Bekaert (voorzitter), de architecten J.A. van den Berg, R.M. van Rhijn
en K.L. Sijmons, aangevuld met de secretaris van de commissie kerkbouw van het bisdom Rotterdam,
W.M.I. van den Ende. Typerend voor de oecumenische tijdgeest was het protestantse aandeel in de
jury in de vorm van Van den Berg en Sijmons. Ook de jury kon het onbehagen over de kerkruimte niet
los te zien van het onbehagen over de woonvorm en de woonwijk. In een persconferentie onderschreef
Bekaert het heersende sentiment, dat de kerkbouw eerder een menselijke dan een kerkelijke
aangelegenheid was. Nu er echter geen behoefte meer was aan monumentale kerkarchitectuur kon men
niet langer terugvallen op regels en bepalingen. De vormgeving van de kerken lag volgens Bekaert in
de handen van de gelovigen zelf.

Het prijswinnende ontwerp “’Kresko’’ was van L.J. Heijdenrijk (1932). Hij ontwierp geen
kerkgebouw, maar projecteerde in het hart van het bestemmingsplan een aan een plein gelegen
“stedelijk centrum voor geseculariseerde liturgie’”.** In deze sociale en culturele ontmoetingsplaats
zou de kerk als “’positieve katalysator, stimulerend en bindend element’” een rol kunnen spelen. Het
gebouw is volledig opgenomen in het stadsbeeld. Heijdenrijk presenteerde het vieren van de liturgie
dan ook niet als een aparte sacrale aangelegenheid, maar noemde het als onderdeel van een reeks van
wereldlijke functies zoals tandarts, reisbureau, café en brandweer. Andere ontwerpen droegen
veelzeggende eigentijdse titels als “’Ontmoeting”’ (W. Davids), ’Oecumene’’ (D.L. Sterenberg) en
“’Omgeving”’ (J.T. Boekenholt). De meeste architecten kozen voor een kerkgebouw dat was verweven
in de stedelijke context, zoals een kerkcentrum met een apart protestants en een katholiek gedeelte, en
zalen voor kerkelijke en sociaal-cultureel werk. Op deze wijze zou het gebouw uitdrukking moeten
geven aan de gewijzigde functie van de kerk in de samenleving. Duidelijk is dat het gebouw meer
functies diende te hebben dan strikt liturgische. De architecten boden de kerk een ruimte in een
complex die de kerkgenootschappen vervolgens zelf van een liturgische invulling moesten voorzien.
Vanwege het oecumenisch gebruik kon een altaar tevens als avondmaalstafel dienen. Ook adviseerde
men het gebruik van mobiel liturgisch meubilair.

Hoewel de deelnemers geen kerkelijke bouwopdracht in het vooruitzicht was gesteld, is het
frappant dat de Stephanuskerk (1968 — in 2005 buiten gebruik gesteld) in Utrecht-Overvecht vanuit
een oecumenisch invalshoek is ontworpen.®”® Architect L.J. Linssen ontwierp een doosvormige
kerkgebouw in de stijl van de Bossche School. Mogelijk was zijn leermeester dom Van der Laan
Linssen behulpzaam met de inrichting en vormgeving van het betonnen liturgisch meubilair, dat
bestond uit een preekstoel, een doopvont, een communiebank, een avondmaalstafel en een verrijdbaar
(1) altaar.

Interessant is de reactie van protestantse zijde in een artikel van H.R. Blankesteijn in
TABK.?"® De hervormde kerk had al in 1964 een prijsvraag uitgeschreven voor een kerk bij het

574 |deeén 1968, 464-465.

875 Endedijk 1994, 50. Op basis van de vermelding van de Stephanuskerk in deze geschiedschrijving van de gereformeerde
stichting kan worden opgemaakt dat de gereformeerden mede-eigenaar van deze kerk zijn geweest. Nader onderzoek naar
deze unieke kerkbouwgeschiedenis verdient aanbeveling.

876 Blankesteijn 1968, 607.
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Instituut Kerk en Wereld in Driebergen. Op basis van die ervaring bepleitte Blankesteijn een
samenwerking tussen architecten en theologen. M. Beks concludeerde dat nu het kerkgebouw geen
specifieke functies meer had, het ook geen eigen vorm meer hoefde te krijgen.®”” Ook het jurylid Van
den Ende zag in dat de kerk eerst was “’ontledigd’’ en vervolgens onzichtbaar was geworden.

5.4.  Einde van de katholieke kerkbouwhausse

In 1969, een jaar voor het afronden van de sloop van P.J.H. Cuypers’ St.-Willibrordus buiten
de Veste in Amsterdam, werd de nieuwe versie naar ontwerp van de niet christelijke architect J. van
Stigt aan de Van Ostadestraat geconsacreerd. (afb. 38-39) Het betonnen, multifunctionele complex met
een “"gebedsruimte’’ en een dagkerk stond symbool voor een diametraal gewijzigde kijk op kerkbouw
en liturgieviering. In de beginperiode van de nieuwe St.-Willibrordus hield men *’liturgische
diensten’” met een “’intiem en naar binnen gekeerd karakter’”.°”® De parochianen namen deel aan de
liturgische handelingen, die bovendien een begrijpelijker en minder mystieke vorm kregen. Het
priesterkoor, dat hier het liturgisch centrum heette, was niet langer het territorium van de celebrant,
maar ‘’de plaats waar je wordt gedoopt, trouwt, rouwt, pasen en kerstmis viert’’. De in 1993 buiten
gebruik gestelde kerk wordt momenteel met sloop bedreigd.

Rond 1970 kwam er een vrij abrupt einde aan de katholieke kerkbouw. De laatst gebouwde
katholieke kerken waren dikwijls van een onopvallend, bescheiden karakter; lage gebouwen met veel
glaswanden op minder opvallende plaatsen in nieuwbouwwijken. Triomftekens in de vorm van
torenbouw en kruisvormen behoorden tot het verleden. Het is alsof de architecten en kerkbesturen met
deze gebouwen een meer menselijke kant van de Katholieke Kerk tot uitdrukking wilden brengen. Een
aantal van deze kerken had een oecumenisch signatuur, zoals de in opdracht van de drie
hoofddenominaties gebouwde Taborkerk (1971) in Purmerend. Andere kerken waren gebouwd voor
multifunctioneel gebruik en maakten deel uit van een wijkcentrum.

In zijn bijdrage aan het postconciliaire Liturgisch Woordenboek Supplement (1970) beschreef
de theoloog G. Lukken de invloed van de secularisatie op de liturgie en kerkbouw. Als een van de
weinigen zag hij dat de aandacht voor intermenselijke waarden in de liturgie niet alleen gevolgen had
voor de teksten, de riten, de symbolen, de kleding en het functioneren van de priesters, maar ook voor
het kerkgebouw.®” Het posttridentijnse kerkgebouw dat als afspiegeling van het hemels Jeruzalem
was bedoeld, ontwikkelde zich in het tweede kwart van de twintigste eeuw tot een sobere
christocentrische gemeenschapskerk om na Vaticanum 1l te verworden tot een multifunctionele
ruimte. De esthetische criteria bleken steeds meer te verzwakken ten gunste van goedkope, liefst
gestandaardiseerde bouw en nadruk op gemeenschapsvorming en zielzorg. De ingeroepen hulp van de
sociologische wetenschap concentreerde zich op de in statistieken zichtbaar te maken utiliteitsfunctie
van het kerkgebouw en had nauwelijks oog voor de spirituele behoeften van de individuele gelovige.
Een contingent gedesacraliseerde kerkgebouwen, die zich nauwelijks onderscheiden van gebouwtypen
als gymzalen en brandweerkazernes, was het gevolg.

677 Beks 1969, 78-80.
678 \/an Stigt 1968, 68-69.
679 |_ukken 1970, 20.
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“’Aan een kerk is te zien wat de mensen die haar bouwden hebben gedacht over hun verhouding tot

God en de wereld.”’ H.R. Blankesteijn, W.G. Overbosch, Een hut om te schuilen. Kerken van nu en morgen, Baarn s.a.,
[1964].

Deel 11 De relatie tussen liturgie en kerkbouw in de Nederlandse Hervormde Kerk en de
Gereformeerde Kerken in Nederland (1816-1970)

Inleiding

In dit deel besteed ik aandacht aan de verwevenheid tussen de vraagstukken van liturgie en
kerkenbouw in de Nederlandse Hervormde Kerk en de Gereformeerde Kerken in Nederland in de
periode 1816-1970. In de loop van de negentiende en het begin van de twintigste eeuw veranderde de
kaart van protestants Nederland ingrijpend. Binnen het veelstromenland van kerkgenootschappen, die
varieerden van orthodox tot vrijzinnig, bleef de Nederlandse Hervormde Kerk de grootste
denominatie, gevolgd door de Gereformeerde Kerken in Nederland en haar voorgangsters.

De schetsen van de calvinistische liturgie en kerkbouw in de negentiende-eeuwse Nederlandse
Hervormde Kerk in hoofdstuk 6 vormen het uitgangspunt van dit deel. In hoofdstuk 7 beschrijf ik de
periode van het modernisme en de richtingenstrijd in de Nederlandse Hervormde Kerk. Tegen de
achtergrond van een theologisch verdeelde Hervormde Kerk ontstond aan het begin van de twintigste
eeuw in ethisch en vrijzinnig georiénteerde kringen een belangstelling voor liturgie en kerkbouw.
Vanwege zijn invioed op de hervormde kerkbouw bespreek ik in dit hoofdstuk ook het liturgisch
reveil en de ideevorming over ideale (gereformeerde) kerkbouw van de voorman der mannenbroeders,
A. Kuyper. De nadere relatie tussen liturgie en kerkbouw van de twee orthodoxe afsplitsingen van de
Nederlandse Hervormde Kerk - de Afscheiding en de Doleantie - in de periode 1834-1940 komt aan
bod in hoofdstuk 8. Na de kerkelijke hereniging van deze afgesplitste genootschappen in 1892
ontstond binnen de Gereformeerde Kerken een aarzelende belangstelling voor liturgie en kerkbouw. In
hoofdstuk 9 breng ik in kaart hoe de hervormde liturgie en kerkbouw zich ontwikkelden onder invloed
van synodale steun en talrijke initiatieven van zowel theologen als architecten ten tijde van de Tweede
Wereldoorlog en de naoorlogse periode van wederopbouw en vernieuwing (1940-1970). Tot slot
beschrijf ik in hoofdstuk 10 het ontstaan van een gereformeerd liturgisch en kerkarchitecturaal
engagement, dat vanaf 1961 ondersteuning kreeg vanuit de gereformeerde synode.

Bij de bespreking van de liturgische vernieuwingen besteed ik vooral aandacht aan aspecten
die van invloed zijn op de ruimtelijke indeling van het kerkgebouw. Centraal hierbij staan de
verschillende inzichten over de plaats van de preek en de ontwikkeling van de sacramentsviering van
doop en avondmaal, ook wel de ‘’discussie van tafel en kansel”” genoemd. De
ontwikkelingsgeschiedenis van de orden van dienst van de Nederlandse Hervormde Kerk en de
Gereformeerde Kerken valt buiten het onderzoekskader. Ook de ontwikkeling van de protestantse
liturgische gemeentezang blijft grotendeels buiten beschouwing, al hebben sleutelfiguren van de
liturgische vernieuwing zich soms uitvoerig met haar vorm en inhoud bezig gehouden.! Het kerkorgel,
en een eventueel kerkkoor behandel ik slechts in relatie tot de plaats in het kerkgebouw; de
vormgeving, dispositie en (bouw)geschiedenis van het kerkorgel vallen niet binnen dit kader.? Het
volgen van de ontwikkeling van de liturgische kledij en het liturgisch vaatwerk voerde in dit
onderzoeksbestek evenzeer te ver.

Evenals de katholieke kerkbouw kenmerken de hervormde en de gereformeerde kerkbouw die
is ontstaan in de periode 1940-1970 zich door een veelheid van publicaties, congressen,
tentoonstellingen, studiebijeenkomsten en cursussen over dit thema. In dit onderzoek worden deze
initiatieven van een of meerdere architecten, predikanten, theologen, redacties van tijdschriften, of een
samenwerkingsverband tussen deze actoren voor het eerst in kaart gebracht. Hoewel de nadruk ligt op
het inventariseren en kort beschrijven van de initiatieven, heb ik ook in dit protestantse deel getracht
een aanzet te geven in het definiéren van de rol en/of betekenis ervan. Uitgebreider archiefonderzoek
zou kunnen bijdragen aan het nader invullen van het in deze explorerende studie geschetste beeld.

! Zie hiervoor onder meer de liturgiewetenschappelijke studie: Smelik 1997.
2 oor de geschiedenis van de orgels in de gereformeerde kerk zie: Gierveld 1986, 180-198.
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Hst. 6 De calvinistische liturgie en kerkbouw in de negentiende-eeuwse Nederlandse

Hervormde Kerk
6.1 Het karakter van de calvinistische liturgie in Nederland®

In zijn streven terug te keren naar het Woord van God - sola scriptura - verwierp de
reformator Johannes Calvijn (1509-1564) de ingewikkelde en vormelijke rituelen in de katholieke
misviering. Hij hechtte aan de eenvoud van de liturgie en zag geen liturgische meerwaarde in het
dragen van bijzondere gewaden, of het branden van kaarsen en wierook. Juist een gering aantal
eenvoudige, maar met waardigheid uitgevoerde ceremonién zou de betekenis ervan vergroten. Voor
het bepalen van een verantwoorde eredienst nam Calvijn de bijbel als uitgangspunt. In de bijbel
worden de sacramenten van doop en avondmaal genoemd, maar is geen uitgewerkte orde van dienst
opgenomen. Calvijn concludeerde hieruit dat de vorm van samenkomst geen eeuwig, wettisch gegeven
was. Volgens hem was de dienstorde afhankelijk van de tijd, de streek en het volk en diende deze naar
het beginsel van betamelijkheid - in onderling overleg - tot stand te komen. Naast de schriftmatigheid
is de liturgische vrijheid van de rituelen dus een belangrijk kenmerk van de calvinistische eredienst.
Toch is de liturgische orde van Calvijn geen geheel nieuwe, maar een “’gereformeerde’’ liturgie. Bij
de bepaling van de gebeden, gezangen, en de formulieren voor doop, belijdenis en avondmaal
(kerkelijke geschriften die tijdens de liturgische handelingen worden gebruikt) oriénteerde hij zich op
de oudchristelijke grondvorm van de liturgie.

Kernpunt van de liturgieviering volgens de calvinistische traditie is de prediking - de uitleg
van het woord van de bijbel - voor de verzamelde gemeente. De calvinistische kerkdienst wordt geleid
door een van de gemeenteleden, zijnde de voorganger, die optreedt en spreekt namens de
bijeengekomen gelovigen. Om de gelovigen bij de dienst te betrekken, wordt hij in de volkstaal
gehouden. Het samenzijn van de gemeente noemen calvinisten ook wel ‘’de vergadering’’. Een tweede
belangrijk onderdeel van de calvinistische liturgie is de samenzang van de hele gemeenschap.® Calvijn
bepaalde dat alleen de sobere unisonale melodie hiervoor geschikt was en wees koorzang en
meerstemmig zingen gedurende de kerkdienst af. In de Nederduitsch Gereformeerde Kerk zong men
vanaf de zeventiende eeuw aan het begin en het einde van de dienst de door Datheen vertaalde en
berijmde Geneefse Psalmen. Calvijn liet het orgel zwijgen tijdens de eredienst; ook dit zou de
aandacht afleiden van de inhoud van de ‘’gezongen gebeden’’. Maar in Nederland kwamen na de
Reformatie de kerkorgels in bezit van de stedelijke overheden en zij bepaalden dat voor en na de
eredienst het orgelspel zou klinken. Calvijns afwijzing van de “’duivelse sirene’’ en de zestiende-
eeuwse synodale bepalingen konden niet voorkomen dat in Nederland vanaf de zeventiende eeuw het
orgel toch werd gebruikt ter ondersteuning van de samenzang.

Tijdens de calvinistische eredienst ervaart de gelovige God hoofdzakelijk door een
concentratie op het luisteren, het openbare bidden en het zingen.® Deze statische, meer puriteinse
vorm van liturgieviering is een mentale activiteit en kan worden afgezet tegen de katholieke kerkmis,
waar behalve de individuele spirituele ervaring, vooral het zien van de ceremoniéle handelingen, en de
omringende kunst en -architectuur, het liturgische meubilair, de voorwerpen en gewaden een
belangrijke rol speelt.” In de sobere calvinistische liturgie staat niet zoals in de katholieke liturgie de

® McGrath 1997, 74. McGrath wijst er op dat het gereformeerd denken van de late zestiende en de zeventiende eeuw niet
alleen is gebaseerd op de ideeén van Calvijn, maar ook op de leer van de zeventiende-eeuwse Gomarus. McGrath en andere
theologen geven daarom de voorkeur aan de benaming ‘’gereformeerd’’. Om verwarring met de negentiende-eeuwse
gereformeerde afsplitsingen van de Nederlandse Hervormde Kerk te voorkomen, is hier desondanks gekozen voor het
hanteren van de term “’calvinisme’’. Na deze introductie waarin de calvinistische liturgie meer in algemene zin aan de orde
komt, wordt met “’calvinistische liturgie’” de orde van dienst van de Nederduitsch Gereformeerde Kerk bedoeld die zich
vanaf de jaren 1580 ontwikkeld heeft en zijn neerslag heeft gevonden in de besluiten van de Synode van Dordrecht (1618-
1619) over liturgie en kerkorde. Het betreft hier dus de Nederlandse variant binnen de internationale calvinistische traditie.

* Brienen 1999, 47-58, 77. Het sola scriptura-beginsel betekende ook dat het woord van God boven de kerkleer en het
pauselijke leergezag stond. Zie: Van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 23.

> Witvliet/Bierma 2009, 460. Witvliet en Bierma wijzen er op dat ten tijde van Calvijn het belang van de samenzang in de
eredienst werd uitgedrukt door het plaatsen van de stoel van de cantor naast de kansel. In de Nederlandse calvinistische
eredienst gebruikte de voorlezer-voorzanger hiervoor de lezenaar.

® Calvijn was een voorstander van het knielen en opheffen van handen tijdens het gebed, maar hij schreef het niet
verplichtend voor. Zie: Brienen 1999, 50, 66. Zie ook: Witvliet/Bierma 2009, 459, 463-464. Witvliet en Bierma benadrukken
dat in de calvinistische eredienst van de gelovigen wordt gevraagd ‘’bewust aan alles mee te doen”’, terwijl de gelovigen bij
de laatmiddeleeuwse misviering de gelovigen alleen een passief-aanschouwende rol hadden.

" Dix 1945, 312.

147



aanbidding van God centraal, maar de ontmoeting met God in zijn Woord. Calvinisten zien de kerk
daarom als een functioneel leergebouw, huis des gebeds of gehoorzaal dat geen franje behoeft. Het
kerkgebouw noch de inrichting wordt als sacraal gezien, het Allerheiligste Sacrament wordt er niet
bewaard, dus God ‘’woont’’ er niet. De calvinist eert het kerkgebouw zolang erin gepreekt en gebeden
wordt, daarna is het een bouwsel van steen en hout.® Aandacht voor aardse goederen, waaronder het
kerkgebouw zou afleiden van het Woord. Uit angst voor afgoderij stelde Calvijn een beeldverbod in;
het afbeelden van God of Christus in een menselijke gedaante zou in strijd zijn met de eerbied voor
God en zijn Zoon. Calvijn greep hier terug op het beeldverbod in de mozaische tien geboden, de
oeroude traditie dat het verboden is God en de heiligen af te beelden. Bij het geschikt maken van
bestaande kerken voor de calvinistische eredienst werden daarom alle kunstwerken met figuratieve
afbeeldingen verbannen.® Calvijn hoopte dat de kale, witte wanden de gelovigen zouden verheffen tot
het overwegen van Gods mysterién.'® Een ander calvinistisch denkbeeld dat een rol speelt in de
vormgeving en aankleding van het kerkgebouw is het geloof in “’de werking van binnen naar
buiten’’.** Bij een kerk zou het schoonste zich niet aan de buitenzijde, maar juist binnen bevinden. De
ingetogenheid van de kerkarchitectuur vormt dus een afspiegeling van de deemoed, vroomheid en
offergezindheid van de verzamelde gelovigen. Binnen zeer bevindelijke gemeenten kon de
calvinistische soberheidscultus uitmonden in kritiek op elk schoonheidsideaal; zij prefereerden een
eenvoudig kerkgebouw en simpele samenzang.

In Nederland wordt de calvinistische eredienst gehouden volgens de artikelen “’Vande Leere,
Sacramenten, ende anderen Ceremonien’’ zoals die zijn vastgelegd in de Dordtse Kerkorde tijdens de
Synode van Dordrecht (1618-1619)." Dit is geen uitgewerkte liturgie, maar een bepaling die de
globale grenzen aangeeft waarbinnen de eredienst gestalte dient te krijgen. Zo is aangegeven dat de
“’dienaers’” op zondag ‘’de Somma der Christelijcke leer inden Catechismo, (...) vervattet, cortelijck
uytlegghen’”.™® Ook is opgenomen welke psalmen, gebeden en lofzangen geoorloofd zijn om te
zingen.™ In plaats van dat de gelovigen zachtjes gebeden in het Latijn zaten te prevelen zoals tijdens
de middeleeuwse misviering, bad men tijdens de calvinistische eredienst gezamenlijk in de landstaal.
Dit gebeurde zowel hardop sprekend als zingend. Tijdens het gebed namen de gelovigen een staande
houding aan.*

De in de calvinistische eredienst gehandhaafde sacramenten van avondmaal en doop hebben
na de Reformatie een ander accent gekregen. Calvijn was voorstander van een wekelijkse
avondmaalsviering, maar de Dordtse Kerkorde bepaalde dat het avondmaal eens per twee maanden
diende te worden gevierd.®® Sommige theologen menen, dat met deze sterkere scheiding van
woorddienst en sacramentsdienst het calvinisme in Nederland opschoof in de richting van de
Zwitserse reformator Zwingli.'’ In de calvinistische traditie is het avondmaal een maaltijd waardoor
God zijn gelovigen in geestelijke zin voedt.'® Alleen gemeenteleden die belijdenis hebben gedaan,

8 Gunning 1890, 34.

® Van Laarhoven 1992, 225.

0 witvliet/Bierma 2009, 454.

1 Kruijf 1901, 210-211. Kruijf noemt eveneens de protestantse eis van ’waarheid”” als invloedsfactor op de kerkbouw. De
behoefte het karakter van een gebouw overeen te laten stemmen met zijn bestemming is echter eerder typisch negentiende-
eeuws te noemen. Zie ook: Van der Woud 2001.

12 De directe aanleiding voor het bijeenroepen van de nationale synode vormde de remonstrantie (verweerschrift) van een
groep protestanten die in 1610 hun bezwaren tegen de gereformeerde leer neerlegde bij de Staten van Holland. Na hun
veroordeling door de synode formeerden zij de Remonstrantse Broederschap, een relatief kleine groepering die in de tweede
helft van de negentiende eeuw groeide door de aansluiting van vrijzinnige hervormden.

18 Zie: http://www.kerkrecht.nl/main.asp?pagetype=onderdeel&item=98: Biesterveld/Kuyper 1905, 15. Kerkordening, Nat.
Syn. Dordrecht 1618-1619, Vander Leere, Sacramenten ende anderen Ceremonien, artikel LXVIII.

4 Zie: http://www.kerkrecht.nl/main.asp?pagetype=onderdeel&item=98: Biesterveld/Kuyper 1905, 15. Kerkordening, Nat.
Syn. Dordrecht 1618-1619, Vander Leere, Sacramenten ende anderen Ceremonien, artikel LXIX.

5 Witvliet/Bierma 2009, 459. Zie ook: De Jong 1962, 112. De introductie van de kerkbank beperkte de beweeglijkheid van
de gelovigen. Als oplossing koos men een staande bidhouding voor de mannen, de vrouwen mochten tijdens het bidden
blijven zitten. De staande bidhouding bleef in bevindelijke kringen tot in de twintigste eeuw in gebruik.

16 Zie: http://www.kerkrecht.nl/main.asp?pagetype=onderdeel&item=98: Biesterveld/Kuyper 1905, 15. Kerkordening, Nat.
Syn. Dordrecht 1618-1619, Vander Leere, Sacramenten ende anderen Ceremonien, artikel LXIII. Zie ook: Witvliet/Bierma
2009, 461. Afwijkend van de middeleeuwse gewoonte, waarbij de gelovigen eenmaal per jaar zelf deel mochten nemen aan
de eucharistie, werd nu van de gelovigen verwacht dat zij elke keer aan het sacrament van het avondmaal deel zouden nemen.
17 Brienen 1999, 79; De Jong 1962, 113.

18 Witvliet/Bierma 2009, 461.
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mogen aan het avondmaal deelnemen. Om elke verwijzing naar een offermaaltijd te vermijden,
gebeurt dit staand of zittend aan een lange smalle tafel in plaats van aan het altaar, zoals bij de
katholieke eucharistie. Volgens de kunsthistoricus J. Vrieze wenste Calvijn geen vaste attributen, zoals
een avondmaalstafel of een doopvont in het kerkgebouw."® Alleen voor de avondmaalsdienst stelde de
koster een met een linnen gedekte schragentafel op. Hierop stond het (meestal) tinnen
avondmaalsgerei gereed: een grote schaal met in repen gesneden tarwebrood, enkele borden en bekers
en een paar kannen gevuld met rode wijn. (afb. 1)

De doop was voor Calvijn niet langer een afzonderlijke heilige handeling in een doopkapel.
Hij verenigde “’het Woord met het doopwater’’, dat wil zeggen dat de doop na de preek in
aanwezigheid van de gehele gemeente plaatsvond. Hiermee bracht hij het sacrament terug in de
kerkdienst. De Dordtse artikelen over de doop schrijven voor dat bij de doopsbediening de
vastgestelde “’formulieren vande instellinghe ende gebruyck des Doops’” worden gebruikt.?

Het calvinisme onderscheidt zich in ritueel opzicht van andere protestantse stromingen, zoals
het lutheranisme en zeker van het anglicanisme. Deze stromingen kunnen als hoogliturgisch worden
beschreven, dat wil zeggen dat tijdens de liturgieviering aandacht wordt besteed aan een verzorgde of
zelfs esthetische uitvoering van de rituelen. Meerstemmig koorgezang afgewisseld met
gemeenschappelijk zingen maakt deel uit van dit gevoel voor decorum. De komst van lutheranen in de
Noordelijke Nederlanden dateert van het einde van de zestiende eeuw. Een groeiend aantal lutherse
immigranten verspreidden zich in verschillende grote en middelgrote steden als Amsterdam,
Rotterdam, Utrecht, Leiden, Woerden en Middelburg. De lutheranen moesten zich staande houden
tussen het calvinisme en het katholicisme. Dit is in zekere mate terug te zien in de lutherse eredienst,
waar een gelijkwaardige aandacht uitgaat naar Woord en sacrament. In een luthers kerkgebouw staat
de vaste avondmaalstafel of altaartafel opgesteld voor de centrale kansel, de tafel bevindt zich op de
grens van het koor en het kerkschip. Tijdens de lutherse avondmaalsviering, die meestal vier keer per
jaar wordt gevierd, deelt de predikant de communie uit in de vorm van een hostie.?* De predikant
bevindt zich achter de altaartafel en is naar de gemeente toegekeerd. De doop werd aanvankelijk na
afloop van de dienst bediend, later bij voorkeur tijdens de dienst. Hiervoor gebruikt men het doopvont
dat voor de avondmaalstafel staat opgesteld. Een zijwaarts geplaatste lezenaar is voor bijbellezingen
bedoeld. In oude als schuilkerk gebouwde kerken was het liturgisch podium oorspronkelijk
afgeschermd door een doophek of een laag houten schot.

De introductie van het anglicanisme in Nederland volgde pas in de negentiende eeuw. Deze
geloofsrichting was tot na de Tweede Wereldoorlog slechts in een drietal grote steden, Den Haag,
Rotterdam en Utrecht, met bescheiden groepen gelovigen vertegenwoordigd. De Anglicaanse liturgie
is vastgelegd in het Book of Common Prayer (1662) en vertoont overeenkomsten met de lutherse
liturgie qua inrichting van het koor met het doopvont, lezenaar, kansel en altaar.?? Tijdens het bidden
nemen de gelovigen een knielende houding aan.

Vanaf de Dordtse kerkorde boden de vastgelegde liturgische formulieren voldoende waarborg
voor het voltrekken van een eredienst in de calvinistische traditie. Bij leerstellige geschillen nam de
synode tuchtmaatregelen. Het ontbreken van een controlerend kerkelijk orgaan bracht predikanten op
den duur in de verleiding vrijer om te gaan met de liturgische richtlijnen. Een verandering trad op
vanaf de tweede helft van de achttiende eeuw toen niet alleen leraren, maar ook kerkleden in
toenemende mate afweken van de oorspronkelijke rechtzinnige leer.?® Orthodoxe gelovigen hadden
moeite met de verminderde waarde die werd gehecht aan het gezag van de belijdenisgeschriften en de

19 Vrieze 1986, 65, noot 23.

20 Zie: http://www.kerkrecht.nl/main.asp?pagetype=onderdeel&item=98: Biesterveld/Kuyper 1905, 15. Kerkordening, Nat.
Syn. Dordrecht 1618-1619, Vander Leere, Sacramenten ende anderen Ceremonien, artikel LVIII. Het instellingsformulier
refereert aan de instelling van de doop als onderdeel van de zendingsopdracht van Christus aan zijn apostelen, zoals
beschreven in Handelingen.

2L Zie: Visser 1983, 68-69. Zie ook: Estié 2007, 128. Zowel de Evangelisch-Luthersen als de afgescheiden Hersteld
Evangelisch-Luthersen vierden rond 1830 het avondmaal vijf keer per jaar. Na de hereniging van de lutherse
geloofsgenootschap in 1947 volgde de invoering van een nieuwe liturgie en nam de frequentie van de avondmaalsviering toe.
22 |n Den Haag kwam deze gemeenschap tussen 1872 en 1945 bijeen in de English Church of St. John and St. Philip in het
Bezuidenhout, ontworpen door H. Vale. De Anglicaanse gelovigen in Rotterdam zijn vanaf 1913 gehuisvest in de St. Mary
Anglical Episcopal Church naar ontwerp van J. Verheul. Ook de Utrechtse Holy Trinity Church van architect P.J. Houtzagers
stamt uit 1913.

%3 Impeta 1961, 101. Zie ook: Abels/De Groot 2006, 525.

149


http://www.kerkrecht.nl/

doopformulieren. In deze periode kreeg de vaderlandse kerk niet alleen te maken met een teruglopend
kerkbezoek, ook onder het resterende kerkvolk heerste een geestelijke lauwheid.

Treffende beschrijvingen van de geloofshouding onder hervormde gelovigen in het begin van
de negentiende eeuw zijn te vinden in het tijdschrift Magazijn voor den Openbaren Godsdienst en
deszelfs onderscheidene deelen (1804) onder redactie van de Friese predikant H.W.C.A. Visser.?
Medewerkers in den lande berichtten over lege kerken in Brabant waar ‘’de leeraar in zijn kerk meer
pilaren dan toehoorders telt’” of over onwillige mannen in de kop van Noord-Holland die tijdens de
dienst buiten bleven of achter in de kerk stonden te praten. Met zijn liturgisch tijdschrift avant la lettre
deed Visser een geslaagde poging de gevolgen van de liturgische onzekerheid in kaart te brengen.
Tegelijkertijd kan de periode voor 1816 worden gezien als een fase waarin predikanten tradities
toetsten en zochten naar nieuwe formuleringen, aangepast aan hun eigen tijd.%

6.2 De liturgische consequenties van het Algemeen Reglement (1816) en de synode van 1817

Een nieuwe tijd brak aan met de godsdienstpolitiek van koning Willem I. Een speciaal
“’Departement voor de Hervormde en andere Eerediensten, behalve den Roomsch-Katholieken’” zag
vanaf 1814 toe op de gang van zaken binnen de Hervormde Kerk. Het hoofd van dit departement
maakte deel uit van het bestuur van de synode.”® Het Algemeen Reglement van 1816 bepaalde dat de
synode een primair bestuurlijke taak kreeg.”” De Hervormde Kerk werd nu een hiérarchische, centraal
geleide kerk met een vijflaagse structuur bestaande uit de koning, de algemene synode, de provinciale
kerkbesturen, de classicale besturen en de kerkenraden. De bestuurlijke macht lag bij de kerkelijke
besturen en niet bij de ambtsdragers. De synode mocht zich niet met leerstellige geschillen
bezighouden en had dus geen kerkordelijke gezag om toe te zien op het functioneren van de
Nederlandse Geloofsbelijdenis. De kerkhistoricus A.J. Rasker noemde dit *’de bron van alle kerkelijke
problemen in de gehele negentiende ecuw’’.?® Met het Algemeen Reglement verving koning Willem |
de oude “’Kerkorde”” gebaseerd op de Dordtse leerregels feitelijk door een Reglementenbundel.?®

Na een klaagzang over de godsdienstige en zedelijke onverschilligheid binnen de Hervormde
Kerk bezon de algemene synode zich in 1817 op de uitvoering van de liturgie.** Men probeerde vooral
orde op zaken te stellen en leiding te geven.® Er volgden adviezen en voorschriften ter verbetering van
de inrichting van de eredienst. Om de liturgie meer aan te laten sluiten bij het gemoed van de
gelovigen dienden predikanten aandacht te besteden aan een meer stichtelijke bediening van doop,
belijdenis en avondmaal. De synode stelde vier avondmaalsvieringen per jaar verplicht. Het
communiceren aan een in het midden van de kerkruimte geplaatste tafel had de voorkeur van de
synode. In lijn met de egalitaire ideeén van de Franse Revolutie bepaalden rang en stand niet langer de
plaats aan de avondmaalstafel. Speciale doopdiensten waarbij het doopformulier met gepaste ernst
werd gelezen, moesten het belang van de doopplechtigheid benadrukken. Deze nieuwe liturgische
inzichten droegen bij aan een subtiele verandering in de inrichting van het kerkgebouw. In sommige
kerken verving men het losse doopbekken, dat de koster voorheen alleen ter gelegenheid van de doop
in een houder aan de kansel of het doophek plaatste, door een vast doopvont of een doopbekken op
een standaard.*

De synode kwam tevens tegemoet aan de bestaande praktijk van het gebruik van de liturgische
formulieren en bracht kleine aanpassingen aan.® Hoewel er geen nieuwe formulieren verschenen,
hadden de oude Dordtse formulieren toch aan waarde ingeboet. Van de nieuwe liturgische bepalingen
ging geruime tijd een landelijk uniformerende werking uit. Binnen deze structuur waren predikanten
nog altijd vrij om een eigen orde van dienst samen te stellen en bleven lokale liturgische tradities
bestaan. Na de ordemaatregelen in 1817 zou de synode zich tot 1853 slechts incidenteel met de

24 Honders 1972, 167-168.

% Honders 1972, 171, 175

%6 Rasker 1981, 40-41.

27 Rasker 1981, 29, 267.

28 Rasker 1981, 29.

2 |mpeta 1961, 53. Vanwege het ontbreken van informatie over de rol van de liturgie in de Nederlandse kerkgeschiedenis in
recent uitgegeven handboeken, gebruik ik hier een relatief oudere bron.

0 pe Jong 1996, 11-17; Bos 1999, 78, 106-107; Van der Laarse 2000, 9. Zie ook: Rasker 1981, 26-27.
*! Honders 1972, 164.

%2 van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 207; Bos 1999, p. 60.

% De Jong 1996, 16-20.
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liturgische aangelegenheden bezighouden.

Met name op het platteland en in middelgrote plaatsen ontstond onvrede over de geest van de
Verlichting die sprak uit het Algemeen Reglement en de synodale bepalingen. Dit leidde tot protest
van traditioneel calvinistische gelovigen die zich steeds minder thuis voelden in hun gemeente. In
plaats van de kerkdienst te bezoeken, verkozen deze ‘’bevindelijken’” in conventikels of
gezelschappen bijeen te komen om zich te concentreren op de oude gereformeerde leerstukken van de
Dordtse Synode.** Ook sympathiseerden zij met de ideeén van het achttiende-eeuwse methodisme.
Een andere orthodoxe laag binnen de Hervormde Kerk raakte vanuit ongenoegen met het rationalisme
geinspireerd door de individuele geloofsbeleving van het Reveil.®® Deze geestelijke
opwekkingsbeweging ontstond aan het begin van de negentiende eeuw in verschillende Europese
landen. Aanhangers van het Reveil toonden een grote maatschappelijke betrokkenheid in de vorm van
armenzorg, zending, evangelisatie en christelijk onderwijs. Deze ‘’evangelisatién’’ organiseerden
eigen samenkomsten en bouwden vanaf 1860 tientallen evangelisatiegebouwen, lokalen en
wijkgebouwen.® In zijn algemeenheid hechtten orthodoxen waarde aan de belijdenisgeschriften, een
strikte naleving van de bijbel en het uitoefenen van leertucht. Vanuit deze calvinistische waarden en
normen ontwikkelden zij een distantie tot de esthetica en een behoefte aan eenvormigheid en eenvoud.

In 1834 verlieten onder meer in Groningen en Noord-Brabant de eerste groepen bevindelijken
definitief de kerk. Ze wilden hun kerkdiensten inrichten naar de oude kerkelijke liturgie en
kerkordening, zoals opgesteld door de Dordtse Synode. Vele gemeenten volgden en de Afscheiding
verspreidde zich in een brede band van het noorden van Nederland naar Zeeland.*’ In 1869 verenigde
een groot deel van de afgescheiden gemeenten, zoals de Christelijk afgescheiden gemeenten en de
Gereformeerde Kerken onder het Kruis, zich in de Christelijke Gereformeerde Kerk. (Zie: Hst. 8)

Kort na de Afscheiding gingen in de Hervormde Kerk stemmen op over de nalatigheid in het
gebruik van de formulieren.®® De synode in 1836 bleef echter bij haar standpunt over de vrijheid van
het gebruik. In 1853 en 1854 boog de synode zich weer over de inrichting van de eredienst.*® Ze
adviseerde nu het avondmaal niet alleen op Paasdag, Pinksterdag en Kerstdag te vieren, maar - zoals
destijds in de Dordtse Kerkorde was opgenomen - ook op Goede Vrijdag. De behoefte aan een
avondmaalsdienst op Goede Vrijdag had te maken met een veranderende visie op het sacrament.
Onder invloed van liberaal denkende theologen en predikanten verschoof de betekenis van het
avondmaal in de richting van een herdenkingsmaaltijd. Een viering op Goede Vrijdag zou de
plechtigheid van die dag verhogen. Pas in 1863 besloot de synode het reglement van de kerken aan te
passen aan de diffuse situatie rond de erediensten. De predikanten werden nu, afhankelijk van de
behoefte van de gemeente, vrij gelaten om de liturgische formulieren al dan niet te gebruiken.”’ De
maatregelen bevestigden de toenemende invloed van de gemeenten, en boden tegelijkertijd orthodoxe
predikanten de mogelijkheid zich aan bepaalde liturgische tradities te houden. In de jaren hierna zette
de liberalisering van de liturgische voorschriften zich voort.** Vanaf 1870 was het doopformulier niet
langer verplicht en in 1872 wijzigde de synode de driemaandelijkse verplichting tot de
avondmaalsviering in een “’geregelde’’ viering.

Hoewel de door individualisme en subjectivisme gevoede liturgische vrijheid het
reconstrueren van de laat negentiende-eeuwse hervormde eredienst bemoeilijkt, kan worden gesteld
dat het gebrek aan structuur en gezag op den duur een ondermijnend effect had op de uniformiteit van

3 Knippenberg 1992, 66. De oorsprong van de bevindelijk-orthodoxen is gelegen in de zeventiende-eeuwse Nadere
Reformatie.

% Impeta 1961, 101-102. Impeta wijst op de invloed van rampen rondom 1830, zoals de cholera-epidemie en de oorlog met
Belgié, die door deze orthodoxen werden geinterpreteerd als roepstemmen tot bekering.

% Endedijk/Vree 2002a, 11-12.

3 Knippenberg 1992, 68-69. Zie ook: Kloek/Mijnhardt 2001, 210. Kloek en Mijnhardt wijzen erop dat de Afscheiding niet
alleen is bepaald door een ongenoegen over de verlichte koers van de Nederlandse Hervormde Kerk, maar ook door de
sociale achtergrond van de leden van de afgescheiden gemeenten. Zie ook: Van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 49. Van
Swigchem noemt behalve de vrijzinnigheid ook het door koning Willem | ingevoerde synodale bestuur van de Hervormde
Kerk als oorzaak van het verzet voorafgaand aan de Afscheiding.

% De Jong 1996, 31.

* De Jong 1996, 31.

0 De Jong 1996, 32-34.

! De Jong 1996, 44.
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de eredienst.”” Het negeren van de vastgestelde liturgische teksten leidde niet tot kerkrechterlijke
sancties.”® Wel bestonden er lichte straffen voor dominees die de maximale preektijd overschreden.

6.3 De inrichting van het hervormde kerkgebouw rond 1850

Om de invloed te kunnen analyseren van de nieuwe, liturgische kijk op de hervormde
kerkbouw die zich in Nederland vanaf de tweede helft van de negentiende eeuw voordeed, geef ik hier
een schets van de hervormde kerkbouw in Nederland rond 1850. De kerkgebouwen die rond dit jaartal
in gebruik waren voor de hervormde eredienst laten zich grosso modo in twee groepen onderverdelen.
De eerste groep bestaat uit de erfenis van het katholicisme, terwijl de kerken uit de tweede groep door
de gereformeerden zelf zijn gebouwd. Niet besproken worden hier de (voorheen) gereformeerde
schuilkerken in sommige delen van Limburg, waar na de Reformatie de middeleeuwse kerken in
katholieke handen bleven.

6.3.1 Kerkgebouwen uit de katholieke erfenis

Tijdens de jaren 1580 hadden de gereformeerden en masse de monumentale stadskerken en
kleinere dorpskerken voor de openbare eredienst in gebruik genomen. De langgerekte basilicale
kerken met hun grote priesterkoren voldeden uitstekend aan het ceremoniéle karakter van de
katholieke eredienst, maar waren minder geschikt voor een vergadering van gelovigen rond het
Woord. Over het algemeen accepteerde men de kerkruimte zelf als een vaststaand gegeven.** Het
ruimtelijk concept van de hallenkerk met een schip als middenplein, dat in de vijftiende eeuw geliefd
was bij de bedelordenkerken om hun volkspreken te kunnen houden, voldeed echter beter aan de
protestantse wensen.*

De rijk gedecoreerde interieurs van deze kerken met hun typische katholieke meubilair
moesten worden aangepast aan de calvinistische eredienst. Deze eerste herinrichtingfase voltrok zich
in de loop van de zestiende en de eerste decennia van de zeventiende eeuw. Over muurschilderingen
ging de witkwast, de moeilijk bereikbare gewelfschilderingen liet men meestal met rust. Altaren,
doopvonten, schilderijen, beeldhouwwerk en figuratieve gebrandschilderde ramen pasten niet in de
gereformeerde geloofsopvatting en werden kapotgeslagen of verwijderd. Wat overbleef was een
gezuiverd kerkgebouw waarin de oorspronkelijke ruimtewerking en het lijnenspel weer tot hun recht
kwamen.*® De lichtval door de heldere beglazing droeg in belangrijke mate bij aan de sfeerwerking
van de protestantse kerkgebouwen uit deze eerste fase. Als nieuwe eigenaar gaf de lokale overheid de
gereformeerde kerk vanaf de periode 1630-1640 steeds meer de functie van een staatskerk, al was zij
dat strikt genomen niet. Deze voornaamheid uitte zich in nieuwe kerksieraden - in de vorm van wapen-
, psalm-, rouw- en kerkborden, maar ook grafzerken, praalgraven en gebrandschilderde glazen met
wapens, versjes en bijbelse voorstellingen maakten deel uit van de protestantse aankleding van de
kerk.”” De gereformeerden kregen de kerkelijke gebouwen en goederen vervolgens ¢’ad pios usus’’
(voor vroom gebruik) ter beschikking. De lokale overheid bleven dus zeggenschap houden over het
klokgelui, het orgelspel en de inrichting van de kerken.”® Ook handhaafde zij de oorspronkelijke
parochie-indeling.

In vergelijking met de sobere bedehuizen of vermaningen van andere protestantse groepen
zoals de hernhutters of de doopsgezinden behoorden de gereformeerde publieke kerken tot de “’hoge”’
richting.* Maar ook aan de gereformeerde kerkgebouwen kan men dikwijls aan de mate van decoratie
aflezen in hoeverre kerkelijke gemeenten tot de “’hoge’” dan wel tot de “’lage’’ richting binnen de

“2 Staples 1983, 27.

*3 Staples 1983, 29; De Jong 1962, 112.

4 \an Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 73. Zie ook: Van der Harst 2004a, 53-60; Ottenheym 2007, 373-384.

“ Ménnich 1979, 19.

* van Swigchem 1970, 15, 19.

47 van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 255-295. Zie ook: Van Asselt/Abels 2006, 437. Opmerkelijk is dat beide auteurs
zonder verantwoording de architectuur en inrichting van het kerkgebouw behandelen onder de subparagraaf ’De liturgie’’.
Zie ook: Van Swigchem 1970, 21. Interessant is dat Van Swigchem hier stelt dat de verwijdering van de puriteinen mede in
de hand werd gewerkt doordat het gereformeerde kerkinterieur van de eerste fase, werd overstemd door onzuivere
bijgeluiden.

“8 De Jong 1962, 111.

9 van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 83.
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Kerk behoorden. Interessant is dat deze kerken een materiéle uitdrukking vormen van de
oorspronkelijke verwevenheid tussen het lokale burgerlijk bestuur en kerk.

De belangrijkste ruimte van de oude katholieke eredienst, het priesterkoor, verloor haar
liturgische functie en werd in het gunstigste geval afgeschermd door de plaatsing van een herenbank
voor het koorhek. Kort na de Reformatie gebruikte men het koor nog als tweede liturgische ruimte met
een eigen preekstoel voor de avondmaalsviering en de huwelijksbevestiging.®® Soms vond er een
verbouwing plaats en kreeg het priesterkoor een nieuwe functie als dienstlokaal.”® In enkele gevallen
koos men voor de sloop van het priesterkoor of een vergroting van de kerk door het wegbreken van
zuilen. Ontdaan van alle bekritiseerde meubel- en kunststukken kon de herinrichting beginnen. Als
uitgangspunt diende de houten preekstoel die op last van de overheid meestal haar plaats tegen een van
de zuilen van het schip behield.>> Om de verstaanbaarheid van de predikant te verhogen, bevestigde
men een groot houten klankbord of “’schelp’” boven de preekstoel. Een rechthoekige balustrade - ook
wel doophek genoemd - begrensde het nieuwe liturgische richtpunt.>® In de aldus ontstane “’dooptuin”’
vond de doopplechtigheid plaats. Voor deze plechtigheid bevestigde de koster een tinnen of koperen
bekken aan de voet van de kansel of het doophek.> Binnen de dooptuin vond eveneens de individuele
geloofsbelijdenis en de soms voorkomende persoonlijke openbare schuldbelijdenis “’voor God en de
gemeente”’ plaats.> De lezenaar was geintegreerd in het doophek of stond los voor het doophek. Aan
weerszijden van de kansel stonden de banken voor de leden van de kerkenraad. Met de introductie van
de dooptuin verliet men bewust de binnen de katholieke geloofsbeleving zo belangrijke west-oost-as.®
De nieuwe dwarsrichting vereenvoudigde een brede scharing van de gelovigen rond de dooptuin en
zou een belangrijke inspiratiebron vormen voor hervormde en gereformeerde kerken in latere eeuwen.
Kenmerkend is tevens de veranderde samenhang tussen ruimten als het koor, transept, schip en
zijbeuken; deze waren niet langer liturgisch-hiérarchisch geordend en konden een vrijere functie van
“’overruimte’’ vervullen.

De van de katholiecken “’overgenomen’’ boedel ontbeerde fatsoenlijk zitmeubilair. Dit had te
maken met het feit dat - zeker in stadskerken - de middeleeuwse misviering aan een groot aantal
verschillende altaren had plaatsgevonden. Om daadwerkelijk als gemeente bijeen te kunnen komen,
introduceerden de protestanten zitplaatsen in de vorm van herenbanken, kolombanken voor de
notabelen, en eenvoudige banken en stoelen voor het gewone kerkvolk. Deze rangschikte men
groepsgewijs in een carré of rechthoek om de dooptuin. De verhoogde en soms overhuifde
herenbanken met twee of meer zitrijen en een hoog achterschot vormden de buitenzijde van het
bankenplan. Het bankenplan, dat vanwege de huurprijzen een bron van inkomsten voor het
kerkbestuur was, vormde zo een afspiegeling van de in klassen en standen gescheiden samenleving.®’

Na de omwenteling in 1795, die een einde maakte aan de nauwe band tussen kerk en staat,
verwijderde men in veel hervormde gemeenten de pilaarbanken.”® In zeer grote stadskerken bood dit
ruimte voor een herinrichting volgens de contemporaine rationele ideeén. In het schip ontstond “’een
preekkerk in een kerk’’, een gesloten opstelling in de vorm van een door schotwerk omgeven
amfitheater, zoals in de St.-Janskerk in Gouda. (afb. 2) Binnen in de “’kuip’’ stonden oplopende
bankenblokken in schachten opgesteld in de richting van de preekstoel. De kleine dooptuin bood geen
ruimte voor de avondmaalsviering. Hiervoor gebruikte men een van de zijbeuken, de ruimte voor het
koor of zelfs het priesterkoor.” In kruisbasilieken, waar ook de transepten volstonden met banken,

%0 \/an Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 67.

> Ménnich 1979, 20.

52 Steensma 1982, 45; De Jong 1962, 111. De overheid bepaalde niet alleen het tijdstip van klokgelui, maar ook waar de
houten preekstoel moest worden geplaatst zodat de preek zo verstaanbaar mogelijk zou zijn.

%3 Zie ook: Ozinga 1929, 3. Volgens Ozinga kan het doophek worden opgevat als een protestantse vorm van het katholieke
gebruik om met behulp van een koorhek of oxaal een scheiding aan te brengen tussen koor en lekenkerk.

** In enkele gevallen, zoals in de in de zeventiende-eeuwse herbouwde protestantse kerk te Hoogwoud, plaatste men het oude
doopvont van de katholieken voor het doophek. Het is niet duidelijk of dit doopvont in de oorspronkelijke kerk een rol in de
protestantse eredienst heeft vervuld. Zie: Steensma 1982, 117-119; De Jong 1962, 113; Van Swigchem/Brouwer/Van Os
1984, 71.

%% van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 199.

% van Swigchem 1970, 16.

% Ozinga 1929, 3.

%8 van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 99, 121.

% Steensma 1982, 26.
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verschoof de preekstoel naar de viering. De plaats van het orgel bleef gehandhaafd. Middeleeuwse
orgels waren vaak aan de noordzijde aangebracht, zoals te zien is op Saenredams tekening van de Dom
van Utrecht. Bij het steeds groter worden van de orgels in de zestiende eeuw was de ophanging van de
orgels boven de scheibogen technisch niet meer mogelijk, vanaf de zeventiende eeuw werd de
westzijde gangbaarder. In de negentiende eeuw kwam een plaatsing van het orgel tegen het koorschot
of sluitwand onder de triomfboog dikwijls voor, zoals te zien is bij de hervormde kerk in Ginneken.
(afb. 3) De vroegere doopkapel en de sacristie kregen nu een nieuwe bestemming als
consistoriekamer, deze vergaderruimte van de kerkenraad diende tevens als kleedkamer voor de
predikant.

In de loop van de negentiende eeuw deed zich in veel kerken een tweede herinrichtingsfase
voor. Het in 1810 uitgevaardigde verbod om te begraven in de kerk bood de mogelijkheid meer vaste
banken in de kerk te plaatsen, soms zelfs in het koor. In verschillende kerken koos men nu voor een
lengtegericht bankenplan met een preekstoel aan het einde van de ruimte.” De vaste banken beperkten
de ruimte voor het plaatsen van lange avondmaalstafels, zodat men overging op een groepsgewijze
viering aan een kleinere tafel. Een derde golf van herinrichtingen voltrok zich in de tweede helft van
de negentiende eeuw, toen vanwege de hoge stookkosten koorpartijen werden dichtgetimmerd. De
vrijgekomen koorruimte kreeg dikwijls een multifunctionele bestemming als kerkenraadskamer,
school en rommelhok.®* In tientallen kerken verhuisde de preekstoel naar een centrale plaats voor het
koorschot.®?

Een ander inrichtingsschema uit de eerste helft van de negentiende eeuw betreft de opstelling
van banken in een cirkelvorm.®® Dit door architecten gepropageerde rationele ideaaltype paste bij de
eigentijdse behoefte aan saamhorigheid en concentratie tijdens de dienst. Het cirkelvormige
bankenplan werd zowel toegepast in nieuwgebouwde kerken met een ronde of kruisvormige
plattegrond als in laatgotische basilicale kerkjes. Met name in Twente en de Achterhoek verruilde men
het oude kerkmeubilair inclusief dooptuin en preekstoel voor een cirkelvormig bankenplan. (afb. 4)

In de inrichting van de protestantse kerken uit de katholieke erfenis werken vooral de
liturgische inzichten van de calvinistische eredienst door. De belangrijkste wijziging betreft de
introductie van een op de preekstoel gericht statisch bankenplan. Het aflezen van lokale liturgische
tradities aan het kerkinterieur beperkt zich tot de vorm van het bankenplan, de opstelling en hoogte
van de (al dan niet vernieuwde) kansel, de locatie van de avondmaalsviering en de eventuele
aanwezigheid van een permanent opgesteld doopvont of doopbekken op een voetstuk. Ook de al dan
niet aanwezige kerksieraden en gebrandschilderde glas-in-loodvensters zeggen iets over de signatuur
van de gemeente. Geconstateerd kan worden dat in de heringerichte kerken uit de katholieke erfenis in
het liturgisch middelpunt rondom de preekstoel geen verwijzingen naar de sacramenten van doop en
avondmaal aanwezig waren. De inrichting van deze kerken weerspiegelt de groeiende dominantie van
de preek in de negentiende-eeuwse zondagsdienst.

6.3.2 Kerkgebouwen volgens het calvinistische liturgische concept

De tweede groep kerkgebouwen die rond 1850 voor de hervormde eredienst in gebruik waren,
bestond uit nieuw gebouwde kerken volgens het calvinistisch liturgische concept. Ten tijde van de
Republiek bestond er weinig noodzaak tot nieuwbouw van kerken. De staat was immers eigenaar
geworden van een overdaad aan kostbare oude kerken. Alleen in steden of wijken waar de bevolking
zich snel uitbreidde of waar kerken bouwvallig waren geworden, verrezen vanaf het begin van de
zeventiende eeuw nieuwe gereformeerde kerken.* De door de staat gefinancierde kerkbouw paste qua
uitvoering, grootte en ligging bij de representativiteit van de publieke kerk.®® Architecten bouwden in
de heersende Hollandse renaissancestijl, die bovendien goed aansloot bij de liturgisch gewenste

%0 Steensma 1982, 45.

81 \/an Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 211.

62 Steensma 1982, 45.

82 \/an Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 123.

% Binnen de groep geérfde katholieke kerken voldeden de eenbeukige dorpskerken beter aan de protestantse liturgische eisen
dan de meerbeukige stadskerken. In het geval van herbouw of nieuwbouw van dorpskerken koos men daarom dikwijls voor
een gelijkvormige plattegrond. Zie: Ozinga 1929, 5. Zie ook: Van der Harst 2004a, 62-76.

% van Swigchem/Brouwer/Van Os 1984, 57. Zie ook: Van Asselt/Abels 2006, 437.
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centrale ruimtewerking.®® VVoorbeelden van kerken waar de gelovigen zich schaarden om de centraal
opgestelde preekstoel zijn de achtkantige koepelkerk in Willemstad (1596-1607), en de kruiskerken te
Renswoude (1641), Groningen (Noorderkerk, 1665) en Haarlem (Nieuwe Kerk, 1649). Hoewel er in
de achttiende eeuw weinig behoefte was aan nieuwe gereformeerde kerken, zette de centraliserende
tendens voort, zoals te zien is bij de kruisvormige kerk (1741 - ingestort in 1843) in Westzaan en de
koepelkerk in Berlicum (1779).”

In Amsterdam bouwden de gereformeerden een krans van zes kerken om de binnenstad: vier
stenen kerken en twee houten kerken.® De Zuiderkerk (1603-1611) en de Westerkerk (1620-1631) van
bouwmeester Hendrick de Keyser tonen een nieuw kerkbouwtype: de preekkerk zonder koor. De
steekkappen ter hoogte van het tweede en vijfde travee van deze basilicale kerken onderstrepen de
dwarsas en geven een centraliserend effect. Toch bleef De Keyser met deze pseudo-basilieken dicht bij
de nadagen van de gotiek. Door de afwezigheid van grafmonumenten, kerkborden en gekleurde glazen
zijn beide kerken veel soberder dan de hergebruikte middeleeuwse kerken.

In enkele gevallen ontwierpen zowel zeventiende- als achttiende-eeuwse architecten - geheel
in de lijn van de gotische traditie - kerken met een ronde, drie- of meerzijdige koorafsluiting.*® De
absiden van de drieschepige kerk in Schermerhorn (1636) en de kruiskerk te Noord-Schermer (1663)
kregen geen liturgische bestemming. (afb. 5) Qua inrichting herinneren deze kerken aan de
heringerichte katholieke kerken. Wit gepleisterde muren, blanke glas-in-loodramen soms voorzien van
een gebrandschilderd wapenschild, natuurstenen vloeren en dikwijls een overvloed aan lege ruimte
vormen de achtergrond waartegen de zware bruin geschilderde eikenhouten banken, preekstoel en
doophek afsteken. Aan het plafond hangen koperen kaarsenkronen en de muren zijn versierd met
psalm- en wapenborden. Wellicht geinspireerd door een ingreep die in oude kerken werd toegepast,
dichtte men vanaf de zeventiende eeuw in nieuw gebouwde kruiskerken soms een van de kruisarmen
af met een vlakke wand voor de preekstoel en het orgel.”

De nieuwe status die de Nederlandse Hervormde Kerk in 1816 met de instelling van het
Algemeen Reglement kreeg aangemeten, had consequenties voor de bouw van nieuwe kerken. De
hervormde kerkbouw was niet langer een publieke aangelegenheid, waarvoor ‘s lands bekendste
architecten konden worden aangetrokken. Eenmaal op zichzelf aangewezen, wreekte zich het
ontbreken van uniforme voorschriften en een liturgisch-ideologische lijn.”* Evenmin kon men
terugvallen op een eigen bouwstijl of op architecten en theoretici met een duidelijke visie op de
protestantse kerkbouw, zoals de strijdlustige J.A. Alberdingk Thijm en diens zwager P.J.H. Cuypers in
het katholieke milieu. (Zie: Hst. 2.4) In dit stilistische, theoretische en bovenal liturgische vacuiim
bleek de gevarieerde vormentaal van het eclecticisme een uitkomst voor lokale protestantse gemeenten
die een kerk wilden bouwen. De autonoom georganiseerde kerkenraden volgden hun eigen smaak en
kozen architecten, die bovendien kerken in diverse bouwstijlen konden aanbieden. (Zie: Hst. 8.3) Een
voorbeeld van de onzekerheid op het gebied van stijl en kerkbouwtype vormt de hervormde stadskerk
in Gorinchem. Aansluitend op de gotische toren ontwierpen I. Warnsinck en A.N. Godefroy een
basilicaal schip met gietijzeren rondboogvensters.

Aan het begin van de negentiende eeuw veranderde in de zuidelijke provincies van het
Verenigd Koningrijk de bezitsverhouding van kerkelijke gebouwen. Katholieken vormden in de
voormalige Generaliteitslanden de belangrijkste geloofsgroep. Die dominantie werd in de Bataafse
Republiek en onder Lodewijk Napoleon recht gedaan.”” De in eerste instantie door overheidswege
verstrekte materiéle vergoeding was ontoereikend om een nieuwe hervormde kerk te bouwen.
Noodgedwongen huurden hervormde gemeenten een kamer in de oude pastorie of verbouwde een
schuur tot kerk. Onder de regering van Willem | ontving een groot aantal hervormde gemeenten
wederom financiéle steun voor de bouw van een kerk. In Noord-Brabant konden zo zestien kerken
worden gebouwd, waaronder in Oss (1817), Heeswijk-Dinther (1822), Nuenen (1824) en Halsteren
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(1825). Deze kerken waren kleiner van formaat en pasten beter bij de bescheiden omvang van de
hervormde gemeenten dan de kloeke, nu weer bij de katholieken in gebruik gekomen, kerken. De
gekozen lokale architecten zochten qua bouwstijl aansluiting bij de achttiende-eeuwse protestantse
bouwstijl en ontwierpen zes- of achtkantige kerkjes of zaalkerkjes met een driezijdige afsluiting. De
Amsterdamse stadsbouwmeester J. de Greef daarentegen bouwde in Den Bosch een kruisvormige
hervormde kerk (1822) in neoclassicistische stijl. (afb. 6) Ook in Twente kreeg een handvol
hervormde gemeenten in de periode van 1810-1820 een nieuw kerkgebouw, omdat hun kerk in de tijd
van Lodewijk Napoleon ¢’ genaast’ was.”

In de periode 1830-1860 vond in de noordelijke provincies van het nieuwe koninkrijk (ter
onderscheiding van het Verenigd Koninkrijk, waar het huidige Nederland de noordelijke provincies
vormde) zelfs een bouwexplosie plaats.” De bevolkingsgroei als uitvloeisel van de geografische en
economische ontsluiting vroeg om een stimulans van het kerkelijke leven. Opvallend hierbij is dat de
in het noorden zo actieve afscheidingsbeweging de hervormden tot een bewuste keuze voor de oude
vaderlandse kerk stelde en het aantal lidmaten deed toenemen. Met hulppredikanten sprong de
regering in op de noodlijdende situaties in buurtschappen zonder kerk. Soms was er sprake van een
wedloop met de katholieke gemeenschap wie er het eerst in slaagde in een kerk op te richten. De
synode benadrukte het belang van een kerkgebouw met uitstraling, met name in het geval van
nabijgelegen katholieke “’prachtige tempels en weelderige huizen’”.” “De medechristenen aan
gindsche zijde moeten ons niet ten schande maken.’” schreef zij een jaar na het herstel van de
bisschoppelijke hiérarchie in 1853.

Elders in Nederland maakten synodale en rijkssubsidies - al dan niet aangevuld met subsidies
van steden en provincies en giften van derden (waaronder koning Willem I1) - de stichting van nieuwe
kerken of de aanpassing van bestaande kerken mogelijk. In enkele gevallen zoals de kolonién
Frederiksoord en Willemsoord besloot zelfs de regering in 1850 een hervormde kerk te laten
bouwen.” Het betrof veelal een bescheiden bouw van bakstenen zaalkerkjes met een rechte
achterwand en een dakruiter, soms voorzien van een geveltoren. Conform de mode waren zowel kerk
als pastorie uitgevoerd in een sobere neoclassicistische stijl met spitshoogvormige ramen. Volgens de
architectuurhistoricus A. van der Woud verduidelijkte deze specifieke combinatie van classicistische
(naar cultuur verwijzende) en gotische (naar religie verwijzende) stijlelementen van buitenaf de
functie van het gebouw.”” Onder invloed van Alberdingh Thijms geschriften associeerde men na het
herstel van de bisschoppelijke hiérarchie de gotische spitsboog als de katholieke huisstijl en werd hij
steeds minder toegepast in de protestantse kerkbouw.’® (Zie: Hst. 2.4)

In de periode 1824-1868 financierde de staat in totaal 284 hervormde kerkgebouwen.” Na de
goedkeuring van het ontwerp door de kerkenraad kon men een subsidie aanvragen voor de bouw van
een nieuwe kerk bij het “’Departement voor de Hervormde en andere Eerediensten, behalve den
Roomsch-Katholieken’’. Hierna volgde een beoordeling door de ingenieurs van het Ministerie van
Waterstaat. (Zie: Hst. 1.3.2) In tegenstelling tot de katholieke waterstaatskerken is er nog nauwelijks
onderzoek verricht naar de ontwerp- en bouwgeschiedenis van hervormde waterstaatskerken.

Gedurende de negentiende eeuw bleef de kruisvormige plattegrond voor hervormde
nieuwbouw in zwang. Opvallend is de monumentaliteit van de kerkgebouwen. Het lijkt alsof de
hervormden na het herstel van de bisschoppelijke hiérarchie een daad wilden stellen tegen de
oprukkende katholieke neogotische ‘’vestzakkathedralen’’ en de bouwwoede van de gereformeerden.
Anderzijds is er een nuchtere behoefte aan functionele kerken met veel zitplaatsen - in liturgisch
geéngageerde kringen aan het eind van de negentiende eeuw ook wel denigrerend als
“’bankenpakhuizen’” omschreven. Een geheel ander punt van kritiek betrof de slordige wijze waarop

3 Vree 2002, 57.
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de Nederlandse Hervormde Kerk sinds de negentiende eeuw omsprong met haar historisch erfgoed.

De architect-criticus J.J. Vriend sprak in 1946 zelfs over een “’ergerlijke verwaarlozing’*.%

8 Vriend 1959, 64.
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Hst. 7 De Nederlandse Hervormde Kerk: pionieren en bezinnen (1890-1940)
7.1 Voorgeschiedenis: modernisme en richtingenstrijd

In de negentiende eeuw vormde de expansie van de moderne natuurwetenschappen de grootste
uitdaging voor de christelijke kerkelijke theologie en kerk. De rationalistische inzichten conflicteerden
met een geloof in de onaantastbaarheid van de bijbelse overleveringen en dwongen theologen tot een
historische kijk op de bijbel. Binnen de protestants georiénteerde theologische faculteiten in Utrecht,
Groningen en Leiden groeide rond 1850 een brede historisch-wetenschappelijke belangstelling voor de
bijbel en de kerkgeschiedenis van de reformatorische kerk.®* Hieronder schaarde men niet alleen de
geschriften van Calvijn, de belijdenisgeschriften en de Dordtse formulieren, maar ook bronnen uit de
vroegchristelijke periode; vanwege mogelijke associaties met het Rooms-katholicisme bij voorkeur de
“’prereformatorische tijd”> genoemd. Confessioneel ingestelde theologen daarentegen hielden vast aan
de traditionele dogmatiek en bijbelexegese en verzetten zich tegen de dominantie van de moderne
rationalistische theologie. Tussen beide polen stonden de ethische theologen. Niet ongevoelig voor het
modernisme relativeerden zij de oude dogmatiek, maar ze hielden vast aan de waarde van de belijdenis
die ze in overeenstemming probeerden te brengen met hun individuele geloofservaring.

Een handvol theologen benutte de nieuwe kennis van de (pre)reformatorische kerk- en
liturgiegeschiedenis om de onvrede over de willekeur in de hervormde liturgische praktijk op te
lossen. Een van de vroegste initiatieven voor een bezinning op de hervormde liturgie was afkomstig
van het ’Haagsche Genootschap tot verdediging van de christelijke godsdienst’’. Zij schreef in 1847
een prijsvraag uit over de rol van de liturgie binnen de hervormde eredienst. De winnende predikant
J.A.M. Mensinga (1809-1898) kwam - gezien de signatuur van het genootschap te verwachten - uit de
confessionele hoek. Zijn Verhandeling over de liturgische schriften der Nederlandse Hervormde Kerk
(1851) laat tegelijkertijd zien dat de grenzen tussen de modaliteiten niet zo eenvoudig zijn te trekken.