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La arquitectura regionalista no ha recibido mucha atencién en los repasos histéricos. Es
comprensible en parte, porque fue un movimiento sin manifiestos, sin arquitectos
estrellas y sin edificios emblematicos. Ademas, se dirigié sobre todo a un género menor:
la arquitectura doméstica. Por lo tanto, tiene muchos nombres diferentes, en virtud del
pais. En Inglaterra se suele hablar del estilo Queen Anne o sus representantes se
clasifican como parte del Arts & Crafts. En Alemania se habla de estilo tradicionalista o
de Heimatarchitektur. En Francia, Espafia y Portugal se utiliza el término arquitectura
regionalista, mientras que en Escandinavia se le suele definir como National

Romanticism?. Como no es considerado como un movimiento vanguardista e innovador,

1 Este texto es una traduccién abreviada y ligeramente adaptada del capitulo 6 de STORM, Eric - The
culture of regionalism: Art, architecture and international exhibitions in France, Germany and
Spain, 1890-1939. Manchester: Manchester University Press, 2010.

2 Frangois Loyer y Bernard Toulier eds., Le Régionalisme, architecture et identité (Paris 2001); Vincent B.
Canizaro ed., Architectural Regionalism: Collected Writings on Place, Identity, Modernity, and Tradition

(Nueva York 2007); Linda van Santvoort, Jan de Maeyer and Tom Verschaffel eds., Sources of Regionalism



en la historia de la arquitectura, al regionalismo se le ignora casi por completo y en
muchos manuales se pasa directamente del modernismo y el Art Nouveau al
expresionismo, Bauhaus y el funcionalismo. Sin embargo, el regionalismo arquitecténico
fue un movimiento coherente con disefiadores brillantes e edificios magnificos. Ademas,
fue un componente fundamental de una cultura regionalista mas amplia y funcion6
como una especie de transicion decisiva entre el siglo XIX y el XX. Por lo tanto, en este
articulo analizaremos el surgimiento de la arquitectura doméstica de estilo regionalista
en Espafia relaciondndolo con el creciente interés, en toda Europa, por la cultura
vernacula a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, la cual, a su vez, estaba

claramente relacionada con el surgimiento de un nuevo nacionalismo organico.

Debates teoricos

La arquitectura regionalista surgi6 hacia finales del siglo XIX, probablemente con la
segunda generacion de arquitectos del movimiento del Arts & Crafts inglés y se difundio
rapidamente por todo el continente europeo. Sin embargo, llegd muy tarde a Espafia; la
mayoria de sus defensores mas prominentes nacieron en los afios 70 del siglo XIX. Esto
se puede explicar probablemente debido a que el mercado de chalets y casas de campo
nuevos en Espafia era mas pequefio que en otros paises europeos, como Inglaterra,
Alemania o Francia. Practicamente no se produjo un éxodo del interior de las ciudades a

barrios residenciales nuevos o el campo por parte de las clases medias y altas, pese a

in the Nineteenth Century: Art, Architecture and Literature (Lovaina 2008); Vittorio Lampugnani y Romana
Schneider eds., Moderne Architektur in Deutschland 1900 bis 1950. Reform und Tradition (Stuttgart 1992);
Barbara Millar Lane, National Romanticism and Modern Architecture in Germany and the Scandinavian

Countries (Cambridge 2000) 1-8.



que no se habia llevado a cabo una reforma profunda de los cascos antiguos, como si
habia ocurrido en Francia. Las ciudades, que en general eran muy modestas, se
ampliaron con barrios nuevos y lujosos justo fuera del casco antiguo. Sin duda, el mas
ambicioso fue el Eixample de Barcelona. En un principio, se habia proyectado que estos
barrios fueran muy espaciosos, pero la mayoria terminaron siendo barrios urbanos con
una gran densidad de poblacion. En estos nuevos barrios solo los mas ricos podian
permitirse un chalet independiente, mientras que las clases medias tenian que
conformarse por lo general con un piso3.

Espafia no estaba a la vanguardia en cuestiones culturales. Sin embargo, las élites
eran conscientes de los desarrollos que se estaban produciendo en el extranjero y en
general se mantenian muy bien informados de toda clase de nuevas tendencias
culturales y artisticas leyendo revistas extranjeras y, sobre todo, francesas. Esto también
ocurria con la arquitectura. Al igual que en otros lugares, las revistas de arquitectura de
Espafia contenian principalmente breves informes sobre cuestiones técnicas y juridicas,
criticas de conferencias y libros y ensayos ocasionales. A diferencia de Inglaterra,
Francia y Alemania, no habia revistas dedicadas a las artes decorativas y las pocas
publicaciones de arte mas generales no dedicaban atencion alguna a la arquitectura. Sin
embargo, a partir de alrededor de 1912 un niimero importante de los articulos mas
generales de las revistas profesionales se dedicaron a arquitectura regionalista. Sin
embargo, las criticas de construcciones individuales seguian siendo practicamente
inexistentes y no habia ningiin propagandista autoproclamado que elaborara modelos
para diversas regiones o lugares. La mayoria de los ensayos de las revistas de

arquitectura trataban de asuntos mas abstractos, sin dar ejemplos reales. Sin embargo,

3 Fernando de Teran, Historia del Urbanismo en EspaSiglos XIX y XX (Madrid 1999).



uno de los temas que se debatié mas ampliamente fue si el estilo neo-vernaculo debia
ser el estilo arquitectonico nacional.

De hecho, este debate era parte de una discusién mas amplia sobre la identidad
nacional espafiola y en especial sobre el papel del arte en la regeneracion del pais. Los
arquitectos y criticos remitian a escritores e intelectuales conocidos, y algunos de ellos
también intervinieron en los debates arquitecténicos, dando preferencia generalmente a
una nueva orientacion a construcciones vernaculas locales. Por ejemplo, en 1909 el
novelista Azorin critic6 la propuesta de la Quinta Conferencia Nacional de Arquitectos de
Valencia de que los arquitectos debian ampliar sus actividades a pueblos pequefios, ya
que temia que introdujeran el ampuloso estilo historicista en el campo. En su columna
casi diaria del ABC, Azorin sostenia que, a juzgar por los edificios monumentales
recientes de Madrid, la arquitectura estaba en completa decadencia y los arquitectos
estaban produciendo solo “viviendas pretenciosas y llamativas” que imitaban los
edificios suntuosos de las grandes ciudades. “No, dejemos que el genio local de alarifes y
albaiiiles se desarrolle libremente y segtn la tradicidn. Los arquitectos modernos operan
en abstracto; no tienen en cuenta ni el clima, la temperatura, la mayor o menor
diafanidad del aire, las construcciones vecinas, el paisaje, etc., etc.” Esto no era un gran
problema en una ciudad, pero, en opinién del autor, en los pueblos pequefios “el paisaje
domina sobre la construccidn y el clima es mas duefio del hombre”. Azorin sostenia que
era necesario estudiar primero las condiciones y tradiciones naturales, manteniendo
que el “profundo instinto de vida y de armonia” de los artesanos tradicionales les llevaba

automaticamente a producir casas que se adaptaban perfectamente a las circunstancias



locales*. Por consiguiente, en vez de dejar de lado a los artesanos locales, los arquitectos
debian aprender de ellos.

Otros escritores hicieron referencias positivas a Angel Ganivet que, aunque se
suicidara en 1898, se podria considerar como el principal idedlogo espafiol de un nuevo
nacionalismo organico y que ya en 1896, en su Granada la Bella, hizo un llamamiento
similar al de Azorin a favor de una arquitectura mas organica que reflejara las
circunstancias y tradiciones locales y que se inspirara en las construcciones rurales
existentes. En opinién de Ganivet, el arte y la arquitectura debian reflejar el entorno y la
mejor forma de hacerlo era con unas creaciones populares simples y espontaneas. Para
este escritor, seguir los ejemplos locales era légico y econémico. “Lo tipico es lo
primitivo, es lo primero que los hombres crean al posesionarse del medio en que viven;
y lo primero debe ser y es lo que exige menos gasto de fuerzas”>. Solo se podria
conseguir una regeneraciéon auténticamente nacional mediante una reorientacion sobre
las circunstancias especificas a escala regional. Por consiguiente, para Ganivet el
regionalismo y el nacionalismo eran dos caras de la misma moneda.

Manuel Anibal Alvarez (1850-1930), profesor de la Escuela de Arquitectura de
Madrid, fue uno de los primeros arquitectos en adoptar el punto de vista de que al
disefiar un edificio uno tenia que tener en cuenta las diferencias regionales. En su

discurso inaugural de 1910 en la Real Academia de Bellas Artes, sostuvo que cada pais

4 Azorin, “La arquitectura”, ABC (9 julio 1909) 6. A su vez, Azorin fue criticado por un arquitecto por tener
ideas excesivamente simplificadas: Pedro Cerdan, “Carta abierta. La arquitectura”, La Construccion
Moderna (1909) 331-2.

5 Angel GanivetGranada la Bella(1896) en: idemQbras completagMadrid 1962) |, 59-147, especialmente
123-5. Para las referencias a Ganivet, véase: kdomucabado, “La tradicion en arquitecturdfguitectura y
Construcciéon(1917) 27-42, especialmente 38 y Eduardo Galldgoeducacion estética del pueblo. El arte

publico en Madrid”La Construccién Modernél920) 178-80, especialmente 178.



tenia sus propias costumbres debido a un clima y unas tradiciones diferentes. Por
consiguiente, importar modelos arquitectonicos foraneos era un error. Sin embargo, en
el pasado la arquitectura espafiola habia estado dominada por los estilos extranjeros,
algunas veces como resultado de una ocupacion extranjera, y otras debido a que los
reyes traian arquitectos de fuera. Por lo tanto, dudaba de que existiera un auténtico
estilo espafiol en el pasado. No obstante, si que expreso que esperaba que se creara un
nuevo estilo nacional actualizado en el que la decoracién interior y el exterior estuviesen
en armonia con “la luz, cielo, atmosfera y vegetacion de la localidad”®.

Vicente Lampérez y Romea (1861-1923), profesor de historia de la arquitectura
en la Escuela de Arquitectura de Madrid, y que habia sido responsable de la restauracion
de monumentos medievales como la Catedral de Burgos, ofrecid una interpretacién algo
mas positiva del pasado arquitecténico de Espafa. En la inauguracion del Primer Salon
de Arquitectura de Madrid en 1911, Lampérez defendi6 la necesidad de seguir aquellas
tradiciones arquitectonicas nacionales que se habian convertido en auténticamente
espafiolas y que todavia se podian adoptar. “Las formas arquitectonicas que integran
ciertos estilos histéricos son la decantacion, a través de los siglos y de las generaciones,
de principios y leyes, si variables en un factor (las costumbres) perennes en otros (el
espiritu de la raza, las condiciones del pais).” Hizo referencia en particular a los estilos
que estaban en uso durante el periodo mas brillante de la historia espafiola, es decir,
desde el final de la Edad Media hasta el Siglo de Oro. Por otro lado, también distinguio
estilos “exoticos”, que eran imitaciones “de los estilos y las disposiciones extranjeras,

contrarias las mas de las veces a las necesidades, a los usos, a los materiales y al clima

6 Manuel Anibal Alvarez, “Lo que pudiera ser la atgaiura espafiola contemporanea. Discurso leidelpor
autor en el acto de su recepcién en la Real AcaddmBellas Artes de San Fernandsrfuitectura y

Construccién(1910) 139-50, cita 150.



del pais: todo por la suprema razén de que es moda”. Estaba de acuerdo con Alvarez en
que era necesario desarrollar un nuevo estilo nacional que se adaptara a “nuestra vida
actual, a nuestro espiritu”’. Analizando lo que vio en el Salén, distingui6 dos grupos: el
catalan y el castellano, que, de hecho, equivalia a las respectivas esferas de influencia de
las escuelas de arquitectura de Barcelona y Madrid. Segiin Lampérez, en la esfera
catalana la mayoria de los arquitectos seguian las tradiciones del pais, que en el caso
catalan era el estilo gotico, que era el tnico que habia experimentado un potente
desarrollo y que tenia caracteristicas locales. El problema en el resto del pais se debia no
tanto a los arquitectos -que en general querian construir en un estilo nacional
actualizado- como a los clientes, que pedian imitaciones de tendencias extranjeras. El
nuevo estilo nacional promulgado por Lampérez, como el que fomentaba Alvarez, debia
tener en cuenta las diferencias regionales. Por consiguiente, en Andalucia era légico
construir casas con un patio y un toldo como en la época romana, mientras que en
Cantabria las casas debian ser sélidas y cerradas como las viviendas celtas®.

Durante los siguientes afios, Lampérez continu6 predicando a favor de una nueva
arquitectura nacional en gran niimero de conferencias y articulos. Hizo énfasis incluso
en la necesidad de buscar inspiracién en la arquitectura vernacula. En una conferencia

que dio en la Real Sociedad Geografica de Madrid, sostuvo que la arquitectura popular

7Vicente Lampérez y Romea, “La arquitectura espafmfeemporanea. Tradicionalismos y exotismos.
Conferencia dada en el ‘Salén de Arquitectura’@®tié junio 1911"Arquitectura y Construccié(l911) 194-9,
especialmente 195-6. Vicente Lampérez considermaitr@ sodo que los estilos gotico, mudéjar y rents@n
seguian siendo aptos para su adopcion, y que tarsbipodrian utilizar elementos de la arquiteatumaulmana
y el estilo churrigueresco.

8 Lampérez, “La arquitectura espafiola”, 195-8. Véas®ién: “La arquitectura civil. Conferencias dada<l
curso de estudios superiores del Ateneo de MagloidD. Vicente Lampérez y Romea&rquitectura y

Construcciéon(1913) 50-8.



de épocas pasadas estaba sujeta en particular a la “tirania” de los factores geograficos,
declarando que las “construcciones exoéticas” -la mayoria de las cuales se habia
construido para la aristocracia, que se rebelaba contra estos factores- se deterioraban en
seguida o se tenian que renovar. En otra ocasion, analizé algunas de de las principales
tradiciones constructivas regionales. Y concluyé que, al estudiar este tipo de

construccion popular:

se adivina el embridn de la Arquitectura regional espafiola, adaptada toda ella al suelo,
clima, necesidades y materiales propios de cada region, cuyas caracteristicas dan lugar a
que se consideren como de gran interés arqueoldgico dichos tipos modestos de
construcciones, por marcarnos a los Arquitectos modernos el derrotero que hemos de
seguir para espafolizar nuestra arquitectura, dando de lado a los exotismos que,
fundados en la moda, no puede ser nunca el verdadero Arte, el cual se inspira siempre en
la Naturaleza, maestra de todas las creaciones del hombre; y asi como el pintory el
escultor deben estudiar en ella, el Arquitecto no debe desdefiar con construcciones
absurdas los elementos que la misma Naturaleza le proporciona para caracterizar sus

obras®.

En el Salon de Arquitectura, Manuel Vega y March (1871-1931), el director y propietario
de Arquitectura y Construccion, la plataforma principal del debate arquitectonico del
pais, y el critico y arquitecto Luis Maria Cabello y Lapiedra (1861-1936), que publicé

regularmente en la misma revista también abogaron por un nuevo estilo nacional.

9 Luis S[ainz]. de los Terreros, “Conferencia dell&mpérez”La Construcciéon Modernél917) 22 y A.
Alcaide, “Arquitectura regional (Conferencia end¢é¢éneo de Madrid)’La Construccion Modernél916) 325-

6.



Aunque la revista se editaba en Barcelona, Vega era muy critico tanto con el movimiento
catalan como con la arquitectura modernista. Sin embargo, respaldaba con todas sus
fuerzas la renovacion de las artes decorativas que se estaba produciendo en torno al
mismo tiempo, un proceso en el que los modernistas tenian un papel prominente. Al
igual que Lampérez en su articulo del Sal6n, Vega abogaba por un nuevo estilo espaiiol
moderno, basado en tradiciones nacionales, regionales y populares. Cabello y Lapiedra
también defendian la necesidad de inspirarse en las tradiciones nacionales. En 1917
dedicé incluso un libro completo, llamado La casa espariola, a esta cuestionif.

Se publicaron opiniones similares en Construccién Moderna, aunque esta revista
bimensual hacia mas hincapié en cuestiones técnicas y de ingenieria que Arquitectura y
Construccion. Algunas de las conferencias que dio Lampérez se resumieron en sus
paginas. En un articulo breve, José Maria Donosty sostenia que “la casa espafiola”
variaba de region a region, ya que reflejaba la diversidad regional de la nacién. Esto no
solo tenia causas geograficas y climaticas, sino también “raciales”. En sus palabras, la
diversidad de Espafia “emana de la vida misma, de sus contrastes topograficos, del
relieve de su suelo, de la influencias latitudinales, de las diferencias de sus razas
invasoras y aun del sedimiento auctéctono modificado”11.

La contribuciéon mas polémica al debate fue la conferencia conjunta de Leonardo

Rucabado (1875-1918) y Anibal Gonzalez Alvarez (1876-1929) en el marco del Sexto

10 Manuel Vega y March, “Divagaciones sobre el temarsde Arquitectura”Arquitectura y Construccion
(1911) 209-13 y Luis Maria Cabello Lapiedra, “El@eade Arquitectura”Arquitectura y Construccio(l911)
199-208. El libro se llamalza casa espafiola. Consideraciones acerca de unait@gura nacional Véase
también: Angel Isadclecticismo y pensamiento arquitectonico en EspBi&cursos, revistas, congresos
1846-1919Granada 1987) 224-50 y 343-6.

11 José Maria Donosty, “La casa espafidla’ Construccion Modernél914) 85-6.

10



Congreso Nacional de Arquitectura, que se celebré en San Sebastian en 1915. Durante
los siguientes afios, Rucabado y Gonzalez Alvarez se convirtieron en los exponentes mas
destacados del nuevo estilo. El primero nacid en la provincia de Santander, pero también
trabajé en el Pais Vasco, mientras que el segundo ejerci6 en Sevilla. Habian decidido
defender su punto de vista en una conferencia titulada “Orientaciones para el
resurgimiento de una arquitectura nacional”. Una vez mas, se puede detectar la misma
mezcla de elementos regionalistas y nacionalistas. Segiin ambos conferenciantes, solo se
podria producir una regeneracién nacional respetando las diferencias e identidades
regionales.

En esta ocasién, Rucabado y Gonzalez Alvarez sostuvieron que la devocién a la
tradicion era una de las caracteristicas de la “raza espafiola”. Sin embargo, una
orientacion demasiado marcada hacia los ejemplos extranjeros y, por tanto, “exdticos”,
habia provocado la pérdida del vinculo con la tradicién arquitecténica nacional. La
mejor forma de reparar este vinculo era empezar a imitar las tradiciones y estilos
antiguos. Al igual que el templo griego y la catedral gotica -que consideraban como los
ejemplos mas sublimes de una armonia perfecta de principios espirituales y mecanicos-
habian sido el producto de repeticiones infinitas de solo unos pocos elementos, los
arquitectos espafioles también debian empezar a repetir formas antiguas. Después de un
periodo de estudio e iniciacion, podian empezar a permitirse alguna libertad mas, y con
el paso del tiempo y perfeccionando lo que ya tenian, se podria crear un estilo nacional
nuevo y modernol2,

En opinién de los conferenciantes, en arte o arquitectura no existia la libertad

completa. Como habia mostrado el historiador francés Taine, cada una de las obras de

12| eonardo Rucabado y Anibal Gonzalez, “Orientacigraga el resurgimiento de una arquitectura nacipnal

Arte Espafio(1915) 379-86 y 437-53, especialmente 383-4, 4B8y-451-3.
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un artista estaba intimamente ligada a la totalidad de su obra, la cual, a su vez, estaba
intimamente ligada a la escuela o familia de artistas del mismo pais y el mismo periodo
al que pertenecia. A su vez, este grupo dependia del estado de las costumbres y el
“espiritu universal” del periodo. Por consiguiente, daban el siguiente consejo a todos los
artistas: “Investiga tus origenes, y conoceras tus aptitudes, y podras caminar por la
verdadera senda de tus destinos.” Consiguientemente, solo se podia progresar siguiendo
la tradicion, lo que significaba que en cada region espafiola los arquitectos se tenian que
adaptar a la topografia, el clima y el temperamento local. Esta reorientacion hacia las
tradiciones historicas y etnograficas ya habia tenido lugar en cierta medida en Catalufia
y el Pais Vasco. Ahora los dos arquitectos esperaban que las otras regiones siguieran ese
camino y, por tanto, llenaran el “anchuroso cauce nacional”, fundiéndose en la unidad de
la patria. Terminaron su presentacion apelando tanto a sus compafieros como a las
autoridades estatales y municipales para que fomentaran la concienciacién de las
tradiciones arquitectonicas nacionales y propagaran una nueva arquitectura que
estuviera enraizada en las tradiciones nacionales y regionales3.

Poco después de su presentacién, Rucabado publicé un amplio articulo en
Arquitectura y Construccién en el que seguia explicando su idea del término “tradicion”.
Haciendo referencia a su conferencia en San Sebastian, escribié que no queria prescribir
cémo debian trabajar los arquitectos. Sin embargo, seguia estando convencido de que
solo se podria conseguir el progreso en arquitectura mediante la repeticion evolutiva de
formas mecanicas y ornamentales. ;Pero qué estilos antiguos debian servir de ejemplo
para los arquitectos contemporaneos? En opinién de Rucabado, las naciones eran como
las personas, en el sentido de que tenian su propio caracter y sus propias predilecciones

por ciertas formas, maneras y tipos de expresion. Estos estaban determinados por la

13 Rucabado y Gonzalez, “Orientaciones”, 382, 385, 446-7 y 453, cita en 446.
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psicologia colectiva, las contingencias historicas, asi como por “las condiciones
materiales de la localidad, su topografia, su clima, y aun las cualidades materiales
disponibles”. Por consiguiente, el arquitecto tenia que buscar la inspiracion en la
tradicion que mejor reflejara la personalidad colectiva locall4.

Leopoldo Torres Balbas (1888-1960), el principal editor de Arquitectura, el
organo oficial de la Sociedad Central de Arquitectos, expres6 un punto de vista mas
moderado -y una critica implicita a la posicién de Rucabado y Gonzalez Alvarez-. En
junio de 1918, critic6 en uno de los primeros niimeros de esta nueva revista el uso del
término “estilo espafiol”, que se habia puesto de moda hacia poco. En su opinién, un
falso nacionalismo solo daria como resultado pastiches, es decir, la aplicacion de formas
exteriores antiguas a construcciones modernas. Aquellos que abogaban por una
imitacién de estilos pasados no entendian que los grandes arquitectos del pasado nunca
imitaron a sus predecesores. En vez de ello, abogaba por otra actitud nacionalista mas
“auténtica”, en la que uno estaria abierto a influencias extranjeras y estudiaria los
edificios del pasado nacional. Mas que en edificios monumentales, uno debia buscar la
inspiracién en la “arquitectura cotidiana, popular y an6nima, en cuyas formas se va
perpetuando una secular tradicién, y en la que podremos percibir mejor el espiritu
constructivo de nuestra raza”. En vez de imitar la decoracién y las molduras, se debia
asimilar la esencia, es decir, “las proporciones, la relacién de masas y volimenes, el
reparto de la decoracidn, etc.” Consiguientemente, un buen arquitecto debia “traducir en

formas modernas el espiritu tradicional de la arquitectura espafiola”. Por tanto, un

14 | eonardo Rucabado, “La tradicion en la arquitectudaquitectura y Construccio(il917) 27-42,

especialmente 35, 38-9.
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arquitecto debia intentar descubrir la personalidad colectiva intima, profunda y peculiar
de una determinada regién o nacién y su tradiciéon genuina?s.

Aunque los matices eran diferentes, todos estos criticos defendieron la necesidad
de que los arquitectos volvieran a conectarse con el Volksgeist espafiol y sus variantes
regionales y adaptarse a tradiciones y estilos arquitecténicos antiguos para crear un
nuevo estilo nacional. Esto es incluso mas sorprendente si uno tiene en cuenta que las
afinidades politicas de estos criticos y arquitectos difieren en gran medida y cubren
practicamente todo el espectro, aunque ninguno de ellos parece aceptar el liberalismo
clasico del “dejar hacer” que habia dominado las dltimas décadas y que ahora tanto se
criticaba. Por ejemplo, Cabello y Lapiedra respaldaban la causa carlista. A juzgar por sus
citas, Rucabado parecia adherirse a la ideologia catolica conservadora del gran
historiador Marcelino Menéndez Pelayo, que también procedia de la provincia de
Santander. Y su principal mecenas era Tomads Allende, un rico empresario que era
senador del Partido Conservador. Después de un breve coqueteo con el anarquismo,
Azorin también se habia convertido en diputado del Partido Conservador, aunque sus
ideas se podrian definir mejor como neo-conservadoras y eran similares a las de
Maurice Barres en Francia. Por otro lado, Torres-Balbas tenia simpatias progresistas
liberales o incluso republicanas y recibi6 con los brazos abiertos la revolucién

bolchevique en Rusia, mientras que Manuel Vega y March se convirti6 en consejero

15 _eopoldo Torres Balbas, “Mientras labran los si&r Arquitectura(1918) 31-4, especialmente 33-4. El
argumento y la terminologia basicos de Torres Balbiejaban de forma marcada las ideas, la retdrizl
nacionalismo de Unamuno, y en particular de suysfhte libro sobre la identidad espafitatorno al

casticismo(1895).
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municipal en Barcelona para el Partido Republicano Radical del populista Alejandro
Lerroux!é.

Sin embargo, no todo el mundo suscribia los nuevos esléganes nacionalistas. En el
Congreso Nacional de Arquitectura de San Sebastian, el principal oponente de Rucabado
y Gonzalez fue el arquitecto valenciano Demetrio Ribes (1875-1921), que sostenia que
una nueva arquitectura nacional, basada en la tradicion, solo supondria la copia de
detalles de edificios antiguos. En vez de imitar a otros, preferia la libertad artistica. No
queria rechazar todas las tradiciones, pero en su opinién, era mas importante estudiar
nuevas formas y técnicas que correspondieran a las necesidades presentes?’.

Otra cuestion llamativa era que aquellos que abogaban por una arquitectura
nacional proponian ejemplos tanto de la arquitectura culta como de las tradiciones
populares. Esto es comprensible, ya que el debate se estaba celebrando en términos
generales, a menudo en forma de conferencias para un ptblico mas general. Ademas,
este nuevo estilo espafiol también se debia aplicar a edificios monumentales. Pero,

;como se aplicaba en la arquitectura doméstica?

La opinidn de los criticos

Hasta principios de la década de los veinte, la prensa de arquitectura presté atencion de

forma casi exclusiva a la nueva arquitectura doméstica del Pais Vasco y Cantabria. El

16 \/éase para Cabello y Lapiedra, Rucabado, TorrdsaB3al Vega y March: IsaEclecticismo y pensamiento
arquitectonico respectivamente 344, 347-8, 351-3 y 232 y pa@iAzEric StormLa perspectiva del
progreso. Pensamiento politico en la Espafia delltarde siglo (1890-1914Madrid 2001) 265-89.

17 Demetrio Ribes, “La tradicién en arquitecturAtquitectura y Construccio(il918) 21-8. Véase también:

Isac,Eclecticismo y pensamiento arquitect6nisd9-51.

15



fuerte nucleo regionalista en torno a Anibal Gonzalez en Sevilla solo se analizaria mas
tarde. El interés en Cantabria se centro casi exclusivamente en el arquitecto Rucabado.
Después de hacer la carrera en Barcelona, donde Lluis Doménech i Montaner habia sido
su profesor preferido, Rucabado habia empezado a trabajar en Bilbao, que se estaba
industrializando muy deprisa. En los nuevos barrios de la ciudad construy6 chalets de
lujo para la burguesia adinerada y algunos aristdcratas en una amplia variedad de
estilos, desde el Beaux-Arts francés al neogoético inglés, el modernismo francés y belga, la
Secesion de Viena y el “cottage-style” inglés. Sin embargo, alrededor de 1909 decidi6
cambiar su orientaciéon. En vez de importar nuevos modos extranjeros, ahora queria
derivar su inspiracion de las tradiciones de su region natal, la Montafia (la region
alrededor de Santander). Durante los afios siguientes, dedicé un tiempo considerable a
viajar por toda la provincia para hacer bocetos, anotaciones y cuadros de edificios
tipicos y tradiciones constructivas1s,

La nueva orientacidon de Rucabado se puso de manifiesto en 1911, cuando gané
uno de los premios del concurso de arquitectura en el primer Salén de Arquitectura, con
su palacio para un noble en la Montafia. Aunque uno de los temas del concurso era el
disefio de una pequefia casa de campo, Rucabado habia elegido adrede participar en la
seccion de “palacio particular o edificio publico”, probablemente porque tenia mas
experiencia en trabajar para una clientela rica. Incluy6 en su proyecto elementos de

diversos palacios y casas de su region nativa desde en torno al siglo XV al siglo XVIII. Por

18 | eonardo Rucabado, “Arquitectura espafiola conteéapa. Casa de Don Escauriaza. Bilbao. Arquitecto:
Don Leonardo RucabaddArquitectura y Construccio(l916) 1-9, especialmente 2 y 8. Véase tambiéante
Lampérez y Romea, “Leonardo Rucabadkrjuitectura(1918) 217-24, especialmente 217, “Casa hotel en
Castro-Urdiales (Santander). Arquitecto: D. LeoondRilicabado”Pequefias monografias de attel (Ago.

1907) y Nieves Basurtd.eonardo Rucabado y la arquitectura montafi@dadrid 1986).
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consiguiente, sus intereses no solo incluian las tradiciones vernaculas, sino también
edificios mas monumentales en estilos historicos que al parecer se adaptarian bien
dentro de la regiéon?°.

Lampérez afirmo en un largo obituario de Rucabado, que en 1918 habia sido una
de las victimas de la gran pandemia de gripe, que su amigo no era un imitador poco
original, sino que habia adaptado astutamente elementos antiguos y sobre todo el
“espiritu intimo” de las tradiciones antiguas para crear nuevas construcciones
modernas. Los numerosos edificios disefiados en estilo montafiés o vasco mostraban
que sabia mejor que nadie como sustituir el vestibulo ingles, el mirador, la galeria y la
silueta de una casa de campo inglesa o un hétel francés por sus equivalentes nativos20.

Uno de los ultimos encargos de Rucabado, para un edificio de pisos en el centro
de Madrid, recibi6 mucha atencién en la prensa especializada. Lampérez nos dice que
Rucabado queria construir en un espacio estrecho un edificio elegante, moderno y
ultraeuropeo con una fachada espafiola, combinando elementos de varias épocas y
regiones. El resultado final fue evaluado por Torres Balbas en las paginas de
Arquitectura. En opinion de este, el edificio encarnaba a la perfeccién tanto las
cualidades como los errores de la arquitectura de Rucabado. Alabé en particular la
meticulosa atencion que habia dedicado el arquitecto a los detalles del edificio y al
interior. Rucabado también habia mostrado su maestria al darle una cierta unidad a todo
el conjunto, aunque el edificio constara de gran cantidad de elementos distintos. Este era
el principal problema, como ocurria con muchos de los disefios de Rucabado, pues no
eran naturales y l6gicos, sino profusos y afectados. En opinién de Torres Balbas, habia

combinado demasiados elementos arquitectonicos distintos, por ejemplo fragmentos de

19 |sac,Eclecticismo y pensamiento arquitectonid87-8.

20 Lampérez, “Rucabado”, 220.
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la arquitectura clasica de Toledo, una galeria de Cantabria, conchas decorativas de
palacios de Salamanca, torres de ladrillos andaluzas y chapiteles madrilefios?1.

Segun el mismo critico, el nacionalismo y regionalismo artisticos se habian
convertido en una tendencia internacional. Se quej6 de que en la region montafiesa
muchas personas adineradas -especialmente aquellas que se habian beneficiado de la
neutralidad de Espafia durante la Primera Guerra Mundial y las que se habian

ennoblecido en las décadas anteriores- querian seguir esta nueva moda. Esas personas:

quisieron vivir en hoteles, chalets o palacios, construidos en el llamado estilo montanés,
y para amueblarlos compraron viejas arcas, pesados armarios de nogal, sillas recias de
castafio, bancos de balaustres torneados, hasta escudos arrancados de palacios antiguos
y portaladas de piedra reconstruidas luego en sus fincas. Rodeandose de un ambiente
sefiorial y antiguo, pretendian tal vez envejecer sus recientes blasones, adquiridos mas

por su gran caudal que por méritos propios, de que carecian.

Sin embargo, el problema no era solo el mal gusto de esta clientela advenediza, sino
también la falta de conocimiento que tenian los arquitectos de la arquitectura
tradicional de las regiones. Rucabado habia estudiando concienzudamente los edificios
tipicos de Cantabria, pero era una excepcion. Segun el critico, el estilo montanés que
habia inaugurado habia degenerado por tanto en un pseudo-estilo superficial que se
habia aplicado a las farolas de los tranvias, las papeleras publicas e incluso los altos

hornos?22,

21 [bidem, 224 y Leopoldo Torres Balbas, “La dltima obra de Rucabado”, Arquitectura (1920) 132-9,
especialmente 132 y 135-6.

22 Torres Balbas, “La ultima obra de Rucabado”, 132-5.
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Cuatro aflos mas tarde apareci6 una critica mas fundamental en la misma revista.
A diferencia de Torres Balbas, que en 1918 preferia una actitud moderada, pero
abiertamente nacionalista en arquitectura, el autor de este articulo, Elias Ortiz de la
Torre, afirmaba que un arquitecto tenia que ser un hombre de su propia época y no
debia usar un lenguaje anticuado para expresas ideas modernas. Un chalet neo-
vernaculo en un entorno urbano le parecia como un “sefior que se vistiera de aldeano y
se paseara por las calles de la ciudad con un rastrillo al hombro y haciendo sonar las
almadrefias sobre el asfalto.” Admitia que Rucabado habia logrado crear una version
moderna de la casa montafesa, en la que “los elementos tradicionales tipicos tienen su
representacion o, mejor dicho, su recuerdo mas o menos transfigurado”. Rucabado no
continuo o revivi6 una tradicién antigua, sino que simplemente us6 elementos
tradicionales que tomé de una amplia variedad de edificios y épocas en un entorno muy
diferente. Por consiguiente, Rucabado transformé la torre aristocratica, que
originalmente tenia un objetivo defensivo, en un mirador elegante y transparente. La
galeria, que tenia un origen rustico, no estaba situada en un lateral, sino que se repetia
en practicamente todas las fachadas. Y el tipico portico estaba colocado algunas veces
debajo de la torre, desposeyendo asi a la torre de su caracter majestuoso y robusto.
Segun el critico, los principios modernos de un plano variado y una silueta irregular que
utilizaba normalmente Rucabado, eran al menos tan importantes para el resultado final
pintoresco como estos recuerdos de la arquitectura antigua. Los arquitectos mas jovenes
mostraban menos respeto incluso por la funcién histérica de los diversos elementos, y
no tenian muchos conocimientos de la diferencia entre las diversas épocas. Debido a

ello, disefiaban unos chalets que eran peores atin que los de Rucabado?3.

23 Elfas Ortiz de la Torre, “El estilo montafiés”, Arquitectura (1926) 450-61, citas en las paginas 451 y 458.

Véase también: SAMBRICIO, Carlos - La normalizacién de la arquitectura vernacula. Un debate en la
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La sorprendente mezcla de elementos vernaculos e historicistas en los edificios
de Rucabado también se podia encontrar en la obra de arquitectos de otras regiones. En
una critica de un chalet del arquitecto vasco Secundino Zuazo Ugalde (1887-1970) en la
sierra de Madrid, Torres Balbas dej6 claro que realmente le gustaba esta pieza sencilla y
original de “sano regionalismo”. Explic6 que la mayoria de los chalets y casas de campo
que se habian construido recientemente eran demasiado pretenciosos, utilizan
materiales que no se usaban tradicionalmente en la zona y revelaban el mal gusto de sus
propietarios. Por el contrario, las viviendas populares tradicionales se adaptaban
perfectamente al suelo yermo y granitico y al clima duro e inhéspito. Sin embargo, al
usar el mismo granito, los grandes edificios monumentales del pasado parecia como si
hubieran crecido organicamente del suelo. En particular el Monasterio del Escorial
armonizaba con el paisaje que lo circundaba y, segtin el autor, sus lineas y masas nos
podian ayudar a interpretar el “espiritu” de la naturaleza circundante24. Por
consiguiente, Torres Balbas presentaba tanto las viviendas vernaculas y algunas
construcciones monumentales disefiadas intencionadamente como aquellas que se
adaptaban a la perfeccion a las circunstancias locales tanto geograficas como climaticas.
Debido a ello, ambas podian servir de fuente de inspiracién para los arquitectos
modernos.

Los articulos dedicados al Pais Vasco también presentaban las viviendas
populares y las construcciones mas monumentales como posibles fuentes de

inspiracién. Sin embargo, aqui mas que en otros lugares los autores se inclinaban por las

Espafia de los veinte. Revista de Occidente. Madrid: Fundacidn José Ortega y Gasset, n.2 235 (2000), p.
21-44.
24 Leopoldo Torres Balbas, “La arquitectura moderna en la Sierra de Guadarrama. Una obra de Zuazo en El

Escorial”, Arquitectura (1920) 78-84.
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construcciones rusticas. Por ejemplo, el ingeniero Joaquin de Yrizar opinaba que el
caserio aislado era una caracteristica de la "raza" vasca, como su idioma y su musica. En
su opinion, los aldeanos que habian construido estos caserios no se preocupaban por un
estilo historico especifico, ni tenfan la intencién preconcebida de lograr un efecto
artistico; solo se inspiraban en su propio bienestar. “(L)os sistemas constructivos son los
impuestos por el clima y los materiales” y la “distribucién en planta es resultado de las
necesidades agricolas principalmente”2>.

El arquitecto vasco Pedro Guimoén expresé una opinién similar. Al igual que la
cara es el espejo del alma, las manifestaciones artisticas de una persona reflejaban el
alma de esa persona. Por consiguiente, el arte sencillo de las personas normales era “el
archivo, el almacén de documentos donde todo artista que pretenda hacer arte regional
debe buscar”.

El mejor lugar para estudiar el “alma” regional en su pureza primitiva era en la
vida familiar intima de aquellos que estaban vinculados a la tierra en el campo. Y el
edificio que mejor respondia a las caracteristicas tanto de las personas como de las
condiciones naturales era sin duda alguna el tipico caserio vasco aislado. Los habitantes
del campo habian hecho intuitivamente esta “casa vasca, con alma vasca y fisonomia
vasca”. Sin embargo, reconocia que para un arquitecto moderno y educado, seria muy
dificil hacer lo mismo. El, por ejemplo, no estaba satisfecho con el chalet que habia
construido en la playa de Zumaya para el pintor regionalista Ignacio Zuloaga. Debido a

los deseos a veces contradictorios del propietario, se habia convertido en una casa

25 Joaquin de Yrizar, “Arquitectura vasca. Ensayo sobre el problema arquitecténico vasco”, La Construccion

Moderna (1926) 37-42, especialmente 38 y 42.
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vasca-parisina-segoviana y, por consiguiente, era una construccién pintoresca, pero sin
almaZ6.

Otros autores también hicieron referencia a esta dificultad. Yrizar escribié que el
principal problema para los arquitectos era como combinar las formas tradicionales con
las técnicas de construccion modernas sin copiar solo unos pocos elementos
superficiales. Rechazaba vivamente el habito de imitar el entramado de madera de las
casas tradicionales usando “fajas de cemento” y pintarrajeandolas “de verde o azul”
como si estuvieran hechas de madera. Eduardo Gallego fue mucho menos duro. Explico
que las piezas de madera al aire libre sufrian por las inclemencias meteorolégicas y que
era bastante l6gico que las sustituyeran por hormigén armado. Gallego, que era
ingeniero y uno de los dos directores de La Construccién Moderna, public6 un informe
ilustrado sobre los nuevos edificios que habia visto durante su recorrido por las playas
vascas, tanto en Espafia como Francia. En su opinion, en ningtin lugar la “arquitectura
regional” se habia hecho mas popular que en la region vasca. Aparte de las innovaciones
técnicas, las nuevas casas se habian adaptado a sus habitantes. El tejado a dos aguas, el
portico y el entramado visto del caserio vasco se habian adaptado en el chalet o la casa
de campo vasca. Sin embargo, estos no se habian construido para granjeros, sino para
personas adineradas, la mayoria burgueses que no tenian que trabajar el campo. Por
consiguiente, el portico no se necesita para vigilar el ganado, y los arquitectos creaban
mas galerias y terrazas para que los habitantes pudieran disfrutar del aire fresco. Estas
modificaciones no molestaban al autor, e incluso le parecian bien los hoteles y bloques

de pisos en un estilo vasco?’.

26 Pedro Guimon, “El alma vasca en su arquitectura”, Arquitectura (1924) 166-73, especialmente 169-72.
27 Yrizar, “Arquitectura vasca”, 41-42 y Eduardo Gallego, “La casa vasca”, La Construccién Moderna (1914)

273-5,289-91, 305-8 y 321-3, especialmente 273-4 y 289-91.
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La difusion de la arquitectura regionalista

Durante las dos primeras décadas del siglo XX, el regionalismo se convirti6é en una
tendencia arquitecténica de primer orden en todo el pais. El regionalismo fue adoptado
ampliamente en el sector turistico y ya en 1915 la compafiia nacional de correos y
telégrafos decidié que las nuevas oficinas centrales de correos debian incluir en sus
fachadas “los estilos histéricos nacionales y, sobre todo, los tipicos de la localidad en la
que el nuevo edificio se haya de construir”. En torno a la misma época, la empresa de
ferrocarriles y la telefénica nacional optaron por utilizar elementos regionalistas en las
estaciones y oficinas de nueva construccidn de todo el pais, a pesar de que la segunda
era una filial de la multinacional americana ITT?28.

El regionalismo se convirti6 incluso en el estilo arquitectonico dominante en
Sevilla. De hecho, en 1910, se convirti6 en el estilo semioficial de la ciudad. Esto ocurri6
solo un afio después de que Hamburgo hubiera dado un paso similar. Y en gran medida
el dominio casi absoluto del “estilo sevillano” en las décadas siguientes fue muy similar a
lo que Fritz Schumacher consigui6 en Hamburgo. Sin embargo, en Sevilla el rapido auge
del regionalismo no se debi6 a un arquitecto de la ciudad que impuso un nuevo estilo
regionalista en todos los edificios publicos, sino a una propuesta del consejero municipal
conservador Francisco Javier de Lepe que cay0 en terreno abonado. Lepe propuso
recompensar a las fachadas de casas nuevas que se adaptaran a los estilos locales
particulares con premios y la exencién de ciertos impuestos. De este modo, la ciudad

podria mejorar su imagen con motivo de la Exposicion Hispano-Americana, que se habia

28 Pedro Navascués Palacio, “Regionalismo y arquitectura en Espafia (1900-1930)”", Arquitectura &

Vivienda 3 (1985) 28-36, citas en 32-4.
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otorgado a Sevilla y estaba prevista para 1914. En 1912 esta dio pie a un concurso
municipal oficial. Tanto los arquitectos como los propietarios locales respondieron con
sumo entusiasmo a la iniciativa de Lepe, mientras que los ceramistas locales, que habian
mejorado sus disefios y técnicas con la ayuda de la escuela local de artes aplicadas,
estaban preparados para colaborar?°.

El principal exponente de esta nueva tendencia arquitecténica era Anibal
Gonzalez Alvarez. Al igual que Rucabado, no era muy dogmatico y combinaba tanto
elementos historicistas como vernaculos. Sus principales fuentes eran los edificios
importantes de estilo mudéjar y renacentista local; ambos remitian al periodo mas
glorioso del pasado sevillano. Sin embargo, no copid estos edificios, sino que al
seleccionar elementos tipicos locales, como aleros, la aristocratica torreta de la esquina,
galerias, ventanas enrejadas, tejas arabes y adornos de ceramica, le dio a sus
construcciones un marcado caracter sevillano. Y lo mismo hicieron muchos de los otros
arquitectos del lugar. No obstante, el aspecto regional se ponia de manifiesto mas
claramente en el uso creativo del ladrillo, la ceramica, los azulejos tradicionales, los
enrejados y otros materiales y piezas de artesania locales. Al final, el “estilo sevillano”
también se popularizaria en zonas adyacentes de Andalucia y Extremadura3®.

La creciente demanda y el aumento de los precios provocados por la Primera
Guerra Mundial hicieron prosperar a los grandes terratenientes andaluces. Debido a ello,

el regionalismo también se export6 al campo. Esto lo llevaron a cabo principalmente dos

29 Véase el estudio ejemplar y detallado: Alberto Villar Movellan, Arquitectura del regionalismo en Sevilla.
1900-1935 (Sevilla 1979) 167-87 y Eric Storm, “La arquitectura regionalista de Sevilla desde una
perspectiva transnacional” en: Luis Méndez Rodriguez ed., La imagen de Andalucia en el Arte (Sevilla:
Ediciones Universidad de Sevilla 2016) 197-219.

30 Villar Movellan, Arquitectura del regionalismo en Sevilla, 204-5, 221, 238-70 y 348-54.
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arquitectos jovenes. Vicente Traver (1888-1966), un arquitecto de Castellon que solo
lleg6 a Sevilla en 1913, empezd a inspirarse en los edificios tradicionales del campo, que
combinaba con su interés por los edificios tradicionales de estilo barroco, que en general
se habia menospreciado hasta entonces. La misma combinacién de influencias barrocas
y rurales se pudo detectar en la obra de Juan Talavera (1880-1960). De esta manera
lleg6 a desarrollar una nueva “arquitectura blanca” que medida por su éxito en otras
zonas de la region bien se podria llamar un regionalismo andaluz mas auténtico. Una de
las obras tempranas mas destacadas de este nuevo estilo, aunque situada en el entorno
urbano del Barrio de Santa Cruz de Sevilla, seria su casa para Jerénimo Armario,
construida en torno a 1922. Sin embargo, las fuentes de inspiracion apenas se podrian
llamar populares, ya que los cortijos y haciendas del siglo XVIII que sirvieron de modelo
a esta “arquitectura blanca” eran por lo general la residencia de la aristocracia
terrateniente3l.

Otra cuestidn interesante que quiza sea mas obvia en Sevilla que en otros lugares
era que los arquitectos regionalistas tuvieron que cambiar esencialmente la tradicion
que aseguraban estar siguiendo para adaptar los modelos vernaculos a distintas clases
de edificios. Las casas tradicionales de las clases altas de Sevilla, basadas tanto en sus
predecesoras romanas como arabes, solian tener por lo general un patio con abundante
decoracion y una fachada muy sobria. Como al principio del siglo XX la mayoria de los
encargos eran edificios de pisos o chalets y casas independientes, las fachadas se
convirtieron en el centro de atencidn. Las dos clases de edificios se orientaron hacia el
exterior en vez de hacia un patio interior privado. Por lo tanto, como los exteriores
tradicionales no ofrecian ejemplos atractivos, la mayoria de los arquitectos regionalistas

de Sevilla adoptaron los elementos y materiales decorativos de los patios tradicionales

31 Ibidem, 204-5, 313-27 y 355-65.
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para las fachadas de sus construcciones. De este modo, las nuevas calles alineadas con
pintorescas casas nuevas diferian por completo de las callejuelas sinuosas con paredes
casi sin adornos del casco antiguo. Por consiguiente, Anibal Gonzalez preferia las calles

rectas y anchas para asi poder admirar los nuevos edificios32.

Epilogo

Pero ;co6mo habia que interpretar la arquitectura regionalista en Espafia? A diferencia de
lo que habia ocurrido en Inglaterra y Alemania, la nueva clase de arquitectura doméstica
en Espafia no se presentaba como un movimiento reformista que propagaba un estilo de
vida nuevo, mas natural y auténtico, alejado de los colapsados centros urbanos. Solo
unos pocos escritores aconsejaron a sus lectores que se mudaran al campo, mas
edificante y saludable, o criticaban el gusto vulgar de los nuevos ricos, anhelando asi
implicitamente una existencia mas genuina en un entorno armonioso y disefiado
cuidadosamente33. No obstante, en la mayoria de las ciudades espafiolas, el impacto de la
urbanizacion y la industrializaciéon habia sido méas bien limitado y, por consiguiente, no
se sentia tanto esa necesidad de huir de las grandes ciudades y buscar un estilo de vida
diferente y mas natural en el campo. Otro factor parece haber sido la falta de una élite
progresista cultural cuantiosa -formada por escritores, artistas, intelectuales y
profesores- que tuviera suficientes medios para comprar una casa disefiada
cuidadosamente y pudiera tomar la iniciativa en la introduccién de esta nueva

arquitectura doméstica, como habia ocurrido en particular en Alemania. Debido a ello,

32 Ibidem, 217-20.
33 Alvarez, “Lo que pudiera ser la arquitectura espafiola”, 146-8, L.F.T., “La arquitectura suburbana en

Barcelona”, 113-6, Donosty, “La casa espafiola”, 86 y Torres Balbas, “Una obra de Zuazo en El Escorial”, 78.
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los arquitectos espafioles habian tenido que tratar con un publico burgués adinerado y
aristocratico que probablemente tenia un gusto mas convencional. En Sevilla, por
ejemplo, el grupo mas grande con diferencia de clientes de edificios regionalistas eran
terratenientes adinerados, a menudo aristdécratas, que vivian en la ciudad, mientras que
los intelectuales y artistas solo constituian en torno al 1% de la clientela34. A este
respecto, quiza Barcelona fuera una excepcion, pero en Catalufia los arquitectos y
clientes optaban en primer lugar por el modernismo y el nuevo clasicismo mediterraneo
de los noucentistas.

La terminologia usada para designar la nueva arquitectura doméstica también
diferia en Espafia. Aunque algunos criticos hicieron hincapié en que el nuevo estilo tenia
que ser contemporaneo, los adjetivos “nuevo” y “moderno” no se aplicaban
frecuentemente a este tipo de edificios, a diferencia de lo que ocurria en Francia y
Alemania. Partidarios destacados de la nueva tendencia, como Leonardo Rucabado y
Anibal Gonzalez, hicieron hincapié incluso en su caracter tradicional. No obstante, el
calificativo que mas se usaba, sobre todo al principio, era “nacional” o “espafiol”. Esto se
debia probablemente a cuestiones menos estrictamente profesionales y, por tanto, mas
generales que dominaban el debate arquitecténico espafiol. En vez de analizar disefios
especificos o proponer un nuevo tipo de casa de campo, muchos articulos importantes
(que a menudo se habian presentado en forma de conferencia) de la prensa
arquitectonica trataban de un “nuevo estilo nacional”, “la casa espafiola” u otros temas
amplios. Sin embargo, esto no significaba que se propusiera un nuevo estilo historicista

uniforme para todo el pais, como se habia hecho a menudo durante el siglo XIX.

34 Alberto Villar Movellan, “Tres aspectos del historicismo regionalista: ética, libertad y clientela” en: José
Joaquin Yarza Luaces y Francesca Espafiol Bertran eds., Ve Congrés espanyol d’historia de I'art (Barcelona

1987) 199-204.
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Conforme a los defensores del nuevo estilo, en todas las regiones de Espaiia los
arquitectos debian estudiar tanto las condiciones climaticas locales como las geograficas
y las técnicas y tradiciones de construccion existentes con el fin de crear un nuevo estilo
nacional que encarnara el Volksgeist espafiol en toda su diversidad regional.

Al mismo tiempo, el nuevo estilo era conocido por sus variantes regionales, de
forma especialmente marcada como montafiés, vasco o sevillano. Y al igual que en la
vecina Francia, se empez06 a usar el término mas bien vago de “arquitectura regional”
durante la Primera Guerra Mundial, mientras que en estudios académicos mas recientes,
se prefiere utilizar “arquitectura regionalista”, una denominacién que ha terminado
siendo ampliamente aceptada. A este respecto, Espafia siguié la misma pauta que
Francia. En Espana se distinguieron claramente las diferencias entre regiones y sus
respectivas tradiciones vernaculas. Las circunstancias naturales y climaticas diferian
notoriamente, al igual que ocurria con las tradiciones histoéricas, en las que se podian
discernir rastros prerromanos, celtas, romanos, visigéticos o arabes, dependiendo de la
region. Este intercambio entre regional y nacional como calificativos para la misma
arquitectura neo-vernacula también muestra que una fuerte identidad regional, definida
en términos étnicos, no se consideraba que se opusiera a los sentimientos nacionales. Al
contrario, parecia que ambos calificativos hacian que se reforzaran mutuamente. Al
mismo tiempo, al parecer no importaban las diferencias internas que habia dentro de las
regiones. No era importante si los ejemplos vernaculos procedian originalmente de la
montafia, la meseta, la costa, la ciudad o el campo. Esto también fue el caso en Sevilla,
donde la inspiracién provenia de la ciudad y de sus alrededores. No obstante, el estilo

sevillano terminé siendo emblematico para casi todo el suroeste de Espafia3>.

35 Villar Movellan, Arquitectura del regionalismo en Sevilla, 204-7.
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La arquitectura regionalista espafiola y sus defensores solian ser en general
menos ortodoxos que sus homologos de Europa Occidental. En Francia y Alemania la
mayoria de criticos y arquitectos que favorecieron la tendencia neo-vernacula
detestaban los estilos historicista y ecléctico que seguian dominando la escena
arquitectonica en torno al cambio de siglo, y se oponian vehementemente al estilo
internacional de Beaux-Arts y la educacion demasiado teorica en las academias. Sin
embargo, esta critica estaba ausente casi por completo del discurso arquitectonico
espafiol. Ademas, numerosos partidarios del regionalismo no hacian una clara distinciéon
entre la arquitectura culta y los estilos historicos por un lado y los ejemplos vernaculos o
populares por otro. Ambos podian ser fuentes de inspiracion, el Uinico criterio era que un
edificio estuviera en armonia con su entorno y las tradiciones locales.
Consecuentemente, el regionalismo fue caracterizado por muchos historiadores de
arquitectura espafioles como un “dltimo resurgimiento” o como la dltima fase del
historicismo3®.

No obstante, esta actitud poco purista quiza también se pueda explicar por la
ausencia en numerosas zonas de Espafia de una clase préspera de campesinos
independientes que vivian en sus tierras. Las viviendas de los pequefios granjeros y
jornaleros agricolas, ubicadas principalmente en pueblos o ciudades pequefias, solian
ser extremadamente sencillas y pobres y a veces no tenian ni jardin. Por otro lado, en la
mayoria de las zonas las casas de la aristocracia y los terratenientes -que vivian
principalmente en ciudades-, asi como las iglesias y capillas, se construian con los

materiales locales y mostraban una gran diversidad regional. Por consiguiente, podian

36 Véase por ejemplo: Ramoén Rodriguez Llera, “Rucabado en Santander”, Arquitectos, 57 (junio de 1982)
32-50, especialmente 32, Navascués Palacio, “Regionalismo y arquitectura”, 30 e Isac, Eclecticismo y

pensamiento arquitectonico, 347.
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servir como fuentes de inspiracion especificas regionales, como era el caso de las casas
de los agricultores acomodados en otros paises o en el Pais Vasco. Debido a ello, en
Espafia probablemente era mas facil aplicar el nuevo estilo a edificios mas
monumentales, como se demostro con total acierto en los disefios de Anibal Gonzalez
para los principales pabellones de la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla.

Otra cuestion sorprendente es que la arquitectura regionalista lleg6 tarde a
Espafia, aunque los sentimientos regionalistas ya eran muy marcados. Al igual que en
Francia y Alemania, la relacién entre la nueva tendencia arquitecténica y los diversos
movimientos regionales no era muy estrecha, al menos al principio. En Catalufia
arquitectos como Lluis Doménech i Montaner y Josep Puig i Cadafalch jugaron un papel
primordial en el movimiento catalan. Sin embargo, preferian estilos modernos y
cosmopolitas, como el modernisme y mas tarde el noucentisme, aunque otorgandoles
cierto sabor catalan. Por lo tanto, la arquitectura regionalista de inspiracion rural no
tenia una presencia importante en Catalufia3’. La falta de una relacion clara entre el
regionalismo arquitecténico y los movimientos regionales también se puso de
manifiesto en el caso vasco. En este, las nuevas casas regionalistas se estaban
construyendo fundamentalmente para la aristocracia y la nueva élite burguesa, que en
general estaba bien integrada en el sistema politico nacional y en los Partidos
Conservador y Liberal que se alternaban en el poder. La tinica excepcidn fue el industrial

Ramoén Sota y Llano, que se convirtio en uno de los lideres del Partido Nacionalista

37 CASTANER, Esteban: «Catalogne: a la recherche d'une architecture nationaliste», en LOYER, F. y TOULIER, B.

(eds.): Le régionalisme..., op. cit., pp. 208-220.
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Vasco. Sorprendentemente, los edificios que encarg6 al arquitecto regionalista Manuel
Maria Smith Ibarra (1879-1956) no eran en un estilo neovasco38.

De igual forma que en la pintura regionalista, no parece que haya habido un
vinculo claro entre la arquitectura regionalista y el movimiento vasco. El regionalismo
vasco encontrd a sus partidarios principalmente entre los agricultores independientes y
la clase media-baja, que obviamente no se podia permitir una espléndida mansion y
cuando -como Sota- se pudieron permitir tal lujo, parece que no sintieron predileccion
por la nueva tendencia neovasca. Como reaccién al rapido influjo de inmigrantes pobres
procedentes de otras regiones de Espafia, el partido era anticapitalista y abiertamente
hostil a los no vascos, aunque después adoptaria un tono mas moderado. Por
consiguiente, el movimiento regionalista era un claro adversario de la moderna
burguesia liberal y del aristécrata ocasional, que estaba involucrado en los sectores
capitalistas modernos de una economia local que se estaba expandiendo rapidamente y
que decidi6 construir sus nuevas casas de campo y chalets suburbanos en un estilo
vasco. 39

En la floreciente ciudad industrial de Bilbao, que al mismo tiempo era el centro de
la arquitectura neovasca, el principal bastién del movimiento regional y el primer
baluarte de un movimiento obrero cada vez mas seguro de si mismo, el hecho de
decantarse por una casa en un estilo neovasco era una decision tomada
conscientemente. Ya durante las primeras décadas del siglo XX, el dominio politico de la
élite industrial local fue desafiado por el Partido Nacionalista Vasco y el Partido

Socialista Obrero Espafiol, que reclutaba principalmente a sus votantes de trabajadores

38 D. Fullaonda, Manuel Maria Smith Ibarra, arquitecto 1879-1956 (Madrid 1980) y Maite Paliza Monduate,
Manuel Maria de Smith Ibarra. Arquitecto (Bilbao 1990).

39 José Luis de la Granja, El siglo de Euskadi. El nacionalismo vasco en la Espaiia del siglo XX (Madrid 2003).
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migrantes de otras regiones de Espafia. Parece que la decision de construir en un estilo
regionalista estaba motivada, al menos parcialmente, por el temor a sus contrincantes
politicos. Este paso que dieron las clases altas locales probablemente estaba pensado
para fomentar una sensacion de pertenencia regional entre las clases trabajadoras, al
tiempo que al presentarse ellos mismos como auténticos vascos, intentaban minar el
terreno electoral sobre el que se posaba el movimiento regionalista. Parece muy poco
probable que en este entorno tan polarizado politicamente basaran sus decisiones solo
en consideraciones estéticas.

En Sevilla la arquitectura regional también estuvo respaldada por las clases altas
locales, probablemente, como sus homologos vascos, con el fin de encontrar apoyo entre
las clases medias, cada vez mas seguras de si mismas y que habian empezado a sentirse
atraidas por el movimiento regional andaluz, y entre las clases trabajadoras, que cada
vez se estaban dejando hechizar mas por los anarcosindicalistas. Al igual que en el Pais
Vasco, la élite politica y econdmica se oponia firmemente a las demandas de autonomia
regional formuladas por los lideres mas radicales del movimiento regionalista que, dada
su debilidad en una regién profundamente agricola, no se tomaban demasiado en serio.
En Sevilla, como en el resto de Espafia, podian votar todos los hombres, pero en la
practica las elecciones estaban “organizadas” por los lideres politicos nacionales y
locales de tal manera que estaba garantizada la alternancia regular entre liberales y
conservadores, que se decidia en Madrid. De este modo, la élite local no tenia dificultad
alguna en limitar de forma marcada la influencia politica tanto de los partidos obreros

como del movimiento regionalista0. Por consiguiente, en ninguna de estas regiones la

40 Villar Movellan, Arquitectura del regionalismo en Sevilla, 75-92. En Barcelona y Bilbao, este sistema
politico, basado en un electorado desmovilizado y unas elecciones manipuladas, ya no funcion6 mas a

partir de alrededor de 1900.
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arquitectura regionalista fue una consecuencia directa de un “despertar de las regiones”,
ni mantenia unas conexiones intimas con ninguna forma de regionalismo politico. Se
podria ver mas como una medida defensiva contra el auge de la politica de masas. Al
integrar el patrimonio vernaculo del campo dentro del patrimonio de la nacién, las élites
politicas y sociales esperaban estimular la integracion de las clases bajas y medias en la

comunidad nacional4l.

41 Véase también: STORM, Eric - La cultura regionalista en Espafia, Francia y Alemania: una perspectiva

comparada (1890-1937). Ayer. Madrid: Asociacién de Historia Contemporanea. n.2 82 (2011), p. 161-185.
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