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INVOCACIONES DEL OTRO MUNDO:
CARACOL, CRANEO Y EL CULTO A LOS ANCESTROS

R S—

Maarten Jansen®

Estamos [rente a dos fascinantes artefactos mexicanos, recuperados del
trafico ilicito de bienes arqueoldgicos: un caracol y un craneo, ambos
decorados con escenas grabadas, similares en cuanto a su estilo e icono-
graffa a los manuscritos pictograficos del Posclasico.! Esre estilo se
conoce también como tipo cédice y, con referencia al drea del que
proceden muchos cédices, como estilo Mixteca-Puebla. En realidad
se trata de un estilo-horizonte, de muy amplia difusion, hasta se ha
Hamado “el estilo internacional del Poscldsico” (Robertson, 1970).
Por ahora es atin muy dificil asignar un lugar preciso de procedencia
a objetos que llevan este tipo de decoracion, cuando no son hallados
m siue. Ue hecho se ha librado un intenso debate académico sobre el
origen de la obra mas espectacular y emblemdrica de cste estilo, &
Libro de noche y viento o Cddice Yoalli Ehécail, sencralmente conoci

« Uruversidad de Leiden.

' Agradezeo al urquedtogo Pedro Francisco Sancher Nava por la mvitacion a analizar csres
arte
Je Javier Urcid Serrano. Expreso ademds mi gratirud a Zenaido Cruz Lépez por sus licidas
observaciones, ast como a Gilda Hemdndez Sinchez, que estd preparando una disereacion
Jdoctoral sobre la wonograffa de la ceramica pintada en esrilo Mixteca-Puebla, y 4 Ivan
Rivera Guzman, que ha esomulado este trabajo con sus comentarios v facilitd un brove
examen Je los artefactos otizinales en o crudad do Méxco (27 de julio de 2004), Las con-

ACTros v poy h‘r!i\(:‘l e prog’)orcionado l()S dlb\l]Ob} th‘ i()b mismas, asi como ‘(31 di( Tainesn

3

sideractones mterpretanvas adqui presentndas forman parte de an estudio mas amplic sobre
los codices mesoamericanos corao expresiones Je idens religiosas y estructuras sociales,
realizado junto con Gabina Aurora Pérez Jliméner en la Facultad de Argueologia Jde 1a U
versidad de Leden y apovado por Ja Fundacion Necrlandesa para el Fomento de Investigs
cones Cienttficas (vwo) y por Ja Real Academia Necrlandesa de Artes v Ciencian (Rnaw ).
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do como Borgia.? En el caso de los presentes artefactos, el reto es adn
mds grande ya que son hallados fuera de contexto v, por lo tanto, se
debe examinar la posibilidad de que no sean obras auténticas de la
época precolonial, sino productos recientes, fabricados por falsificado-
res con fines de lucro.

En su detallado estudio “Un crineo humano y una concha grabados
en estilo Mixteca-Puebla”, Javier Urcid ha demostrado que los distintos
elementos de las escenas grabadas sobre ambas piezas concuerdan con
la iconografia mesoamericana. Aqui queremos hacer un intento de
identificar la temética y de formular una interpretacion global de las
escenas. Las faltas de coherencia en una composicién generalmente son
indicadores cruciales de una falta de autenticidad. Los falsificadores a
menudo copian elementos, agregando productos de su propia creativi-
dad, pero les es dificil construir un mensaje coherente en términos
mesoamericanos. Esto es evidente en varios c6dices falsos. Por ejerplo,
el manuscrito mexicano preservado en la Chester Beatty Library de
Dublin, que tuve oportunidad de examinar hace algunos afios, combi-
na figuras copiadas del Cédice Yoalli Ehécatl (Borgia) con otras copiadas
del Cédice Yada o Tututepetongo (Porfuio Diag), pero el conjunto mues-
tra multiples rupturas internas, tanto en su estilo como en su contenido,
de modo que las imagenes nuevamente compuestas, aunque proceden
de fuentes auténticas, no constituyen un texto coherente.’

Anticipamos que en el caso de los dos artefactos aqui comentados es
dificil hacer un juicio definitivo con este criterio. No conocemos atn
bien toda la variedad de la iconografia mesoamericana, especialmente

* He analizado esta discusién, la abundante literagura v los diferentes argumentos en Anders,
Jansen y Loo (1994, parte 2). Véase también los estudios de Smitch y Heath-Smich {1980) v
Sisson (1983). La obra editada por Nicholson y Quifiones Keber {1994) ofrece una visién
actual del estilo Mixteca-Puebla. En cuanto a la nomenclatura de los codices, sigo la propues-
ta que hicimos Gabina Aurora Pérez Jiméner y yo, en el prélogo a la monografta de los her-
maros Maldonado Alvarade (2004).

* Lo mismo se puede observar en otros anuscriros (alsificados como ol cédice expussto en
el pabellon de la Sanra Scde en la Exposician Universal de Sevilla 1992, discuride critica-
wente por Batalla Rosado (1993 y 1995). Owro case iluminador es ] cadice falso del Museo
de Amnérica (Madrid), que contiene figuras copiadas del Cédice Yia Tnoho (Vindobonensis),
y que tambicn fue analizado por Baralla Rosado (1994),
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en cuanto a este género de piezas. Es muy posible que lo que ahora nos
parezca incoherente o incomprensible, no se deba a la composicion de
la escena sino al estado limitado y fragmentario de nuestros conocimien-
tos. Por otra parte es posible que las escenas nos parezcan coherentes
porque nuestra percepcion incluye desde su inicio la voluntad de ver una
estructura significativa de modo que tendemos a proyectar sobre ellas
una unidad temética y a interpretar los componentes en este sentido.

LECTURA DEL CARACOL

El texto pictérico grabado sobre el caracol se puede dividir en dos esce-
nas. La primera se encuentira en la parte concava exterior del caracol.
El punto es labrado para representar las fauces abiertas de un lagarto,
que suele simbolizar una cueva o la tierra en general. Su lengua bifida
levanta un objeto de diferentes segmentos: éste da la impresion de ser
un altar redondo. Normalmente el altar no es representado asf en los
manuscritos pictéricos, sino con un perfil de talud-tablero. La asociacion
entre altar y las fauces de lagarto, sin embargo, se ve con frecuencia (fi-
gura 1). Los objetos angulares colocados encima pueden representar una
ofrenda de lefia. Suben unas volutas, indicando fuego y humo. Escenas
similares se encuentran en los cédices religiosos (figuras 2 v 3).

Figura 1. Altar
encima de las fauces

de un lagarro

{con la imagen Je
Haugcalpaniecuhils
COMO YUETTCEO, Un

sompantli y arcarbo!

con hamdors de
sactifc o), en el

(odice Yoalli Ehécadt

(Borga), p 19
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Figura 2. Altar
con una ofrenda
de lefa y pelora
de hule (ante

o1 dios Sol},

en et Codice
Texcadipoca
(Fejéruday-Mi wer),
o 5.

Froura b Otrenda
de lena v pelota

de hude sl {erra

{anie una diosa

jover ) €0 el
Cadiers Tercalpoca
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Figura 4. Lapida de Huilocintla
(segiin Seler).

A cada lado estd un hombre en posicién de adotante. Los dos son
rodeados por algunas bandas o tiras cuya funcién es dificil de determi-
nar. El adorante a nuestra izquierda lleva una vestimenta adornada y
una especie de penacho. Su contraparte a la derecha no tiene rales
adornos, sino mas bien una cabeza calva y labios pronunciados, tal vez
una méscara bucal. Frente a su pecho vemos la cabeza de una serpien-
te, sea como parte de su indumentaria (terminacién de un cinturdn
que lo rodea), seca como signo calenddrico —(1) Serpiente—, repre-
sentarfa el nombre del personaje mismo o de una entidad divina a quien
estd consagrado. Ser rodeado por una serpiente es una manera picto-
rica de indicar el inicio del trance. Un ejemplo impresionante se ve en
una ldpida de Huilocintla: el protagonista hace un autosacrificio, per-
forando su lengua ante Ciuacéatl, conjurando as{ a una serpiente de
vision, envuelta en vapores (figura 4).4
* Véase Seler (1960, [1I: 514-521), asf como el comenrario de Jansen y Pérez Jiménez
(2000: 195 ss).
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kI Cédice Yoalli Ehécatl (Borgia, p. 32) nos muestrs un ritual noc
turno para el Divino Cuchillo (Técpatl, Iztli) en el patio frente a un
remplo o pirdamide, durante el que diferentes sacerdotes corren y bailan
con crineos y cabezas cortadas (figura 6).

Encima de esta escena, en el lugar que corresponde al cieln, vemos
algunas volutas (compuestas de manera similar a grecas), gue pucden
representar nubes o vapor, es decir, la presencia de las deidades de la
lluvia y del viento. El mismo motivo encontramos como elemento
diagndstico en un templo en el Cédice Afiute (Selden), pp. 2-11: yoco en
Dzaha Dzaai, la lengua mixreca, significa “vapot” y tamhién “espiring”
(hguras 7 y 8). Por otra parte las voliitas pueden represencar palabras,
canto o, en este caso, el sonido del caracol mismo (figura 9).

Dando la vuelta, atrds del adorante, hay una segunda escena, De
las fauces abiertas de una serpiente que se levanta en forma vertical,
emerge a medio cuerpo un personaje con un collat. Arrds de su oreja
cuelga una tira encorvada. Sus labios prominentes se asemejan a la
boca tipo pico del Dios def Viento (Ehccatl-Querzalcdatl). De su boca
sale un signo similar a una lengua bifida que rermina en dos medios
circulos opuestos; el conjunto no es comiin, pero ha de representar el
discurso del personaje (figura 10}. Un signo similar enconcramos en
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Figura 6. Baile can crineos y cabezas cortadas, en el Cédice Yoalli Ehécatl
{Borgia), p. 32.

Figura 7. Templo
de Vapor (yoco)
en ol Codice
Apge {Selden),
pp. 2-11.
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280080800 8C
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Figura 8, Templo del Norte, caracterizado por el vapor en su techo (Iezlacolivhoqui
hace una ofrenda de lefia al tlacuache sentado), en el Cédice Tezcatlipoca
(Fejervary-Mayer), p. 33.
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Figura 9. Alrar con volutas
GUC Fepresentan cinlons

o “tama” en el Cadice

Yuta Mnoho (Vindolonensis),
p. 23-L



MasrTaN JANSEN

Figura 10, Discurso
del Sefror 9 Vienro
Ouetzalcoard en el
Cadice Yuta Tnoho
{(Vindobonensis),

p. 38111
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Figura 1/ Diferences ofrendas mdicadas por el ~igno de fas cuarre volutas amarradas,
on el Codice Yuta Troho (Vindobonensisy, p. 1711

ol Codice Yoalli Ehécatl (Borgin), p. 38: una corriente de vapor sale del
sacerdote que acaba de salir de su trance chamdnico y es E")‘iﬁfado por
otro sacerdote, dedicado al Dios de la Lluvia (figura 11). Por ons
parte, este elemento se asemeja al sipno de cuatro volutas amarradas
que se emplea en los codices de Nuu Drzaui (Ja Maxfe@a,, probable
mernite para indicar ‘%szmax a las cuairo divecciones” y, en un senftido

mas amplio, “oracién” y “ofrenda” (figura 17)
Bl personaje que cmerge « 1 fas fauces de una serpiente generalme
j 3
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1
ir
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cn el arre cldsico maya y en el Cddice

"‘1(,1()((} <On {‘,‘i i He s (j&’! \/j(’ WO p,lt*gjm indicar sy car dcter (‘x(li) iritua i ¥

f

Yoalli Ehécarl (Borgia)." La aso-

S‘él(lf?i“‘(i()?ﬁh COmo Ll(lm(/éL(ll”{ /H S?M"ﬁi"uﬂﬂ‘ i pﬂ HJM’) ‘}/ como ‘noc ?zc‘ y

viento”, ey decir “misterioso v mistico” (hgura 13). La escena nos re-

)
cuerda los conjuros registrados por FHe "=}€f Ruiz de Alarce
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Figura 13. Visiones provocadas por abrir el Envoltorio Sagrado, en ol Cédice Yoalli
Ehécail (Borgia), p. 36.

Venga, pués, ‘Nueve Veces Golpeado’ [el piciere molidol,

hijo de Citlalcueye ['La de la Falda de Estrellas, o Via Licrea’,
que conoces el Reino de los Muertos v el Cielo,

iué piensas ahora!

Huélgate que ya finalmente he venido

yo, el tlamacazqui [sacerdote espirirado ],

yo, el Sepor-Naual,

yo, Ouetzaledat],?

T Rz de Alaredn, Tramdo 1, cap. 3, srads modificadn Jel rexeo vahuai L Véanse mmt
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Con ambas manos este personaje seiiala hacia una serie de voluras
que surgen atras de €l desde la orilla, es decir desde el interior del
caracol. Es un gesto dramdtico poco comiin en la picrografia del cen-
tro y sur de México, pero el sentido es claro: el personaje se manifies-
ta en el sonoro sonido del caracol mismo y a la vez lo estimula y ex-
presasu fuerza. Un gesto comparable encontramos en la representacion
del Sefior 9 Viento Quetzalcdat] como mago que baila con una pier-
na cortada, en el Cédice Yuta Tnoho (Vindobonensis), p. 48-1, y en la
figura de un hombre con cabeza de venado, posiblemente realizando
un baile ritual nahualistico, en el Cédice Mictldn (Laud), p. 3, figuras
14y 15.

Encima de esta escena hay una apertura con dos puntos marcados
en el caracol. El total da la impresién de ser una extrafia cara mons-
truosa que podria representar una cueva donde todo se lleva a cabo.
A la vez esta decoracion da al caracol mismo el aspecto de ser un ente
vivo, con ojos, boca v voz. Fn ambos casos se trata de un portal del
otro mundo.

En forma combinada las dos escenas parecen referir a un rirual en
una cueva o, de todas maneras, ante la tierra. Las ofrendas quemadas

Figura 14. Mago que baila con una Figura 15. [ lombre con cabeza Je venado
pierna cortada en la mano, en el Codice  en el Cadice Mictldn (Land), p. 3.
Yuta Tnoho (Vindobonensis), p. 48-1.

69
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en un altar resultan en la conjuracion de una vision o un espirity, que
a la vez se identifica con la voz del caracol, calificandola como un
mensaje misterioso del mds alld. La implicacién de ral lectura serfa que
el caracol mismo hubiese desempefiado un papel importante en tales
rituales, como un instrumento liminal que posibilita una comunicacién
visionaria con el otro mundo.®

Ef mensaje es coherente y concuerda bien con lo que ahora sabemos
de los rituales para inducir visiones, pevo en el ostilo de ta representa-
cion hay algunos elementos que son muy distintos de la conografia
conocida. Por el momento no podemos determinar si estas anomalias
son indicacién de que lu pieza fuese falsa o simplemente rienen que
ver con el conocimiento atn muy limitado que tenemos acerca de
tales obras de arte. Las bandas o tiras que rodean a las figuras, por
ejemplo, no se ven en los codices, pero Javier Urcid ha encontrado un
posible paralelo en el mural de fa Tuinba 5 de Suchilguitongo.

LECTURA DEL CRANEO

El craneo muestra en la parte frontal y superior una escena grande
grabada, tipo cédice, la cual puede dividirse en varias partes. La lec-
tura parece comenzar en la frente v proceder de abajo arriba sobre el
resto del crdneo. La primera escena consta de tres personajes, los tres
parecen ser hombres. Los dos a nuestra izquierda se dirigen a otro a
nuestra derecha. La composicidn es comparable con las escenas de
saludo ceremonial en los cédices de Nuu Dzaui. En tal caso los dos a
nuestra izquierda serfan adorantes gue rinden homenaje al horabre a
nuestra derecha. Pero también es posible que los dos personajes exre-
riores rindan homenaje al individue en el centro.

Este dltimo, Hamado personaje B por Urcid, estd representado de
medio cuerpo. Mo se distingue bien en qué o sobre qué estd colocado,
;una vasija, una flor o un trono? Con la mano derecha sostiene frente
a su boca un objeto que parece ser un caracol. Atrds de ¢é] vemos a un
hombre parado (reconocible como tal por el maxtlail). Tanto en la
& Una interpretacidn similar se puede dar 2 las venas cldsicas de Qaxaca (Jansen, 2004)

y a las vasijas policromas Jdel estifo Mixteca-Puebla (como demursira Gilda Homdndes

Sdnchez en su disertacion docroral).
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espalda como encima del cabello vemos algunos signos abstractos. Una
{inea encorvada alrededor de la boca podifa indicar una barba; entre
los labios parece que se ve un diente. Todo esto indica que se trata de
un anciano, probablemente un sacerdote anciano (personaje A). Tira
unos circulos al suelo. Este acto es bien conocido en el arte mesoame-
ricano y aparece tanto en los {rescos de Teotihuacan y en los relieves
mayas como en los cédices posclasicos. Se han propuesto varias inter-
preraciones como sembrar semillas o esparcir sangre de aurosacrificio.
Con base en los cédices de Nuu Dzaui pienso que se trata de tirar
polvo de piciete (nicotiana ristica). Vemos un paralelo en el Cddice
Tonindeye (Nutiall), p. 2: como parte de un saludo ceremonial un
hombre toca un caracol mientras otro echa al aire el polvo verde del
piciete para crear un ambiente puro vy sagrado (figura 16).

Figura 6. Saludo ceremonial al Senor 8 Viento que se manificsta en Yueunudahu,

en el Cddice Tonindeye (Nuutall), p. 2.
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El hombre a nuestra derecha (personaje ) parece estar rodeado
por volutas. En caso de ser el personaje principal que recibe el saludo
de los otros dos, podifa ser alguien que s¢ manificsta deniro de las
espirales de humo, es decir, en una vision. Por otra paste, es posible
que estas volutas sean parte de su citulo o nombre.

Arriba de este conjunto que consiste en tres personajes se levanta
una tira ondulante, como un camine o cucrpo serpentino que fermina
en una boca dentada con un ojo, que al parecer representa las fauces
de un lagarto (Hamado motivo G por Urcid). De alli sale un guerrero
armado con macana y escudo (personaje F). Su yelmo tiene forma de
cabeza de jaguar o animal semejante. Al parecer viste una tdnica (xi-
colli). Es curioso como sostiene la macana como si fuera una lanza, Mis
curioso atn es que en la otra mano, frente a si, levanta por los pies a
un hombre de tamafio pequerio. El hecho de que este guerrero proce-
da de la boca del lagarto sugiere que cstamos frente a una escena de
vision en que el hombre se manifiesta por los conjuros hechos en la
cscena anterior. Hay un paralelo en el dintel 25 del Templo 23 de
Yaxchilan (figura 17), donde un hombre armado, probablemente el
fundador de la dinastia, se manifiesta en las fauces de la serpiente de
vision a la reina K’'abal Xok (Freidel, Schele y Parker, 1993: 308 ss.).

Mds a nuestra izquierda sigue una tercera escena, que consta de un
hombre sentado cuya cabeza es una calavera; ademds riene un penacho
y levanta una mano con el dedo indice exrendido hacia arriba, como
si estuviera llamando la atencién a algiien (personaje E). Frente a este
personaje esquelérico estd un adorante o danzanie, con las manos al-
zadas y la cara levantada hacia arriba (personaje D). Obviamente se
trata de un acto de respecto ante el hombre muerto en medio, que
parece dar instrucciones al otro.

Hasta ahora el texto pictérico parece hablarnos de un saludo cere.
monial, un rezo o conjuro, que provoca ta visién del difunto, que sale
de lo profundo de la tierra o de una cueva (el lagarto). Probablemen-
te se trata de una manifestacion del difunto en dos formas, primero
como estuvo en vida (personaje F) —un guerrero-jaguar valiente y
vencedor —, Juego como estd ahora: un personaje imporiante {con
penacho), sentado en el reino de los muerros (personaje &), El ado-
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Figura 17. Dintel 25 de
Yaxchilan: el fundador
de la dinastia se muestra
en una visién a la reina

Kabal Xok.

rante (personaje D) representa a todos los que miramos la escena,
venerando al difunro, que desde su sede en el més alld nos indica qué
hay que hacer.

Encima de esta escena en el segundo plano (personajes D-F) hay
un signo que consiste en un circulo del cual emanan dos cabezas fero-
ces, mirando a lados opuestos (llamado motivo H por Urcid). Parecen
ser cabezas de serpientes con dientes prominentes. El circulo central
en el craneo es representado con frecuencia en los cédices y parece
marcar el lugar donde estd concentrado el tonalli, Ia fuerza animica
(figura 18). Segiin la antigua cosmovision de los mexica, el tonalli es el
principio vital mds importante, una especie de “alma”, una fuerza ca-
liente, relacionada con el sol, la vida, y a la vez con el dia de! naci-
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Figura 18. Bl Dios de la Muerre y ef Dios del Viento {(a la vez del sacerdocio y del
culto) conectados como dualidad, en ot Cddice Yodlli Ehécarl (Borgia), p. 56. Novess

la marcae 16n del circalo en la parte central del crineo.

micoro de un individuo. y por o ranto con su cardcrer y su suerte. Lo
parie central de la cabeza, la fontanela, la mollera y el cabello, es don-
de estd siruada. Es también la fucrza que puede salir del cuerpo duran-
te el sueno v, por supuesto, en el caso do fa muerte, Alfredo Lopez
Austin, que ha hecho un estudio exhaustivo sobre bis conceprualiz

ciones mesoamericanas de Jos diferentes fuerzas espirituales o anfmicas.
concluye que el tonalli es precisamente ef elemento central en los ritos
mortuorios y en el culto a los anicestros (1980: cap, 6y pp. 367-368).
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Figura 19. Bl trance representado E o

[ ——

por una serpiente emplumada
que surge de la parte cenral de
la cabeza, en ¢l Cédice Micddn
(Laud), p. 1.

El Cédice Mictlan (Laud), p. 1, nos muestra la imagen de un hombre
Jue entra en trance, con base en su respeto religioso y su autosacrificio:
una serpiente eroplumada, representando su experiencia visionaria,
surge de la parte central de su cabeza (figura 19).

Las cabezas serpentinas que emanan del circulo no son siméericas,
sino algo diferentes entre sf. La que estd a nuestra izquierda tiene un
ojo grande redondo y la boca abierta, con una serie de dientes. La de
la derecha tiene la boca medio cerrada y atras del ojo una oreja dobla-
da. La parte inferior de esta altima cabeza serpentina desaparece atrds
de la figura del guerrero. Su posicién en el conjunto del texto grabado
es la del cielo. Combinando los diferentes indicios del arte visual
mesoamericano interpretamos las serpientes que emanan del tonalli
como representaciones de la capacidad visionaria del ser humano, en
particular del trance por medio del cual los sacerdotes se pueden co-
municar con el otro mundo.

En la composicion grafica de esta parre hay varias anomalins. La
posicion del guerrero es curiosa y mal lograda. Bl nivel distinto enque
estan colocadas las personas y el hecho de que el adorante no mira al
muerto sino arriba, a la boca abierta de una de las serpientes, hace que

los diferentes actores no parczcan estar expliciramente relacionados
ni conectados entre si. Es notable 1a falta de simetria en el dibujo de
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las dos culebras; ademas, los personajes de la escena en el segundo
.
H

plano estdn en parte sobreimpuestas sobre las cabezas serpentinas. Todo
esto provoca dudas acerca de la autenticidad de la pieza.

Por ofra parte se puede observar que el manejo de una lanza o arnia
similar también causé problemas técnicos de representacién en los
codices precoloniales. Vemos por ejemplo el dibujo de un guerrero en
el Cédice Yuta Tnoho (Vindobonensis), p. 48-11: levanta la lanza y Ia
hace pasar atrds de su espalda (figura 20).

El cuerpo del adorante (D) estd formado por varios segmentos
angulares, lo que no es propio de los codices, pero sf ocurre, por ejem -
plo, en los relieves de piedra en Tula, Hidalpo (Mastache, Cobean y
Healan, 2002: 123). Tanto en este caso como en el de las bandss o
tiras que rodean a algunos personajes en el caracol, habria que consi -
derar la posibilidad de que tales segmentos fueran bases para aplicar
elementos decorativos, sea de pintura, sea de inosaico.

Hay que tener en cuenta, ademds, que el trabajo de incision y relie-
ve sobre la superficie curva e irregular del craneo debe haber causado
ciertos problemas de composicidn, que se notan mds cuando la escena
es reducida a un nivel plano en el dibujo. Viendo la estrarigrafia del
grabado, observamos que el signo del tonalli con las cabezas serpentinas
fue puesto primero y que la otra escena fue concebida después. Esta
presencia anterior del motivo H en el grabado es interesante, va que

A N

%,

Figura 20. Guerrero con lunza
en el Codice Yuta Tnoho
(Vindobonensis), p. 48-11.
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destaca el tonalli del fallecido mismo, posiblemente para facilitar su
salida. También nos dice que no fue concebido como elemento para
cerrar la otra escena, sino que, por el contrario, el resto del relieve fue
hecho como una unidad aparte. Un problema en el clculo de las pro-
porciones hizo que los personajes D y F invadieran el motivo H.

Puede ser también que el acto de adoracion del personaje D ante
el muerto y ante la cabeza serpentina sea una combinacién intencional.
De hecho la cabeza serpentina y la figura esquelética remiten a lo
mismo: al tonalli del difunto, que se manifiesta en una visién y es el
objeto de la invocacion y adoracion. La diferencia visual entre las dos
cabezas serpentinas puede indicar que no debemos interpretar esta
figura como una serpiente de dos cabezas, sino como un centro del cual
surgen serpientes (experiencias visionarias) distintas.

Resumimos. El primer paso en el grabado fue marcar la fuerza del
tondlli como un circulo en la parte central del craneo. La adicién de
serpientes tal vez fue, en primer lugar, para facilitar la salida del tona-
lli del fallecido; luego para marcar este crdneo como origen de expe-
riencias visionarias que permiten una comunicacién con este tonalli,
y, en sentido mds amplio, con el otro mundo. Este aspecto se elabora
en la escena compleja que se puso abajo de este signo. El primer plano
(personajes A-C) trata de un saludo ceremonial, que en este contexto
finebre mds bien se puede calificar como una invocacién o conjuro.
En este rito participan un sacerdote anciano que tira piciete, un hom-
bre que toca un caracol y un tercero que parece estar asociado con la
experiencia visionaria misma, ya que aparece dentro de virgulas de
humo o vapor. El ritual resulta en que en el segundo plano se yergue
una gran serpiente con cabeza de lagarto, que representa el irance,
probablemente dentro de una cueva. En esta visién se manifiesta el
difunto en dos aspectos: como guerrero victorioso (F) y corao muerto
sentado (), que recibe la adoracion (D) de los presentes.

Ahora debemos voltear ¢l objetor el hueso occipital muestra otra
cara grabada, que mira a los que contemplan el craneo desde atrds. Los
grandes ojos redondos dan a este rostro un aspecto hinebre, como
calavera. BEn el lugar que corresponde al hueco de la nariz, vemos una

especic de pico, Gue por un lado refuerza la idea de una calavera y pos
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Figura 21. El hombre-btho (dacatecolod) y el Dios de la Muerre,
en el Cédice Mictldn {Laud), p. 25.

I

stro da la impresion de que ésra es asimilada 5 [o cara fronta’ de un

:m;hoh, ave agorera de la muerte (higura 21). La boca abierts es un oyi-
ficio que lireralmente “habla” desde el interior del craneo, simbolizan
do claramente una voz del més all4.

El Cédice Yuta Tnoho (Vindobonensis}, p. 24, muestra un ejeraplo
del uso rirual de una calavera: sirve como base para raspar huesos y asf
hacer una musica que acompania ef consumo ritual de pares de hongos

alucindgenos para poder hacer un viaje espiritual, | r)éq;iqr;ém‘ y di
te del rito es el Sehor 9 Viento Querzalcdatl, personaje liminal y
medindor entre dos mundos (hgurea 22)

yer
JCL
|

Los restos dseos son elementos que marcan la frontera con ol otro

e al mas alld, corn

mundo, rainto el paso de los difuntos gue se diri

el poral por donde se pueden muanifestar fos ancestros a las vivos, [l
eelieve en un hueso labrado maya nos muestra como, desde el subte
redneo oscuro al ;wo de la piramide, la wipa enie de vision sube ondu-
tando hucia arriba (Schele y Miller, 1986: 285).

Orro ejemplo interesante de un Hu@su comu elementio Gue comu
nica con ¢f mas alld 1o vemos en of Codice Anure (Selden), p. 6-11,
i,

P

tigura 23, La princesa 6 Mono se encuentra con un Nuhu, es de

deidad o espiritu de [a terra, v le pide permiso para envrar en un cae

(8
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G

Figura 2. Uso del craneo como “instrumento musical” Juanre tn reaal con
hongos alucindgenos, en el Cédice Yuta Troho (Vindobonensis), p. 24

Figura 23, La princesa 6 Mono pide pernuso al Dueno del Lugar, Hlamado ueso-Con
(Yeque Yara). para 1 al Templo de la Muerre, en of Codicr Avtuge (Selden), p. 6-11L
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mino subterrdneo al Templo de la Muerte {Vehe Kihin). El nombre de
este ser espiritual es Hueso-Coa, que en Dzaha Drzaui se lee Yeque Yaia,
combinacién de palabras que también se puede entender como "Hue-
so de antes”. El contexto sugiere que la princesa enconird un hueso
antiguo en una cueva y conjurd su espiritu para poder ponerse en
contacto con el inframundo.

CONCLUSION

Concordamos con Javier Urcid en que el estilo v la iconograffa de los
grabados en ambos artefactos en general siguen bien los cédigos poscla-
sicos. En las escenas hay algunas anomalias que provocan dudas, perc el
andlisis del discurso de las imdgenes no resulra en argumentos contun-
dentes para probar que se trata de falsificaciones. Al contrario, el inten-
to de una lectura y una comparacién iconografica detallada nos permiten
afirmar que los textos pictéricos grabados en el caracol y en el crdnec
forman parte de una unidad temética que se refiere al culto a los ancestros,
cuyo elemento central es la serpiente de vision. Esta temdrica estd bien
documentada en el arte mesoamericano y corresponde al importante
papel que tuvo el trance y la veneracién de los antepasados difuntos en
la vida religiosa precolonial. Es interesante notar la intertextualidad que
parece existir entre ambos attefactos: el objeto central que en el crineo
inicia el rito de la invocacién es un caracol {en manos del personaje B),
mientras que en la escena de la ofrenda grabada en el caracol uno de los
adorantes parece tener en su mano una cabeza o un créneo.

Hacemos constar que ¢l trabajo de realizar estos relieves en una
iconografia correcta sobre una superficie curva e irregular indica una
maestria artistica que, aunada a la originalidad de las figuras y la co-
herencia del mensaje expresado, es poco comiin en los falsificadores.
Para una decision defimitiva acerca de Ia autenticidad de los artefactos,
sin embargo, serd necesario encontrar mds ejemplos de este género de
representaciones en un buen contexto arqueoldgico. Al ser aurénticas,
las escenas grabadas en el caracol y el craneo destacan por su compo-
sicién original y su alta calidad, abriéndonos una venrana nueva a la
estética mesoamericana y a la iconografia del 1rance religioso.
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Escala grdfica
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Figura 4. Dibujo de los grabados en la superficie del crianeo.
Hustracion: José Molina Terreros.
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Figura 5. Dibujo de los grabados en el catacol-tvompeta.
Hustracidn: José Molina Terreros.
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Figara 5. Dibujo desenvielto del grabado en el ardnen humano,
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La CONCHA GRABADA
La composicion grdfica del grabado
El grabado en la concha incluye una narrativa con dos escenas (figura
12). La escena ejecutada en el lado izquierdo (figura 13a) muestra a
dos personajes, uno frente al otro llevando a cabo un ritual. Ambas
figuras avanzan en procesion hacia un bulto amarrado o una ofrenda.
Debajo de la procesion estan las fauces abiertas de un lagarto. La figu-
ra 13b muestra esta imagen en posicion invertida, lo que permite
apreciar que sus atributos incluyen también los de una serpiente (por
ejemnplo la lengua bifida). Aunque esta imnagen parece diferir de otros
ejemplos que simbdlicamente representan el plano terrestre (figura
13c), su significado es similar al de otras escenas en los codices Borgia
y Laud, donde el simbolo de la tierra, es decir, el lagarto, se alimenta
de ofrendas (figura 13d).

La escena grabada en el lado derecho de la concha incluye, de abajo
arriba, una representacién zoomorfa con fauces abiertas, un torso huma-
no que parece emerger de esas fauces y una imagen antropozoomorfa de

IHUSEEY

SUNPNN
R

@ Perforaciones

Figura 12. Dibujo desenvuelto de los grabados en fa concha.
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