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Odgrywanie i zabawki

W wywiadzie z 1994 roku francuski artysta Christian Boltanski oéwiadezyt, e wszyst-
kie jego prace sq ,mniej wigcej o Iolokanécie™ Nie jest to szezegdlnie zaskakujace
w kontekscie prac, ktdre zaczat tworzy¢é w 1984 roku. Jego instalacje zatytulowane
~Théfire dombres” (Teair cieni), ,,Les Bougies” {Swiece), ..Les Monuments” (Po-
mniki), ,Canade” [barak w Auschwitz] i,,Réserve” (Rezerwat) w sposéb oczywisty
odnosity sie do Holokaustu. Oswiadczenie Boktanskiego nie jest jednak tak jedno-
znaczne, kiedy odniesc je do jego wezesniejszych prac. W jaki sposdb ,Saynétes co-
miques” (1974, Scenki rodzajowe) czy Images modéles” (1675, Obrazki modelowe)
ednosza si¢ do Holokaustu? |, Iimages modéles” to zwykde zdiecia z lat szedédziesia-
tych, ktére mozna znaleZ¢ w albumach kazdego, ko 2yt w tym czasie w zachodniej
Europie, Kanadzie czy Stanach Zjednoczonych. Ich zwyczainodd jest przeciwiefi-
stwem apokaliptycznych potwornosc Holokaustu. W ,,Saynétes comiques” z 1974
— serii inscenizowanych fotografii — Boltanski w sposéb humorystyczny odgrywa
scenki rodzajowe z dziecitistwa.

it = o
{1, Christian Boltanski — , Poranna toaleta”, 1974]

We ,Wtydliwym pocalunku’, na przykdad, artysta gra chiopea, ktdry spoty-
ka na plazy dziewczyne. Pragnie ja pocalowad, ale jest zbyt nie§miaty, W, Pierwszej
komumii” widzimy Boltanskiego udajgcego miodego chlopaka, ktéry przyjmuje ko-
munie $wieta. W ,Wizycie lekarza” widzimy go jako chorego chlopea. Jego matlka jest
zaniepokojona i wzywa lekarza, kidry méwi jej, ze chod maty jest bardzo chory, nie
dzigje sig nic strasznego, co dla matki jest wielkg ulga®. Krdtko mowiac, ,Saynétes

! Seria ,Saynétes comiques” sklada sie z nastepujgcych krdtkich opowiastek”: slub rodzicéw, choroba
dziadka, pamiatki po dziadku, poranna toaleta, émieré babki, cigza matki, skryty pocalunek; dziadek na
rybach, dobre stopnie, przerazajgce odkrycie, toaleta matki, opowladanie ojca, rocanica, urodziny Chri-
stiny, wstydliwy pocatunek, kleks, oschiodé ojca, pierwsza komunia, wizyta lekarza, ojciec na polowaniu,
mina ukarapa.
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comiques” (i. 1) vkazula sytuacie, ktdre mogy byé rozpoznane prakiycznie przez
kaizdego. Sq najzwyklejszymi i najbardziej archetypicznymi scenkami z dziecifistwa,
jakie mozna sobie wyobrazié, Niemniej jednak jest istotna réznica migdzy ,Iimages
modéles” 1, Saynétes comiques’. W ,Images modéles” Boltanski wykorzystuje znale-
zione zdjecia migawkowe; co wiecej, obrazy, ktdre widzimy, sa powagne, nie komiczne.
W odréinientu od nich scenki w ,,Saynttes comiques” sg odgrywane. Istotne jest to, 7e
wszystkie role grane sg przez Boltanskiego ubranego w clemuny garnitur. Dodajac cos
prostego do swojego stroju, moze stad sie 2a kazdym razem inng postacig — w okula-
rach staje sie lekarzem; w kapeluszu i z kwiatem — mathky. Ta minimalistyczna gra/za-
bawa w przebieranie si¢ za réine postaci w polgczeniu z mimiky daje efekt komiczny.

Whadnie ten aspekt gry/zabawy interesuje mnie w tym szkicu. W ,Comic
Sketches” Boltanski, dziecko zydowskijego ojca, kiéry przetrwal w ukryciu Holo-
kaust, zapowiada mlodsze pokolenie artystéw, ktdrych tworczoé¢ podejmuje temat
Holokaustu . figlarnie”. Artyéci i sg drugim lub trzecim pokoleniem potomkéw
ocaloniych lub nacczaych $wiadkéw, a w swojej sztuce uzywaja gry/zabawy lub za-
bawek do przedstawiania Zaglady hub nazistowskich Niemiec.

Pragng wyr6znid trzech takich artystéw. Pierwszy to David Levinthal, ktéry
w swojej serii ,Mein Kampf” (1994—1996; il. 2) fotografowal sceny z Auschwitz
zainscenizowane prey uzyciu matych lalek Tub figurynek. Fignryndd przypominaja

[2. David Levinthal — Bez tytulu, 1994--1996]
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zolnierzyki, przez wiele lat popularne zabawld dla malych chiopedw i kolekcjoner-
skie modele dla dorostych mezczyzn. W pracy, kidra wykonat z Garrym Trudeau

[3. David Levinthal — Bez tytutu, 19971

zatytutowanej , Hitler Moves East” (1997; Hitler rusza na Wschod; il 3), Levinthal
przedstawil w ten sam sposéb Plan Barbarossa, inwazje Hitlera na Rosjg Sowlecky
w 1941, Drugi artysta to Tzraclczyk-Holender Ram Katzir — avfor seril instalacji,
w ktorych widzowie byli zaproszeni do pokolorowania obrazkéw z , kolorowan-
ki” lub do dorysowania jakich$ elementéw (iL. 4). Obrazki pochodzily z nazistow-
skich lub dokumentacyjnych zdjec z okresu Holokaustu. Trzeci artysta, Polak Zbi-
gniew Libera, jest autorem pracy ,LEGO. Obéz koncentracyjny” (il. 5 sitadajgcej
sie z siedmiu pudelek réznej wielkosci, z ktérych mozna zbudowaé obdz koncen-
tracyjny.
Artysci ci reprezentujg pewna grupe, a ich tworczosé stanowi konkreiny ga-
tunek. Gatunek ten ma szczegblny epistemologiczno-artystyczny aspekt, prace na-
tomiast stawlaja nastepujace pytanie: jaka jest funkeja gry/zabawy w przedstawianiu
Holokaustu? Skoro sztuka o Holokausdcie koncentruje sig wokot lovestl pamieci,
pozwolg sobie zadad to pytanie w sposdb bardziej prowokujgey: czy w pamigei Ho-
lokaustu jest miejsce nia ,granie/bawienie sig” Holokaustem? Istotna jest tu kwestia
pokolenia. Zanim pojawili sie ci artysci, przedstawianie Holokauste w konwencji
gry/zabawy stanowilo tabu. Teraz wydaje si¢, e mlode pokolenie artystdw moze
odnosi¢ sig do Holokaustu wylgcznie w formie gry/zabawy, Dlaczego zabawka jako
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narzedzie pamieci pojawia sie wlasnie teraz? Co to ozpacza i w jaki sposéb moze-
my ocenié ten fenomen w kontekscie pamieci?

3;«*9"”‘

L) b %&i\m§ / 4

[4 Ram Katzir — , Iwoja ksigzeczka do kolorowania’, 1996]

[5. Zbigniew Libera — ,LEGO. Obdz kencentracyjny”, 1996]
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Pragne rozpoczad te rozwazania od serit ,Sayneies comiques” Boltanskiego,
Przyjmujgc oéwiadczenie artysty: ,cata moja twérezoéd jest mniej wiecei o Holokau-
écie”, cholalbym dowiedzied sig, w jakd sposéb te obrazy odnosza sie do Holokaustn,
Powtdrze, wyolbrzymione pozy jego postac i raczej ghupkowate, odgrywane przez
nie scenki przywolujg zbiorowe, pospolite wyobrazenia o dziecifistwie | rodziciel-
stwie. Nie przedstawiajg konkretnie dziecisistwa Boltanskiego ani teZ sytuacii dzieci
w czasach Zaglady. Uwatzaim, ze dla ariysty istotne sa wiadnie ogblne I pospolite watki.

Ich zadaniem jest zastgpowanie. Poprzez swoia normalnods , Saynétes co-
miques” w sposéb dynamiczny i zabawny zastgpuja nienormalnodd, kidref oczeln-
jemy od ,scenek holokaustowychy’, scenkami zwyczajnego deziecitstwa i sbrazami
ojcostwa. W wywiadzie przeprowadzonym przez Paula Bradleya, Charlesa Esche
i Nichole White Boltanski méwi o swojej twérczodci w nastepujacy sposdb:

CB: Kiedy tworzg swojg sztuke, jestem klamceg i jesters najbardviej ohydnym,
profesjonalnym artysta, obrzydliwym, tala jest moja praca... to prawda, ze
cheialem zapomunied swoje driecifistwe. O dziecifistwie mbwitermn wiele,
ale to nie bylo moje dziecifstwo. To bylo normaine dziecifstwo. Nigdy nie
mowiemn o czymns, co bylo prawdziwe. Moja sziuka na poczatla zdawata sie
biograficzna, ale nic w nic} nie bylo prawdziwe i nigdy nie méwilem o tym,
ze jestem Zydern, and o tym, ze moja matks nie mogla sie ruszaé, poniewas
byta sparalizowana. Nigdy nie méwitem o tym i nigdy nie méwitem o mojej
szurnigte} babee. Kiedy méwilem o moim dziecifistwie, méwilem o nor-
malnym dziecifistwie i kiedy zdecydowalem sie zzobif album fotograficeny,
wybralem album mojego preyjaciela, Durranta, poniewaz Durrant to taki
polski Kowalskd, Durrant to nikt, po prostu normalny Francuz.

NW: Czy to jest sposdb na odiworzenie lepszego dziecifistwa?

CB: Na wymazanie i zapomnienie wlisnego dziecidstwa. Wiesz, bylo
takie cigzkie, takie okropne, to znaczy, wszyscy nasi rodzice sg ckropni, ale
méj ojciec byt taki ckropny, moja matka taka okropna.

NW: Nie chodzi tylko o to, by zapomnieé, ale tez by zrobi€ cof lepszege.

CB: Tak, po prostu cod normalnego’.

W cytowanym wywiadzie Boltanski po raz kolejny nie chee uiawnié nicze-
g6, co dotyczyloby jego osobistych przezyé poza tym, Ze jego matka byla okropna

i jego ojciec byl okropny. To wszystko, W ten sposéb sugernje on, ze wszyscy ro-

? s AnInterview with Christian Boltanski - Paul Bradley, Charles Esche and Nichola White”, w: Christian
Boltanski: Lost, CCA, Glasgow 1994, 5. 3—4.
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dzice 53 okropnl, a twol zawsze troche bardziej niZ inni. Jasne jest, ze sztuka jest
dla niego sposcbem oszukiwania. Sziuka, nawet autobiograficzna, nie przedstawia
rzeczywistoscl. Jest natomiast sposobem transformowania nieznoénej reeczywi-
stodci w cof normalnege — co$ znoénego. Sztuka nie jest mimetyczna, ale perfor-
matywna. Pozwala nam to fatwiej zrozumieé, w jakim sensie ,Saynétes comiques”
sg pracami ,,0 Holokauscie”. W kulturze po Holokauscie grajg one na intensywnej
potrzebie normalnosci.

Uwagi Boltanskiego pokazuja réwmies, Ze na tle cale] jego tworczodci ,Saynétes
comiques” nie s3 weale wyjgtkowe. Nie odstaja ze wzgledu na swojg ladycznosé.
Wrecz przeciwnie, sg reprezentacyjne dla jego twirczoéci, whaczajac prace z péi-
aych lat osiemdziesiatych  dulewigldziesiatych. W innym wywiadzie artysta wy-
jasnia, w jaki sposob jest to mozliwe:

W crasie pracy nad ,Saynétes comiques” zadawalem sobie pytanie o nature
przedstawiania i podwéine znaczenie czasownika fo play — grad/bawié sie
[...]. W mojej ksigzce z 1974 roku Quelgues interpretations par Christian
Boltanski (Kilka interpretacji Christiana Boltanskiego) zastanawiatem sig,
czym rézni sie picie szklanki wody od aktorskiego odegrania picia szklanki
wody. Zdalem sobie sprawe, e sztuka to dziatanie z zamiarem ukazania
realnodci tych dwoch sytuacji’.

»Saynétes comiques” podkreslajs ten aspekt sztukd, ktéry dla Boltanskiego
definiuje sziuke jako taka. Sztuka jest .gra/zabawg” i ,gra/zabawa” jest jej rzeczy-
wistoécia. Rzeczywistodd gry/zabawy jest fundamentalnie réina od rzeczywistosdi,
do ktérej cdnosi sig szhuka mimetyczna. We wezesnej twérczoscd Boltanskiego owa
glupia dziecinnoéé kryje wige w sobie artystyczny manifest.

Kwestia sztuki jako gry/zabawy nigdy nie wzbudzata kontrowersji w kon-
tekécie tworczosci tego francuskiego artysty. Kiedy ten aspekt sztuki staje si¢ jej
tematem, jak w przypadku ,Saynétes comiques’, odniesienie do Holokausty jest
niewidoczne albo, w najlepszym razie, ukryte. Ta tematyczna powsciagliwoéé ma
zupelnie inny charakter w preypadku artystéw miodszef generacii, takich jak Le-
vinthal, Katzir czy Libera. Artyéci ci ukazujg Holokaust w sposdb zabawny, ze zna-
czgcy dosadnodcig, uzywajac zabawek. Zabawki reprezentuja deieciecg beztroske,

* Francuskie wyrazenie interpretation znaczy ,interpretacjs” w sensie wyjasniania, ale takie ,prredstawia-
nie” (interpretacja sceniczna). Oyt za: Delphine Renard, ,,Entretien avec Christian Boltanski”, w: Boltan-
ski [katalog wystawy], Musee National dArt Moderne—Centre Georges Pompidou, Paris 1984, s, 85,
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przeciwiefistwo powainego zachowanta dorostych. W tym kontekscie nie moze-
my zignorowal ,,powainego’; clemnego garnitury, kidry Boltanski nosi pod swy-
mi dzieciecymi kostiumarmi. W sztuce wspblczesnej zabawkd zawsze postrzegane
byly jako dziwaczne, nieinteresujgce, ale w kontekécie przedstawiania Holokausiu
okazujg sie prowokacyjne, nawet skandalizujace.

Prace Katzira 1 Libery s wyjatkowo kontrowersyjne, szczegdinie z powodu
miejsc, w ktorych byty prezentowane. Kiedy w 1997 Katzir pokazat swojg instalacje
~Your Coloring Book” {Twoja ksigieczka do kolorowania) w Muzewm Izraela w Je-
rozolimie, pytania dotyczace tego, w jald sposéb ta instalacia moze szokowad i ra-
ni¢, zadawane byly nawet w Knesecie. Pojawily sie naciski, aby wystawe zamknaé®,
A kiedy w Brukseli w 1997 roku Libera pokazal i oméwil swojg prace na konferen-
cjt dotyczacej sztuki wspdlczesnej i Holokaustu zorganizowane] przez Fundacje
Auschwitz, wielu odbiorcéw bylo zdegustowanych. Ocaleni znajdujgcy sie wérdd
publicznodci byli tak poruszeni, ze musieli opuscic sale. Podczas konferencji nie
przestawano dyskuatowad nad kontrowersyjnym charakterem pracy Libery®.

Motina bezpiecznie zalozyl, ze wytwory sztukd wzywajace zabawek do przed-
stawiania Zaghtady s z definicji kontrowersyine, z powodu fankeji antomatycznie
przypisywanej sztuce o Holokauscie. W odréznienin od sztuki, ktéra moze uwaiad
sle za autonomiczng czy autorefleksyjng, sztuka o Holokansde zdaje sig zredukowa-
na do roli promotorki nauczania o Helokauscie i pamieci o nim. Sztuka, nauczanie
i pamied zostajg zatem zamknigte w jednej kategorii bez Zadnego istotnego zrozu-
mienta wiezi miedzy tymi trzema polami kulturowej aktywnoécl. W kontekscie
edukacji i pamieci Holokaustu nienaruszalny aksjomat mowi, ze gatunki i dyskursy
historyczne, takie jak dokument, wspomniernde, $wiadectwo czy pomnik, sg znacz-
nie bardziej efektywne i bardziej odpowiedzialne morainie niz dyskursy oparte na
wyobraZni. Zgodnie z tym sztuka jest z gruntu problematyczna, poniewaz jest opar-
ta na wycbraZni, a nie na faktach®.

Sprzeciw wobec artystycznej reprezentacii Holokaustu jest znacznie silniejszy
w przypadku foy art (sztuka zabawek). Oczywiscie, jedli sztuka nie jest wystarczajg-
co ,powaina’ w odniesieniu do historycznej rekonstrukcji, jest jasne, Ze w hierar-

-

Dokumentacja tego konfliktu znajduje sig w katalogu Katzira Your Coloring Book: A Wandering Installa-
tion, Stedelijk Museum, Amsterdam 1998.
Transkrypcje tej niezmiernie burzliwej dyskusji zob. Zbigniew Libera i in., ,Disscusion”, w ,,Bulletin Tri-
mestriel de la Fondation Auschwitz” 1998, nr 60 (nr spec.), s. 225—240,
Rozwiniecie fej tezy w: Ernst van Alphen, Caught by History: Holocaust Effects in Contemporary Art, Li-
terature and Theory, Stanford University Press, Stanford 1997,

w

o

256



B

Zabawa w Helokaust

chil tego, co jest wytworem wycbraini, zabawlki zejmuja najniiszg i najmniej po-
wazang pozycje. Moga one byé bowiem widziane jako podwdjnie wyobrazeniowe
— jako przedmioty do zabawy i do odgrywania, jako zabawki i jako sztuka. Proble-
matyczne sg téwniez fikeyjne powiedci o Holokauscie: dowiodly tego kontrowersje
wokol Malowanego ptaka Jerzego Kosinskiego, Biatego hotelu D.M. Thomasa czy
The Hand That Signed the Paper (Reka, ktdra podpisata dokument) Helen Darville,
Powiedcl te jednak, mimo Ze sq fikgja, moga nauczy€ czegos o przeszodel, Z tego
whasnie powodu gatunek-hybryda, jakim jest powiedc historyczna, osiagnat taki
szacunek i popularnosc.

Inne gatunki-hybrydy nie mialy tyle szczescia. Film Roberta Benigniego Zycie

jest pigkne (1998) przeplatajacy dyskurs o Holokauscie poetyka bajki wywolal wiele
kontrowersji, poniewas nie byt wystarczajaco historycznie zaangatowany. Tekfurowa
scenografia kpila z rzeczywistodcl: scenarinsz, aktorstwo 1 sazn sposdb filmowania
podkreslaly fakt, Ze film sam w sobie jest dramatyczna, lekko kiczowaty bajka, Ga-
tunek, jaki ten filn prezentowal, zostal zignorowany, a film byt oceniany wylgcznie
przez pryzmat wiernosci wobec rzeczywistoéci — byt to test, ktdry Benigni mogh
jedynie oblaé, i éwiadomie do tege daZyl. Dlatego tez gra/zabawa, w jakg ojciec za-
angazowal sie z synem, by uchroni¢ go przed otaczajagcym ich horrorem, nie byla
uznana za propozycje interesujgcg z pedagogicznego punkiu widzenia, jako sprzeciw
wobec rzeczywistosci 1 cheé odseparowania od niej dziecka — zostata odrzucona
jako wizja nierealistyczna. Sander Gilman, na przykiad, odrzucil film Benigniego
uwazajgc, Ze to ,nie celowe dziatanie dorostych, ale przypadek pozwalal dzieciom
przetrwad, Wzmachia to falszywoéé twierdzenia Benigniego.. Benigni daje
nam obietnice, e nie bedzie przypadky, ze na koniec komedii przybeds bo-
gowie w czolgach, by rozwigzal akcje i wybawié bohaterdw z niebezpieczeistwa™.
Podkresiitern showa, ktore ukazujg przypisanie reZyserowi tak intencii realistycznej
(twierdzenie), jak i dziecinnej postawy oczekiwania (obietnica). Nieporozumienie
fego rodzaju jest nawet bardziej absurdalne wprzypadku toy art. Jedng z cech wy-
sézndajgoych tof sziuki jest to, ze nie mode byd ona poréwnywana do takich gatun-
kéw przedstawiajacych jak powiesd, film czy do innych narracyjnych materialow
uZywanych w edukacji. Zabawki nie opowiadajg. Ale czego one ucza? Czy w ogdle
17y, a moze dzialajs winny sposob?

7 Sander Gilman, ,Is Life Beautiful? Can the Shoah Be Funny? Some Thoughts on Recent and Clder Films”,
SCritical Inquiry” 2000, nr 26, s. 304 (podkreslenia moje).
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Nauczanie jako drisfalnodd kulturows
Aby zrozumied, czy 1 jak zabawki uczg, 1 czego, jedh w ogdle, uczy, niezbedna jest
vefleksia nad nauczaniemn jalkko drialalnodciy kalturows, szeeegdlnie nad rolg, jukg
nauczanie odgrywa w pamieci Holokausti, Jak dowodzils Shoshana Felrpan, ,mozna
uznad, re zachodnia pedagogika osiagneta kulminace w heglowskim dydaktyzmie
filozoficznym: heglowska koncepcia «Wiedzy absolutnej» [...] jest w istocie tym, do
czego, jako ideahy, od zawsze zmierzata pedagogika: wyczerpanie — poprzez me-
todologiczne dochodzenie — wezystikiego, co moina wiedzied; to realizacja — czy-
Hi zakoficzenie — wrminowania. Pelna i calkowicie przyswolona wiedza stanie sig
— w Kazdym tego slowa znaczeniu — mistrzostwem™
Uczenie sie zgodnie z tg tradyeyjng korcepciy jest linearne, kumulacyine,

progresywine i prowadzi do mistrzowskiego opanowania studiowanego przedmio-
. Opanowanie Holokaustu jest istoinie jedng z giéwnych motywadji stofacych za
edukacyinymi programami dotyczgeymi Holokausta, Aby Holokaust nie mialt nigdy
wiecej miejsca, pdzniejsze pokolenia muszy wisdzied o nim jak najwigce], Wiadnie
poprzez wiedze moina ,opanowad Holokaust” Ta koncepcja nauczania zaklada
dwie formy mistrzowskiego opanowania: wiedze 1 dominacje. Jedli praesalodd jest
znana, prryszioéd moze zostad opanowana i ytrzymana pod kontrolg.

Lecz to mistrzowskie opanowanie, jak sig zdaje, zawodzi w obliczu Holo-
kaustu. Ram Katzir, na preykiad, zaobserwowal nadmierng obecnoéd nazistowskiej
i antynazistowskdej propagandy w programie nauczania izractskich szkdl, do kto-
rych uczeszezal. Nawet najbardzief szokujace obrazy przez to, ze staly sie kolejnym
przedmiotem szkolnym, przestaly poruszal i prowokowad glebsza reflelksie, W od-
powiedzi na tego typu edukacie Katzir poczul potrzebs odswieienia nazistowskich
fotografii i uzy} ich jako malkdety do kolorowanla. Znudzenie, a nie mistreowskie
opanowanie, wydaje sie rezultatem nauczania o Holokanicie, jakiemu poddany
zostal artysta. Nauczanie | pamigd o Zagladzie w Polsce wywarly podobny efekt
w preypadku Zbigniewa Libery, Na konferencit dotyczace] sztukd wopdiczesne)
i Holokaustu zorganizowanej przez Fundacje Auschwitz w Brukseli bronit swo-
jej tworczodel w nastepujgcy sposdh: ,Cezywidcie, urodzilem sie piginadcie lat po
wojnie i niekt6rzy nazywajg moja sztuke «toksyczngs. Rzeczywiscie, jest ona tok-
syczna. Ale dlaczego? Ponlewa jestem zatruty, jestem tym zatruty. I to werystka™.

® Shoshana Felman, .Psychoanalysis and Education: Teaching Terminebie and Intermsinable’, ,Yale French

Studies” 1982, nr 63, s, 28,
? EZbigniew Liberaiin,, ,Disscusion’ s. 225.
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Zatrucie, podobnie jak znudzenie, jest przeciwiefistwerm mistrzowskiego opano-
wania, poniewaz ostabia cilowicka. Oslabiona osoba nie moZe dhaiej (za)panowad
nad sobg. Czlowiek staje sig niezdolny do opanowania tego, co studiuje. Niemniej
jednak, jak pokazujg Platon, a pdtniej Derrida, zapoiyczajac metafore z medycyny,
trucizna moge réwniez leczyc, poprzez homeopatie.

Calkowicie sympatyzuje z tg negatywng oceng nauczania o Holokauscie.
W innym miejscu opisatem wplyw, jaki wywarto ono na mnie'. Urodzonemu
w Holandii w 1958 roku, micdemu czlowiekowd, ktdry w latach szedédziesiatych,
siedemdziesigtych uczeszezal do szkoly podstawowej i $redniej w tym keaju, whi-
jano do glowy historie drugiej wojny §wiatowej i Holokaustu. Tego wiasnie chciat
holenderski system edukacyjny. Te wysitki jednak zawiodly. Bytem émiertelnie znu-
dzony wszystkimi historiami i obrazami tej wojny, kidre przedstawiano mi , oficjal-
ni¢” jako moralne ostrzezenia. W szkole pokazywano nam dokumenty o wojnie.,
Nasi nanczyciele zachecall nas do czytania ksigiek, ktore mialy nam da¢ ogromng
wiedze o tym, co zdarzylo si¢ nie tak dawno. Ale ja unikalem oficjalnych narracji,
Do niedawna, na przyklad, nie cheialem czytaé Dziennika Anny Frank.

Ten rodzaj navczania o Holokauscie, jakiego Katzir, Libera i ja dodwiad-
czyliémy, zawodzi z powodu dwéch blednych zalozen, Pierwsze dotyczy celu na-
uczania. Cel nie moze by¢ ograniczony wylgcanie do mistrzowskiego opanowania
przedmictu. Co wigcej, opanowanie jako wiedza nie implikuje opanowania jako
kontroli. Drugie bledne zalozenie dotyczy charakteru Zaglady. Holokaust nie jest
wylgeznde historia pamieci, kidra moie byd opanowana poprzez zapamigtywanie.
A jedli to jest nlemozliwe; Holokaust nie moZe byé nauczany wedhug zasad trady-
cyinej pedagogiki. Jak wiemy, tradycyjna koncepcja uczenia sig zaldada najpierw
zapamigtywanie, Holokaust jest przede wszystkim historia traumy, czyli historiag
braku kontroli, braku opanowania. Nauczanie historii traumy oznacza przekazy-
wanie wiedzy, ktdra nie panuje nad sama sobg. Wystawiona przez Felman ocena
wiedzy literackie] 1 joj wplywu na przekazywanie tej wiedzy wydaje sie jednoczes-
nie trafug cceng nauczania o Holokaugcie. To nauczanie: ,wie, Ze wie ale
nie rozumie znaczenia tej wiedzy — nie wie, co wie™\. Innymi
siowy, nauczanie o Flolokasdcle kenfrontuje nas z problemem, jak poprzez uczenie
sie opanowac przeszlodd, ktdra nie jest i nie moZe by¢ opanowana.

% Zob. E. van Alphen, Caught by History, . 1—15.
' 8. Felman, ,, Psychoanalysis and Education”, s, 41.
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Felman analizuje dominujacs koncepdje edukacii przez pryzmat pytania,
czy psychoanaliza walosk coé nowego do teorii § prakivki nauczania. W odrdi-
nieniy od tradycyjnych metod i zatozent edukacji, widzi ona psychcanalize jako
szanse radykalnie nowej pedagogiki. W éwietle traumatycznej, 2 co za tym idzie,
niemozliwe] do epanowania, natury Holokausta jej uwagi dotyczace psychoana-
lizy jako sposobu nauczaniaz mogg réwniez dostarczyé modelu nauczaniu o Holo-
kaudcie. Moga dostarczyd formy, w kidrej przekazywanie wiedzy, nlepanujacej nad
sobg, okaze sie mozliwe. ,,Psychoanaliza jest zaters dodwiadczeniem pedagogicz-
aym: jako proces, ktéry umozliwia dostep do nowej wiedzy dotychezas webrania-
nej swiadomodci, pozwala na lekcje poznania (1 mylnego poznania), na ¢wiczenie
z epistemologit” . Koncepcja uczenia sie propagowana przez psychoanalize jest
radykalnie rézna od twierdzenia, Ze uczenie sig jest prostg jednokierunkows dro-
ga od ignorancji do wiedzy. Postgpuje nie poprzez linearng progresje, ale poprzez
~wytomy, przeskoki, niecigglodcl, uwstecznienia i opdénione dziatania™?. Takie
nauczanie nie ma nic wspdlnego z przekazywaniem gotowej wiedzy. Jest to raczej
tworzenie nowe] kondycji wiedzy — tworzenie nowej dyspozycji uczenia sig*. Ta
dyspozycja jest ,nowa” ped wzgledem sposobu, w jaki ujmuje i porzgdkuje thimie-
nie. Zaznajomieni z psychologia rozwojowy dziecka wiedzg, e humienie jest jedng
z najwazniejszych strategii tradycyjnej pedagogild. Freud rozumial, w jaki sposéb
nadmierne stosowanie sie do zasad tej represyjnej pedagogiki poweduje chorobe
psychiczng. Pisal:

Dziecko musi nauczy¢ si¢ kontrolowaé swoje instynkty. Nie jest mozliwe
pozwolenie mu na ujawnianie wszystkich impuiséw bez ograniczed...
Zgodnieztym, edukacja musi wywolywaé zahamowanis,
zakazywad, ttumid, czego przyklady moina znaleid we wszystkich
okresach historii. Zaobserwowali$my jednak na podstawie analiz, ze wlas-
nie to thumienie instynktéw laczy sie z ryzykiem choroby neurotycznej...
Edukacja ta musi znalei¢ swojg droge migdzy Scylly nieingerencji i Cha-
rybdsa frustracji... Nalezy znaleZé optymalne rozwiazanie, kidre umozliwi
edukacji osiggniecie jak najwigkszego sulkcesu kosztem jak najmniejszych
szkdd... Chwila refleksji pozwala nam zauwazyé, Ze dotychezasowa edukacja

12 Tamie,s. 27.
7 Tamie. :
4 Zob. tamze, s. 31.
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wywiazywala sig ze swojego zadania bardzo Zle i uczynila dzieciom wielka
kezywde®.

Preudowska definicja nadthumigcej edukacii, zorganizowanej na bazie za-
kazéw i thamienia, stata sie, jak mozna sadzié, gidwng wytyczng nauczania o Za-
gladzie. W nauczaniu tym zakazy zazwyczaj przyjmujg forme swoich binarnych
opozycji: 53 artykelowane w formie nakazéw lub rozkazdw. Te nakazy tworzg zda-
niem Sandera Gilmana'® etykiete” Holokausti. Ale jego oburzenie w obliczu fil-
mu Benigniego, ktdry nie przestrzega tej etykiety, pokazuje, Ze reguly te sa tak na-
prawde réwniei zakazami.

Obecnoé¢ imperatywu moralnego w zasadach organizujacych ,,powazane”
studia i nauczanie o Holokaunécie, sformulowanych przez Terrence’a Des Presa, jest
oczywista. Popadajac w interdyskursywng heterogenicznosé, Des Pres przywlase-
cza sobie boski glos, by w tonie Przykazaf glosi¢:

1) Holokaust powinien by¢ przedstawiany w swojej totalnodci, jako wy-
darzenie wyjatkowe, szczegdloy, niepordéwnywalny z innymi przypadek,
ponad, pod lub poza historia.

2) Przedstawienia Holokaustu powinny by¢ adekwatne i wierne wobec
falctéw 1 warunkéw tego wydarzenia; bez zmian i manipulacji, nawet tych
o charakterze artystycziym.

3} Do Holokaustu nalezy podchodzié jak do podniostego czy nawet uswigco-
nego wydarzenia, z powagg, ki6ra nie pozwala na reakcje, mogaca umniejszy¢
jego zmaczenie lub zniewazyé jego ofiary™.

Nic dziwnego, Ze péiniejsze pokolenia fle si¢ czujg pod takim cigzarem.
Sztuka mdwigca o Holokaudcie prey uiyciu zabawek moze by¢ dwiadomg probg
pogwalcenia tych przykezas i uzupelniajgeych je zakazdw.

Po pierwsze, Levinthal, Libera i Katzir przedstawiaja Holokaust nie jako
~wyjatkowe', ale jako historyczne wydarzenie, z ktérym mozna sie bawic, takie,

'* The Standard Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, oprac. i przelozyl James
Strachey, t. 22, Hogarth Press—The Institute of Psychoanalysis, London 1959, 5. 14%; cyt. za: 8. Felman,
~Paychoanalysis and Education’, s. 23 {podkreslenie Felman).

8 5. Gilman, ,Is Life Beantiful?®, 5. 282,

" Terrence Des Pres, ,Holocaust Laughter”, w: Writing and the Holocaust, red. Berel Lang, Holmes & Meier,
New York 1988, 5. 217.
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ktdre mozna zastapié innymi wydarzeniami: Dzikim Zachodem, rycerzami i éred-
niowiecznymi zamkami, piratami i ich statkami. Po drugie, dokfadno$é 1 wiernosé
przedstawienia nie sg priorytetem w ich pracach. Brak wiernodcl preedstawienia nie
vznacza, ze te prace-zabawki moga by¢ oskarzone o prébe podwazenia Hoelokanstu.
One nie s3 nieprawdziwe. W sensie logicznym nie sg one ani prawdziwe, ani falszy-
we. Nie sg zdaniami orzekajacymi. Cof innego niz wiernos¢ i prawda historyczna
wchodzi tu w gre. Po trzecie, prace te $wiadomie ignorujg powagg zwigzang z od-
noszeniem sie do Holokaustu jako do ,podniostego czy uswigconego wydarzenia™
Zamiast tego sprawiajg, ze wyobrazamy sobie {i odczuwamy) przyjemnodd, jaka
daja zabawki. Zabawki kojarzone sg z przyjemnymi czynnodciami: identyfikacja,
podawaniem sie za kogos, granierm roli. Stojg one w opozyeji do tradycyjnege na-
uczania. Ale czy jest to wina sztuld, czy nauczania?

Identyfikacja z oprawca

Aby doglebniej zbadad relacje miedzy sztuka postugujacy sie zabawkami i peda-
gogiks, nalezy sobie nzmystowic napiecie miedzy przedstawianiem dokumentaci,
z jedne] strony, a identyfikacja, z drugiej. Przedstawianie tradycyjnie stosuje stia-
tegie, ktore sprzyjajg identyfikacji, ale ta relacja nie jest symetryczna. Identyfika-
¢ja moze pojawié si¢ poza dziedzing przedstawiania. Omawlane prace stymulujg
identyfikacje i jednoczeénie odrzucajy przedstawienie lub, w naflepszym wypad-
ku, kpia z ndego. Kwestia identyfikacji staje sie tu drazliwa. Po pierwsze, w sposo-
bie patrzenta, jaki jest stymulowany przez te prace, identyfikacja dominuje
nadreprezentacjg Po drugie, cel identyfikacji w sposdb drastyczay i racze]
szokujacy przesuwa si¢ z ofiary na oprawce. Te dwa aspeldy identyfikacji — jej cen-
tralno$¢ i dominacja wobec przedstawiania oraz jej przesuniety cel - sg niercze-
rwalnie polaczone. Zmieniajg one pamieé Holokausty, role, jakg odgrywa w niej
sztuka, 1 identyfikacje jako taka.

Prezentowanie tych prac jako zabawek (Libera i Katzir) lub jako obrazéw
zabawek (Levinthal) skkania odbiorce do postawienia sie w sytuacji porbwiywal-
nej z syluacja ,rzeczywisiy”. Identyfikacja zastepuje opanowanie. Dystans wobec
przeszioéci konieczny do jej opanowania, kiGry jest tak pilnie strzezony przez pre-
ferowane gatunki historyczne i podaioste tony — a nawet, jak widzielidmy, tony
religiine — nie jest tutaj respeltowany, ale prowakacyjnie podwaZany.

Jednakze wykorzystanie identyfikacji jako narzedzia pedagogicznego nie jest
samo w sobie problematyczne ani drajliwe. Cstatnio narzedzie to zostafo wykerzy-
stane przez kilka muzeéw Holokaustu, by unaoczni¢ odbiorcy, co znaczyto by¢ ofiarg.
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Na przyidad, w Muzeuin Holokausta w Waszyngtonie korytarz prowadzi odbiorcow
przez wagon bydlecy. Doswiadczenie tego, czym byl transport w takim wagonie, e
jest relacjonowane amd pokazywane z dystansu, ale narzucane odbiorcom. Wewngirz
wagonn bydlecego identyfikacja 7 tymi, ktérzy byli przewozeni do obozdw, jest nie-
mal nieunikniona. W tym muzeum identyfikacja mozliwa, a nawet stymulowana,
to identyiikacia z ofiararmi, nie z oprawcamd. Gezywiscie w kontekécie wycieczki do
muzewm taka identyfikacja nie jest ,prawdziwa’ ani totalna, ale czgstkowa. Jej celem
jest chwilowe otarcie sie o to dodwiadczenie, posmakowanie tej trucizny.

A jedli oblektem identyfikacii sg oprawcy? Omawiane tu prace-zabawki ula-
twiajg identyfikacje raczej z oprawicg niz z ofiarg. Jest o, rzecy jasna, znacenie trud-
nigjsze do wykonania i do uspiawiedliwienia. W jaki sposdb udaje si¢ tym pracom
to osiagngd i w jaki sposdh moina dowiess, Ze sa one przydatne w tworzeniu kul-
turowej panteci Holokaustu? Innymi stowy, jak ta niepokojaca forma identyfikacji
maze byt skuteczng formg pedagogiki? Jedng 7 drdg do identyfikacji » tg niepo-
#adang pozycia jest stwarzanie, ksztaliowanie i formowanie oprawc6w. Zwiedza-
jacy wystawg Katzira byli zapraszani do kelorowania obrazkéw opartych na nazi-
stowskich zdjeciach. My jako zwiedzajacy kolorujerny nazistowskich dowddcéw
fub czlonkéw nazistowskiej miodziezdwli: nadajemy im kolor, forme, istote, i po-
przez ten proces powolujemy ick do zycia. To tworzenie nazisty jest wypaczons,
chod weiaz realng forma identyfikacii. Tworzac oprawedw, jako zwiedzajacy wspel-
uczestniczymy w mozliwo $ci istnienia nazisty — nie stajemny sig, rvecz jasna,
rrecZywistymi nazisfami.

Libera stostje inng technike, aby dac odbiorcy posmak identyfikacji z opraw-
3. Jego ,LEGO. Oboz koncentracyjny” stymuluje wideéw muzenm lub galerii do
wyobrazenia soble mozliwodci zbudowania wlasnego obozu koncentracyjnego. To
takze odbiorcy sa w rol oprawcdw, nie ofiar. Co ra tym idzie, identyhikacia wiagze sig
z dzialaniern oprawcy: wymyslaniem i kenstroowaniem fzyczmych narzedzi Zaglady,

MNa pierwszy rzut oka fotografie Levinthala sa bardziej dwuznaczne. Jego
scenki ,odgrywania Helokausty”, jak sig zdaje, umodliwiajy identyhkacie tak z ofia-
rg, jakiz oprawcy. Lecz w chwili, kiedy weiimiermy pod uwage tytul tych fotografii
{,Mein Kampf”), dwuznacznodl znika i stajemy wobec narzuconef identyfikacii
z Hitlerern, antorern Mein Kampf. Kaidy z nas ma swdj Kampf, swoje wlasne ambi-
cje, ktdre mogs byt katastrofalne w skutkach. Tutaj identyfikacia uruchamia nieja-
ko ideclogiczng mentalnodd, z kidrej wynilda historyczna katastrofa.

Ta cecha toy art wzywa do rozszerzenia tego gatunku lub polaczenia go
z gatunkiern sgsiednim. Proponuje generalng typologie na wickaza skale w opar-
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ciu o artystyczna strategie zachecania do identyfikacji z oprawca. W ten sposéb
dzigki toy art mozie stad si¢ zrozumialy inny rodzaj sztuld. Na przyklad instalacja
izraelskiego artysiy Roce Rosena zatytulowana ,Live and Die as Eva Braun™ (1995,
Zyiiumrzyj jak Ewa Braun) stosuje t¢ forme i ten sposdb patrzenia, nie odwolujac
sie do zabawek, dzieci 1 ich istotne] relacji z pedagogiks. Jego instalacja sktada sie
z krdtkich tekstow, drukowanych bialymi literamd na czarnych pasach ciggnacych
si¢ od podiogi do sufitu. Pomiedzy kolumnpami tekstu wisi szedddziesigt czarno-
-biatych prac na papierze. Teksty napisane sg w drugiej osobie. Jest to silna sernio-
tycznie forma wabiaca adresata do zareagowania i, co za tym idzie, zaakceptowania
narzucane] mu pozycii. Ta ,wiadomosd”, chod wypowiadana w pierwszej osobie,
moze tak bardzo zaangazowaé drugg — Ze przyjgcie narzucone] pozycii staje sie
niemoztiwe do odrzucenia'®.

Retoryka Rosena ma spowodowad, ze aodbiorca zidentylikuje sie — ponow-
nie, tytko czgéciowo — z Ewg Braun. Teksty zwracajq sig do widza. Ale zwracajg
sig takze do historycznej postaci Ewy Braun, zapraszajgc zwiedzajgcego do ,stania
si¢” kochanka Hitlera:

Podniecenie wstrzasa twoim cialem, kiedy styszysz kroki na zewnatrz. Kiedy
on otwiera drzwi, tracisz dech na widok jege malych wasikéw. Poniewaz
jeste§ nie tylko Ewg, wydaje si¢ to zatrwazajgce, prawie przerazzface. Ale
wszystko wokol wasow jest takie sympatyczne. Zbliia sig do ciebie z takim
cieplem. Jego udmiech jest zmeczony, ramiona rozpostarte, gotowe cig ob-
jac. Pamietaj — jested Ewy. Kiedy zamyka wokoéf ciebie ramiona, wszystko
ciemnieje, 2 ty jeste$ niemal pochlonieta przez podniecenie, kiedy czujesz
taskotanie tych stawnych waséw w okelicach twojego ucha i karku.

Bez wzgledu na to, jak nieprawdopodobne sie to wydaje, tekst ten kladzie
nacisk na catkowicie ludzkie cechy — cieplo, zmeczony usmiech — do tego stopnia,
ze identyfikacja ,ty”, drugiej osoby, 7z adresatks tekstu staje sig catkiem wiarygod-
na. Odbiorca jest Ewa Braun i jednoczednie nia nie jest: ,PoniewaZ jeste§ nie tylko
Ewa, wydaje si¢ to zatrwaiajace”. Przeraiajaca jest przede wszystkim schizofreniczna
identyfikacja z osobg, ktérg naprawde nie cheesz by<. ZagroZenie zalamania si¢ tych
dwéch niekompatybilnych pozycii, ktére niemniej jednak zderzyly sig, jest niepo-

'8 Por, o narracji drugoosobowej Micke Bal, Quoting Carravaggio: confemporary ari, preposterous history,
University of Chicago Press, Chicago 1999, rozdz. 6,
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kojace. Podobanie jak w przypadku identyfikacji wywotanej przejéciem przez wa-
gon bydlecy w Muzeum Holokaustu, ta identyfikacia jest tylko malg czescig auten-
tycznego dodwiadczenia. W odréznieniu jednak od muzeainych wagondéw w pracy
Rosena to zastrzezende jest oczywiste. Co wiecej, male wasiki Hitlera wprowadzaja
ton — nieco przyciezkiej — ironii. Te dwa chwyty sprawiaja, Ze identyfikacja, ogra-
niczona i do zniesienia, staje sie mozliwa, a Rosen okazuje sie odpowiedzialnym
nauczycielem. Niemniej jednak identyfilacja i dystans pojawiaja sie wymiennie,
Ryt tej zmiany ulatwia refleksje nad doéwiadczenierm identyfikacji z Ewa Braun.

Teksty tworzg linearng narracje. Najpierw razem z Ewg Braun odbiorca
doswiadcza chwil romantycznej intymunosci i seksualnej przyjemnodci; nastepnie,
zaproszony jest do wspoidodwiadezenia samobéjstwa Ewy. Koniec tej historii fo
krétka podrdz do piekia:

Nie ma watpliwosci, ze prowadzg ci¢ do piekla — tylko dlaczego?

Gdy czekasz na tortury, widzisz innych grzesznikéw. Szczegdlnie po-
ciggajaca jest grupa dwuwymiarowych ludzi, kidrzy sg powieszeni za swoje
grzeszne organy — wiosy, genitalia, plersi, jezyki.

Z pewnym przerazeniem zdajesz soble spraws, ze pieklo wzorowane
jest na pewnym slynnym obrazie.

Jak zostaniesz powieszona? Co zostanie posiekane, pokrojone, spalone?
Co w twojej skwapliwe] doskonatoscl, w twoim zyciu poswieconym chetnej
shazalczodci, w twojej cichej harmonit, bedzie wiecznie pofgpione i ukarane?

Wszystkie te dosdwiadczenia pochodza z pogranicza wzruszenia i fizyczno-
§ci: erotyka, seksualna przyjemnosd, samobdjstwo i tortura. To jest sedno sprawy.

Praca Rosena, dotyczaca Holokaustu, nde mofe by¢ postrzegana wylacznie
w kategoriach sztuki i estetycznodci; debata nad edukacjy i pamiecig Holokaustu
musi pojawic sie w sposob nieunikniony. W rezultacie kulturowe klisze stajs sig
problematyczne. MoZna stwierdzid, niezaleznie od tego kontekstu, Ze teksty Rose-
na s3 miejscami obsceniczne. Ta obscenicznods, po raz kolejny, stawia wyzwanie
podniosioéel | powadze nauczania o Holokauscie.

jak zauwazyl Roger Rothmen, , Live and Die as Eva Braun” Rosena jest ,,0b-
sceniczne” nie w kontekécie sztuld, ale pamieci:

Jeste$my nauczeni, jak oplaldwad, tak jak jestesmy navczeni, jak malowad,
Nie ma w tym nic ,realnego” ani ,naturalnego” Jezyk naszego lamentu
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nie jest nasz, jest nam dany. To jest by¢ moze najbardziej odrazajyca ze
wszystkich implikacji ,Live and Die” Nasze oplakiwanie jest kliszg. Nie jest
autentyczne. Jest wirtualne. Jest grg. Grg, w latdrg teraz umierny dobree grad.
Jestedmy w tym dobrzy I wiemy o tym. Uczymy innych, Zeby tez byli wtym
dobrzy. To jest 6w ,obsceniczny” aspelct pracy Rosena. Alejest to réwnies
obsceniczny aspekt oplakiwania Holokaustu, aspeki, kiéry jest zbyt czesto
pomijany bads thumiony przez sutuke glownego narta®.

Zamiast odrzucié prace Rosena ze wzgledu na jej obscenicznoéd, Rothman
przyimuje i¢ jej ceche, poniewaz jest ona istotna dia pamigci i oplaldwania Holo-
kaustu. Rozwazam tutaj prace Rosena razem z pracami Levinthala, Katzira i Libery
w kontekécie pamieci Holokaustu poprzez gre/zabawe zardwno ze wegledu na ich
przedmiewczo-dramatyczny styl, jak i na zwracanie sig do widza w drugiej osobie,
kidre zbliza je do formy dramatycznej. Lepiej w tym wypadku nie wyciagad po-
chopnych wanioskdw. Nie ma potrzeby dowodzié, ze ich prowokacyjne odrzucenie
~przykazat” dotyczacych nauczania o Holokaudcie i sposobdw jego reprezentacyi
pocigga za soby masowe odrzucenie relacji miedzy sztukg i edukaciy czy miedzy
sztukg i pamiecig. A praca Rosena jest pouczajgcym tego przykladem.

Wspdlzaleznodé pamieci i malarstwa, jak twierdzi Rosen, realizuje sie wal-
cie, ktéry je rozdziela. WigZ z przedstawieniami, ktére sg jednoczednic oryginalne
i kulturowo wtdrne, powszechne, przywolane z przeszlodei — jak éredniowiecs-
ne obrazy piekla — jest powolywana do Zycia, vaktywniana [ wreszcie rozrywana,
wjawniajac swojq nieadekwatnoéé. Podazajac za Freudem i Felman, moZzemy po-
wiedzied, ze artydci ustanawiajg nowy koniekst, ktéry umozliwia produkowanie
wiedzy przede wszystkim emocjonalnej, a nie rozumowej. Owa emocjonalnosd ma
zasadnicze znaczenie w pracach dotyczacych Holokaustu. Artyéci i potrzebowali
koncepcii gry/zabawy i zabawek (albo, jak w przypadku Rosena, powtarzalnodci
kalturowych figur, takich jak seksvalnodd, samebdjstwo, tortura), by zastapic po-
znanie rozumowe afektywnym.

Telisty Rosena sg dwuznaczne w kontek$cie identyfikacji; jednoczeénie pro-
wokuja i relatywizajg identyfikacje z clemng strong Holokaustu. W odréiaieniu od
identyfilacji preponowanef przez Muzeum Holokaustu ta praca, jak i prace-zabaw-
ki, oferuje forme identyfikacji, ktdra rozni sie nie tytko celem, ale i jakoscig. Jak

? Roger Rothman, ,Mourning and Manja: Roee Rosen’s Live and Die as Eva Braun”, w: Roee Rosen Live and
Die as Eva Braumn: Hitler's Mistress, in the Berlin Bunker and Beyond. An Mustrated Propesal for a Virtual-
-Reality Scenario. Not To Be Realised, Israel Museurn, Jerusalem 1997.
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twierdzita Kaja Silverman, identyfikacja przyjmuje jedng 2 dwich form™, Plerwsza
zaktada wwewngtrznianie innego na zasadzie (projektowanego} podobienstwa, tak
Ze inny ,staje sig” mng lub ,staje sie jak” ja. Cechy, ktdre sy wspolne, zostajg uwy-
pulione w tym procesie; cechy, kidre pozostaja nieredukowalnie réine, sg odsunie-
te na bok lub zignorowane. Silverman nazywa to identyfikacjg idiopatyczng
{(upodcbnienia). Inna forma to identyfikacia heteropatyczna {(odpodobnie-
nia}. Tutaj Ja bedgce podmiotem identyfikacii previmuje na siebie ryzylko — czasowe
i crebciowe — stania si¢” (jak) inny. Jest to zaréwno ekscytujace, jak ryzykowne,
wrbogacaiace | niebezpieczne, silne emocjonalnie.

W analizowanym przypadku mozna zeuwazyd, Te identyfikacja z ofiarami,
choé potrzebna do uswiadomienia widzom grozy Zaglady, utwierdza ich jedno-
ceebnie w poczuciu fundamentalnel niewinnosci. Stawiajac sprawg powainie, io
utwierdzenie jest nienzasadnione i niepomoecne w oskygnigcu podstawowego celu
naticzania o Holokaudcie, ktdrym jest zapobiec powtérzeniu sig tef historii. To, Ze
ktoé jest ofiara, nie porwala mu na kontrolowanie przyszlosel Zachecanie do cze-
ciowej i czasowe} identyfikacii z oprawcami pozwala zas zdac sobie sprawe, z jaka
tatwodcis mozna stal sie wspdlwinnym. Pytanie o mo2liwodel takief identyfikaci
z fundamentalnym, kaltrowym Inoym jest atrakcyjne dla identyfikacji odpodob-
nienia. Szczegdinie diatego, Ze zabawki i gra/zabawa nie sy ,powaine’, sziuka foy
art jest doskonale prrystosowana do takief identyfikacji heteropatycznei, kitra za-
mazuie sZtywne granice.

Sztuke { pedagogiia

W powyiszych rorwaianiach przedstawliem opinie, Ze tradycyjne, dogmalycine re-
guly” pamigct : nanczania o Hotokaudcie 89 niezbednym kontekstem dla zrezumienia
setuki, kidra je podwaia. Ten koniekst jest tak istotny w rozwazaniach nad kweslia
Holokaustu, gdyz edukacja, bardzief niz jakakolwiek inna prakivka kulturowa, jest
transgeneracyinym narzedziem pamiscl Ryzyke, jakie ten punki widzrenia pociaga
za sobg, to podporzadicowanie sztuld pedagogice: pracy nad nauczaniem o Zagladzie,
Mimo to foy garé, poprzez swoje odnlesiesie do dzieciistwa, sprobuje o podporzad-
feovianie, zmienisjac jednak jego warunki Ta antagonistyczna pedagogiks, stanowia-
<a gidwng cechg tych zabawel, sugeryje, Ze srtula dotyczgca Holokaustu, w swojes
«Interesownodel’ jest specialnym, negatywaoyin preypadkiem estetykl Nie jest auto-
nemiczag, jak chee siewidzied sztuks od czasu modernizig, ale podporzgdikowans,

M Zah, Kaia Silverman, The Threshold of the Vighle World, Rouledpe, New York 1995,
j i S se,
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stuzgca innemu, bezdyskusyinie jwyzszemu” celowi. Tymezasem, w dlad za Kantem,
sztuka jest zazwyczaj postrzegana jako bezinteresowna, wolna od wszelkich eduka-
cyjnych ideatdw. Omawliana tutaj foy art przekracza te opozycje. Prace Libery, dalekie
od takiego podporzadkowania sztuki o Holokaudcie wymogom edukacii, sugerujs,
7e ten i inne rodzaje sztuki nie musza si¢ weale sobie przeciwstawial. W tym sensie
sziuka o Holokauscie nie jest inng, lecz byé moze tylko bardziej zdecydowana i wy-
razisty realizacjy ambicji pedagogicznych sztuki w ogdle. Dlatego teZ przesunigcie,
jakie ta sztuka przynosi w sferze pedagopiki pamiedi, pociaga za sobg zimiang estetyki,

Zainteresowania tworcze Libery koncentrujg sie wokd! wytwardw kultury,
ktére stuzg edukacji lub ksztattowaniu istoty ludzkiej; ksztaltowanie powinno by¢
1 rozumiane tak w figuratywnym, jak i doslownym sensie. Gbiekty, kidre tworzy,
skladajs sie z elementdw istniejacych juz w Swiecie wspdltczesnej kultury i podobne
s3 do zabawel lub urzgdzen uzywanych w kiubach fitness czy salonach kosmetycz-
nych. Prace te nie odnosza sie do Holokaustu. Poza ,,LEGO. Obdz koncentracyjny”
artysta zrobil miedzy innymi ,Mozesz ogoli¢ dzidziusia” — pigé par lalek-dzidziu-
sidw z kepkami czerwonych wlosdw wyrastajacych z ich glow, vkolic lonowych,
pach i ndg. ,Ciotka Kena” to otyla, podstarzate lalka Barbie. Prace te majg w sobie
humorystyczny ton, kidry ostro kontrastuje ze sceng samobdjstwa w pracy Rose-
na, ale wezednigjsze, erotyczne fantazje tego artysty majg w sobie podobng sztucz-
ng wesolodd. , Lalka, ktorg mozesz rozebrad” Libery to lalka, ktéra odkrywa okoli-
ce swojego brzucha z widocznymi wnetrznosciami. ,Eroicd” natomiast sictada sig
z plecdziesiecin pudelek z malymi bragzowymi figurkami, przypominajgeymi Zol-
nierzyki. Tym razem mamy bawi si¢ nie armig, ale cywilami, kobietami i innymi
ofiarami przemocy. Ton jest tutaj bardziej niepckojacy. Inne prace Libery prezen-
tuja sie jako urzadzenia korygujgce, takie jak ,Universal Penis Expander”, ,Body
Master” i ,Placebo”. To, co istotne w tym nie-holokaustowyin aspekcie tworczoscl
Libery, to nacisk na korygowanie lub , ksztaltowanie”. Znaczenie , ksztattowania”
staje sie wielowarstwowe. W éwietle tego .stwarzanie’, ktdre lezy u podstaw wszyst-
kich tych prac, zyskuje jeszeze jeden wymiar znaczeniowy.

Chociaz ,LEGO. Obéz koncentracyjny” jest wyjatkowy poprzez podje-
cie tematu Holokaustu, to wszystkie inne prace Libery koncentrujy sie doslownie
bad? przenoénie na trenowaniu ciala i umyshu. W oléniewajacym eseju Andrew
Boardman napisal, ze Libera podwaza wspolczesne przekonanie, Ze wartod es-
tetyczne sg bezinteresowne, ptynne i czysto formalne. Wrecz przeciwnie, wspét-
czesna sztuka zachodnia jest w istocie pozostalosciy po nienaruszalnej kencepcii
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dziewietnasiowlecznej, zgodnie z kidry sztuka i edukacja idg reka w reke 7z moral-
noéciy i roztropnodciy:

Chod sztuka produkowana wspolczeénie lubi wierzyé, ze pozbyta sie wickszodci
tych ciezkich dziewigtnastowiecznych nauk, to w rzeczywistodci przebrata
je tylko w zmyélnie utkany plaszczyk pedagogiki. Integralne zalozenie
dzisiejszej sztuki jest takie, Ze dziala ona, by nas informowad, rozwijad
nasze zdolnosci, by wreszcie przekazad nas z rok transgresyinej, ziemskiej
ignorancji w bezpieczne rece cywilizagii [...] Mozna powledzied, Ze praca
Libery ze wzgledu na swoje wizualne skojarzenie z rozwojem 1 uczeniem sie
dziecka, pobieinie streszcza ten dziewigtnasiowleczny, burzuazyjny poglad.
Poprzez uwiklanie swojej tworczoscl w dyskurs tradycyjnej edukacji Libera
podwaza te stodkie banaly { protekcjonalne pewniki sztuki, kidre przyleghy
do naszych oczekiwan wobec kultury wizualnej.

Z tej perspektywy cel ,LEGO. Obéz konceniracyjny” jest dwojakiej natury.
Nie tylko obnaza on stlumienia i zahamowania edukacji o Holokauécie i jej kon-
cepeji pamieci, ale takze ujawnia moralng prawosdé sziuki wspélczesnej.

Te dwie konkluzje unaoczniaja nam, ze nie moZemy poprzestaé na te-
zie, zgodnie 7 ktdra zachodnia sztuka nowoczesna w sposdb nieunikniony uczy
i ksztaltuje. Cechg charakterystyczng foy arf pozostaje gra/zabawa, kidra jest
sposobem uwolnienia si¢ od pedagogicznych zadan. Zawila relacja miedzy sztukg
i nauczaniem nie moZe zostal ani odrzucona, ani zaakceptowana. Bez wzgledu na
pedagogiczng misje sztukd, rola gry / zabawy w odniesieniu zardwno do sziuki, jak
i nanczania musi by¢ wrzigta pod uwagg. Pytanie, jakie sie nam narzuca, jest row-
niez podwdjne: Czy gra/zabawa uczy, ijedli tak, na czym polega wyjatkowosc
jei metody? Czy efekt gry/zabawy lub zapewniane przez nig ,,opanowanie” sg inne
niz te, ktdre gwarantuje kamulacyjne i progresywne uczenie sig?

MNarracja a dramat

Aby zrozumied réinice migdzy opanowaniem temati zapewnianym przez zabaw-
ki itym, jalde gwarantuje ,,mozliwa do przyswojenia” wiedza, nalezy przeanalizo-
waé oba sposoby w ogdlnym kontekécie dyskursu, do jakiego kaidy z nich nalezy.
~Motliwa do przyswojenia wiedza” o Holokauscie ma forme narracji. Osobiste nar-

#* Andrew Boardman, Zbigniew Libera, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1998.
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[6. Rém Kétzér -, Malzeit”, 1908]

racje w formie éwiadectw, pamietnikow czy wspomnies uznane sg za szczegdlnie
pouczajace, przekazuja bowiem pdiniejszym pokoleniom wiedzg nie tylko o fak-
tach z historii Holokaustu, ale takie o apokaliptycznym bestialstwie. MoZna $mialo
powiedzied, ze kazda forma edukacii o Holokaudcie, w tym rdwniez edukacja przez
sztuke, podziela ten cel. Ale prace Levinthala, Katzira, Libery i Rosena nle mdwig
nam wiele o przesztosci. Podobnie jak wezeéniejsze ,Saynétes comiques” Boltanslde-
g0, wyobrazajg one gre/zabawe z przeszioscig. UZzywam czasownika wyobrazad
z naciskiem, poniewaz — moze z wyjatkiem Katzira, ktéry kazat widzom napraw-
de kolorowad obrazki — te prace nie 53 prawdziwymi zabawkami. Zamiast tego s
pracami artystycznymi w formie zabawek. Dziataniu tych prac majg poddawad sie
dorosli, nie dzieci. Dystans pomiedzy grajacymi/bawigcymi sig dziedmi i dorosly-
mi, wyobrazajacymi sobie siebie jake te dzieci, dodaje jeszcze jeden poziom iden-
tyfikacji, w ktorym dorodli zachowuja sie jak dzfeci — czy raczej odgrywajg ich
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role. Dokiadna analiza sztuki pokazuje, ze wchodzi tu w gre przesuniecie w trybie
semigtycznym. Holokaust jest przedstawiany nie w trybie narracyjnym, ale dra-
matycznym. Jest to, rzecz jasna, bardziej stosowna teza w odniesieniu do instalacji
Katzira czy ,LEGO” Libery niZ do fotografii Levinthala. Pragne jednak dowieéd, ze
tdwniez fotografie Levinthala nalezy analizowad jak forme dramatyczng. fako takie
naktaniajg do identyfikacii heteropatycznej i dajg mozliwoéé identyfikacji z innym.
W kontekscie Holokaustu inny jest moralnym innym; nie jest nieuniknionym abs-
trakcyjnym zlem z zewnatrz, ale osoba, 7 ktdra mozna nawet wspdldzialal. Dramat
staje si¢ zatein najwainiejszym semiotycznyim trybem edukacji.

James E. Young zauwaivl, ze {otografie , Mein Kampf” wytwarzajg silne
poczucie przeszloéci poprzez przemyélany akt symulacji. Uzywa sformulowania
=poczucie przesztosal’, by odrdinic efekt od rzeczywistodci™. Tym, co mnie naj-
bardziej porusza, analogicznie do ujecia Younga, jest sposéb, w jaki te prace wy-
twarzajg ,poczucie terazniejszodct”. Nie mam przed oczami fikeyjnych opowiedci
o obozach koncentracyjnych. Tyn, co widze, co sobie wyobrazam czy nawet czym
jestem, jest podmiot w kulturze po Holokauscie grajacy/bawigcy sie (sztucznym)
obozem koncentracyjnym. Opowiedel narracyjne sa efektem dziatania, kiére po-
winno zostac ekrelone jako dramatyczne. Ta réznica miedzy narraci a dramatem
jest kluczowa w zrozumieniu znaczenia analizowanych prac.

Nie mozna naprawdg grat/bawic si¢ ,LEGO” Liberv. Prace te stwarzaja jed-
nak mozliwoéé odegrania Zaglady pszez uczestnika kultary wspolczesnej za pomoca
matrycy obozu. Tworzge taka matryce, artysta umozliwia odgrywanie Holokaustu.
Praca Katzira nie tylko wyobraZa dramatyezny tryb prredstawiania, ale naprawdg
w nim funkcjonuje. W jego instalacji realizowanej na rézne sposoby w Utrechcie,
Enschede, Jerozolimie, Wilnie, Krakowlie, Berlinie i Amsterdamie, widzowie ste-
dzieli w szkolnych tawach i kolorowali ub rysowali (il. 6). Zwiedzajacy wciggnieci
zostali w parateatralny spektakl, w kidrym ksztaltowalii kolorowali — innymi sfo-
wy, stwarzali — postaci nazistow.

Ten dramatyczny aspeki prac-zabawek jest wazny zardwno dla edukacji,
jak i dla pamieci o Holokawécie. Dlatego ze rdinica miedzy narracjg 2 dramatem
jest szczegdlnie istotaa dla zrozumienia — jest warunkiem wyleczenia — traumy.
DPrramat jest bardzo szczegdlng forma kulturows, fundamentalnie rézng w ksztalcie
i efekede od narracil, Wiadnle ta wyjathkowosé dramata rozwija to, co sztuka zabawek

# Zob. James E. Young, ,Dravid Levinthals Mein Kampf Memory, Toys and the Play of History”, w: David
Levinthal, Mein Kampf, Twin Palm Publishers, Santa Fe 1996, s. 72.
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oferuje edukacji i pamieci Holokaustu. Aby oszacowaé kluczows réznice miedzy
pracaimni, ktére opowiadajg o wydarzeniach Holokanstu, a tymi, kidre je odgrywajs,
pomocne wydaja sie rozréinienia, jakich dokonat francusld psychiatra Pierre Janet
pomiedzy pamiecig narracyjng a pamiecia traumatyczag®.

Pamigc narracyina sklada sie ze struktur mentalnych, nzywanych w celu
wydobycia sensu z dowiadczenia. Biezgce i znane do$wiadczenia s automatycz-
nie asymilowane | wigczane wistniejace struktury mentalne. Niekiére wydarzenia
opierajg si¢ jednak wlgczeniu: ,, Przerazajgce lub nowe doswiadczenia mogs nie
pasowad do istniejgcych schematdw rozumowych i moga albo zostad zapamigiane
ze szczegblng wyrazistosdcia, albo catkowicie wyparte”. Wspomnienia dodwiadczend
opierajacych si¢ wlgczeniu w istniejgce schematy przechowywane sg inaczej i nie
sposéb ich odzyskaé w normalnych warunkach. Janet nazywa te niewlaczalne do-
$wiadczenia pamiecig traumatyczng, chof trauma jest fundamentalnie
(a nie czedciowo) odmienna od pamieci, poniewaz ,zostaje oddzielona od obudzo-
nej swiademosd i §wiadomej kontroli™

Trauma jest klesks doswiadczenia. Ta kdeska powoduje, Ze niemozliwe jest
$wiadome pamigtanie danego wydarzenia. Oto dlaczego traumatyczne odtworze-
nia przyjmuja forme dramatu, nie narracji. Dramat po prostu sie prezentige, pod-
czas gdy narracja kojarzy sie z pewnym rodzajem (o)panowania, ktérego podmio-
tem jest narrator. To jest fundamentalna réznica. Stowami Mieke Bal: ,Wiszystkie
manipulacje, jakich dokonuje narrator moggcy dobrowolnie rozciggnad, zreduko-
wad, podsumowad, nadwietlié, podkredlic lub zminimalizowad elementy historii, sg
niedostepne «aktorowi» zmuszonemu odiworzyd dramat, kiéry chod miat miejsce
w przeszioéci aktora, nie poddaje si¢ jego {o)}pancwaniv™, Kliniczoe rozrdinienie
Janeta migdzy narracyjng a traumatyczng pamiecia ostatecznie dotyczy réznicy dy-
stansu wobec sytuacji czy wydarzenia. Pamied narracyjna jest oddalona, ma miejsce
po wydarzeniu. Pamied traumatyczna, czy lepiej przywrdcenie, nie zna dystansu od
wydarzenia, poniewa? jest mu blizsza.

# Pierre Janet, kidry pracowal na poczatiku XX wiekn, wplynal na teorie Zypmunta Freuda. Omdwienie
jege teorii w: Bessel A, van der Kolk, Onno van der Hart, ,,The Intrusive Past: The Flexibility of Memory
and the Engraving of Trauma’, w: Trauma: Explorations in Memory, red. Cathy Caruth, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 1995, 5. 158—182.

# Tamze, 5. 160.

¥ Mieke Bal, Introduction, w: Acts of Memery: Cultural Recall in the Present, red. M. Bal, Jonathan Cre-

" we, Leo Spitzer, University Press of New England, Hanover--London 1999, s. IX,
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To rozrdinienie miedzy narracyjng a traumatyczng pamiecia nie odnosi sig
bezposrednio do omawianych prac. Cho¢ nie majg one charakteru narracyjnego,
analizowanie ich jako preyldaddw pamiegci traumatycznej byloby zajeciem bez-
owocnym. Prace te nie s mimowolnymi przywroceniami Holokaustu, ale raczej
swiadomymi probami podwazenia (o)panowania proponowanego przez narracje
o Zagladzie. Zamiast tego naklaniajg widza do wejécia w relacje, ktora jest raczej
wzriszeniows i emocjonalna niz rozumowa.

Opanowanie jest po raz kolejny celem, ale metoda prowadzaca do jego
osiggniecia jest tym razem zupelnie inna: nie poprzez wiedzg, ale poprzer aktyw-
ne przeciwstawienie zamkniecin wprowadzonemn przez opanowanie narracyjne.
By wyjasni¢, w jaki sposdb te artystyczne proby dziataja, nalezy wprowadzid
kolejne rozréinienie. Odwoluj¢ sie tu do rozréZnienia zaproponowanego przez
Erica Santnera pornigdzy ,fetyszyzmem narracyjnym” a oplakiwaniem. Definivje
on fetyszyzm narracyjny jako forme i rozwiniecie narracji $wiadomie lub niedwia-
domie zaprojektowanej w celu zatarcia flad6w traumy lub utraty, ktore powolaly
te narracje do zycia. Oplakiwanie jest z kolei procesem rozwijania | spajania ufra-
ty lub traumatycznego szoku poprzez zapamietywanie lub powtarzanie jej w sym-
bolicznie i dialogicznie wyodrgbnionych fragmentach. Jest to proces tlumaczenia,
metaforyzowania i figurowsania utraty™.

Santner, by wyjasni¢ mechanizn oplakiwania, odwoluje sie do freudowsldego
oméwienia gry fort/da w Poza zasadg prayjemnoéci. Gre fort/da Freud zaobserwowal
w zachowaniu swojego poHorarocznego wnuka. W tej grze dziecko umialo opanowad
swoj zal zwigzany z oddzieleniern od matld poprzez odgrywanie jej znikaigcia. (Ona
odeszla — fort, wrécita — da). Ten maly chiopiec zidentyfikowat si¢ heteropatycz-
nie z 0sobg pelnigea w jego dramacie funkeje ,oprawcy”, z matka, ktéra go opudcita,
Zrobil to poprzez powtarzanie, uZywajac rekwizytow, kidre D.W. Winnicott nazwat-
by obiektamd tranzytywnyini. Ta gra polega na erytualizowanym mechanizmie do-
zowania i przedstawianta nieobecnodci za pomocs figur zastepezych. Santner pisze:

Dozowanie negatywnege — tanatycznego — elementu jako strategit
opanowywania realnej | traumatycznej utraty —- jest fundamentaing pro-
cedury homeopatyczng. W procedurze tej kontrolowane wprowadzenie

* Zob. Bric Santner, ,History Beyond the Pleasure Principle: Some Thoughts on the Representation of Trau-
ma’, w: Probing the Limits of Representation: Nazism and the Final Soluiion, red. Saul Friedlinder, Harvard
University Press, Cambridge, Mass. 1992, s. 144
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elementu negatywnego — symbolicznego lub, w kontekscie medycznym,
realnej trucizny — pomaga wyleczy¢ ukiad zainfekowany przez podabna
trujaca substancjg. Trucizna staje sie lekarstwem przez umoiliwienie osobie
opanowania potencjalnie traumatyczaych efekidw wielkich dawek mor-
felogicznie pochodnej substancji. W grze fort/da rytmiczna manipulacja
znakdw i figur, obiektdw i sylab, ustanawiajgcych nieobecnodd, stuzy jako
trucizna, ktdra leczy?.

W Holokaustowych zabawlach — takie w pracy Libery — podobnie tru-
jacg rzecza, potrzebng w ostroznie odmiecrzonych dawkackh, jest ,efekt Holokau-
sty”: chodzi o to, by odegrad obozy, zamiast méwic ,,¢" nich czy patrzed ,nd” nie.

To granie/bawienie sie Holokaustem odsuwa i nie odsuwa samej Zagtady
w przeszlodd, Nie odsuwa, poniewaz dzigki programowej identyfikacji, widz umiesz-
czony jest wewn atrz obozu, budujac i wytwarzajge go. Co wiecej, identyhikacja
heteropatyczna z oprawcg dokonuje sig poprzez role dziecka. W przypadlku wnulka
Freuda odgrywany byl osobisty dramat dziecka. Tutaj dziecko reprezentuje nastepne
pokolenta zobowigzane nauczy¢ sie trawmy, ktérej bezposrednio nie przezyly, chod,
jak podkredlata Marianne Hirsch i inni, mogg oni cierpie¢ na postpamigd®™
W tym samym czasie jednak, przez ten sam gest tworzy si¢ podwdiny dystans: gra
{zabawa zamiast rzeczywistoscl 1 gra/zabawa zamiast (i w kontekicie) ,,sztuki wyso-
kief, tej instytucjonalnef ramy, ktdra wyznacza pole zabawek. Odegraé Holokaust
w ten sposob znaczy dziatad wedtug rygorystycznych uwag ,reZysera’. Przedsta-
wienie to jest radykalnie odmienne od ,ozywienia” czy ,repetycjl” nazizmu w nie-
bezpiecznej formie neonazizmu.

Poreszajace zabawki

Dlaczego tendencje grania/bawienia sie Holokaustem przy uzyciu zabawek sg cha-
rakterystyczne dla drugiego, trzeciego i czwartego pokolenia ocalonych z Hololaustu
i obserwatoréw Zaglady? W jaki sposdb twérczodd ta przyczynia sie do kulturowej
koniecznodcl otrzgénigcia sie z traumatycznej fiksacji w pozycji ofiary, ktora moze
byé czedciowe odpowiedzialna za ,zatruwajace” znudzenie zagraiajace wszelkim
wysitkom nauczania o Holokauscie pod hastem ,,nigdy wiecej™?

¥ Tamze, 5. 146,
# Zob. Marianne Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative and Postmernory, Harvard University Press,
Cambridge, Mass. 1997.




Zabawa w Holokaust

W obliczu przedawkowania informacji i edukacyjnych materialéw doku-
mentalnych istnieje potrzeba efektywnego dokoficzenia procesu ,,przepracowania’.
Przedawkowanie to przyniosto skutld odwrotne do zamierzonych. W obliczu tego
przedawkowania potrzebna jest ,niewledza’. Niewiedza nie w odniesienin do infor-
macji o Holokauscie, ale wobec wszystkiego, co stoi na drodze ,odczutej wiedzy”
na temat emocii, ktdre te wydarzenia wywoluja. I przede wszystkim wobec narra-
cyjnego opanowania dominujgcego w tradycyjnej edukacji.

W tej perspektywie zabawki z ich dziecinnymi konotacjami udajg niewie-
dze, ktdra wymywa ,dorosle” przedawkowanie informacji stanowigee przeszkode
dla odczuiej wiedzy. ,Opanowanie” nie jest juZ epistemicznym opanowaniem tego,
co sig wydarzylo, ale performatywnym opanowaniem emocji wywolanych przez te
wydarzenia. Dia tych, ktorzy nie cheg odwracad sie od tematu Holokausty, sztuka
maode skutecznie poruszad, ale tylko wtedy, kiedy dziata za posrednictwenn wie-
dzy, kazdorazowo odczuwanej, a nie konsumowanej biernie i istniejace] ,,gdzies tam”.

W



