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Nationalismus, M oder nismus und die inter nationale
Wiederentdeckung El Grecos

Eric Storm

Kunsthistoriker haben deutlich gemacht dass diedéfientdeckung El Grecos eng verbunden
ist mit dem Aufstieg der modernen Kunst. Kinstlee Wlanet, Degas, Picasso, Kandinsky
und mit ihnen verbundene Kunstkritiker wirdigten G&leco bereits als einen der grofdten
Meister der Malerei als er noch fast vollig vergessvar- Allerdings hat noch eine andere

moderne Entwicklung, das Aufkommen des Nationalsneine fundamentale Rolle gespielt
in seiner schnell wachsenden Popularitat. Und diedéfentdeckung El Grecos ist — als eine
erfundene Tradition im Sinne Hobsbawmsauch zu einem wichtigen Teil der Entstehung
des Nationalismus zu verdanken.

Diese Entwicklung ist umso erstaunlicher weil hght kein Kinstler weniger
geeignet war, ein spanischer Held zu werden als dddtms Theotokopoulos. Er war
schlie3lich ein auf Kreta geborener Maler, dertatién seine Ausbildung genoss und erst im
Alter von Funfunddreil3ig als eine Art Gastarbertach Spanien kam. Dort unterzeichnete er
weiterhin seine Werke in Griechisch und wurde bekaals ,der Grieche*, El Greco.
Trotzdem hatte er seine spatere BerUhmtheit zunfétgnd Teil dem Nationalismus zu
verdanken, der ihn in einen typisch spanischen He&mgsransformierte. Paradoxerweise
waren es an erster Stelle auslandische Kunstletikéir und Historiker die ihn als Spanier
und seinen Malstil als spanisch definierten. Dertidsalismus ist also deutlich ein
transnationales Phanomen und es handelt sich \helnuen eine selbstverstandliche
Einteilung der Menschheit in Nationen, die jedeeaireigenen Charakter hat, statt um das
Gefuhl, dass die jeweils eigene Nation die beste is

Die Nationalisierung EI Grecos

Die Geschichte der Nationalisierung der Kunst fangter Zeit der Aufklarung im spéten 18.
Jahrhundert an. Wie fast Uberall in West-Europaydem die in Spanien anwesenden
Kunstschéatze zum ersten Mal inventarisiert in mesligen enzyklopadischen Werken, wie in
Antonio Ponz achtzehnteiligeXiaje de Espafand den sechs dicken Banden des spanischen
Kiinstlerlexikons von Juan Augustin Cean Bermdt&iel dieser proto-nationalistischen
Studien war es eine Aufzéahlung des PatrimoniumdNagion zu bekommen. Ein Unterschied
zwischen spanischen und auslandischen KiunstlernQimekten wurde aber nicht gemacht.
Werke von El Greco wurden ebenso aufgelistet wigedigen von Rubens, Tizian und
zahllosen anderen auslandischen Kiinstlern, die isicBpanien befanden. Wahrend der
Aufklarung gab es daher noch keinen Anlass, spheaismn auslandischer Kunst nach
inhaltlichen oder stilistischen Merkmalen zu untéesden.
Diese Sachlage anderte sich im Zeitalter der Rakaain Anfang des 19.

Jahrhunderts. Dies ist auch die Zeit des internatem Aufstiegs des Nationalismus. In
Sachen Kunst bevorzugten nationalistische Romaniiisgbesondere alles, das abwich vom

! José Alvarez Loper&e Ceén a Cossio: La fortuna critica del Greco ksiglo XIX. El Greco: textos,
documentos y bibliografigMadrid 1987) und Nicos Hadjinicolaou, ‘Domenicidseotocopoulos 450 years later’
in: El Greco of Cretdlraklion 1990) 57-112.

2 Eric Hobsbawm und Terence Ranger, etise invention of traditioiCambridge 1983).

% Antonio PonzViaje de EspafigMadrid 1772-1794), Juan Augustin Ce4n BermuBézionario histérico de
los mas ilustres profesores de las Bellas ArteEsgafia(Madrid 1800).
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klassischen Kanon. Statt Nachahmer von Rafael eidndute fast vergessene Juan de Juanes
wurden jetzt Maler bevorzugt, die sich nicht splesgean der italienischen Renaissance: Van
Eyck in Flandern, Griinewald in Deutschland und watelerem El Greco in Spanien. Gerade
in Frankreich wuchs das Interesse an El Greco unuede jetzt zum ersten Mal auch als
spanischer Maler prasentiert. Konig Louis Philipjpkzte die Situation eines Burgerkrieges in
Spanien aus, um eine grol3e Menge spanischer Megstexr zu kaufen, die anschlie3end
zwischen 1838 und der Revolution von 1848 @lslerie Espagnolem Louvre gezeigt
wurden. Darunter waren auch neun Werke von El Gmcsehen, wobei er der einzige
ausgestellte Kinstler war, der nicht bei der Gelastton Spanisch war. Romantische
Schriftsteller und Maler wie Théophile Gautier uBdgéene Delacroix waren fasziniert von
der Originalitat der Werke EIl Grecos in dgalerie Espagnolelnsbesondere seirizame mit
Pelz(Abbildung 1) wurde sehr bewundert und sogar vengh mit deMona Lisa®*

Ein wichtiger Teil des nationalistischen Programmear die nationalistische
Umdeutung der Geschichte und deshalb auch der lgiisshen Vergangenheit. Dass der
Nationalismus ein transnationales Phdnomen wargevunochmals deutlich, als die erste
nationale Neuinterpretation der Kunstgeschichteni&os von einem britischen Autor verfasst
wurde. William Stirling, ein in Cambridge ausgeleildr Historiker, analysierte in seinen
Annals of Spaindie in 1848 publiziert wurden, die Entwicklungr dganischen Kunst durch
die Jahrhunderte. Anders als die ahistorischen kosimopolitischen Auflistungen der
Kunstwerke in den enzyklopadischen Werken der Autkig, wahlte Stirling eine klare
historische und nationale Einordnung. Zwar wareehnauslandische Kinstler, die zum
Beispiel fur die spanischen Konige gearbeitet hatte seinem Buch enthalten, aber der
Schwerpunkt lag deutlich auf der Entwicklung dearspchen Kunst, die er auch inhaltlich
definierte. Die spanische Kunst hatte, gemal &girleinen stark religiosen Charakter, war
sehr realistisch gepragt und nicht sehr fantasierddie wichtigsten spanischen Maler waren
demnach Murillo und insbesondere Velazquez. Letzteahm die Natur —also nicht die
Klassiker — als Vorbild und sein Realismus machite zu einem der grof3ten Maler aller
Zeiten. Stirling schatzte auch die friihen reali$tesn Gemalde El Grecos sehr und kaufte in
1853 auf der Versteigerung der spanischen Gal@&ibame mit PelZ

Der nachste Schritt in der Nationalisierung deansgchen Kunstgeschichte wurde in
Frankreich gemacht. Charles Blardsstoire des peintres de toutes les écdE861-1877)
war strikt nach Nationalitdt geordnet. Im Band Uloke spanische Malerei waren nur
spanische Kunstler aufgenommen, wozu jetzt aucBreco gehorte. Die Kennzeichen der
spanischen Kunst waren Religiositat, Dramatik uind ,stolzes Wirklichkeitsgefuhl®. El
Greco wurde als ein sehr eigensinniger Kunstlegefbihrt, der allmahlich Abstand nahm von
den italienischen Einflissen in seinem Werk untesdendlich der Wegbereiter einer neuen,
wirklich spanischen Malerschule wurdeZu gleicher Zeit wurde der Realismus der
spanischen Schule — und insbesondere der von \(eaaid El Grecos frihen Gemalden —
immer mehr geschatzt von modernen Malern wie Maiegas, Carolus-Duran und
Whistler!

Die gleiche Mischung von Realismus, Historismusd udationalismus ist auch
anzutreffen bei dem deutschen Kunsthistoriker Gasti. Mehr noch als Stirling und Blanc
verband er in seinem Werlbiego Velazquez und sein Jahrhundaus dem Jahr 1888 die

* Marfa de los Santos Garcia Felgugfiajeros, eruditos y artistas. Los europeos antgitaura espafiola del Siglo
de Oro(Madrid 1991), Jeannine Baticle und Cristina Masiha Galerie Espagnole de Louis-Philippe au Louvre.
1838-1848Paris 1981).

® William Stirling-Maxwell, Annals of the artists of Spa{ti848; London 1891) |, 328-344, Alvarez Lopebe,
Céan a Cossidl94.

® Charles Blanc, edEcole EspagnoléParis 1869).

" Gary Tinterow, ‘Raphaél supplanté: le triomphdalpeinture espagnole en France’Manet Velazquez, la
maniére espagnole au XlIXe sie@Raris 2002) 16-84.
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Geschichte der spanischen Kunst mit den historrsdBetwicklungen in der spanischen
Gesellschaft des siebzehnten Jahrhunderts. FuwdmVeldzquez der meist spanischste
Kinstler der ,naturalistischen” spanischen MalewehJusti prasentierte El Greco als einen
der wichtigsten Vorlaufer von Velazquez. Kurz naeliner Ankunft in Spanien hatte er sich
durch den realistischen spanischen Volksgeist Hasgen lassen und sich befreit vom
Einfluss des italienischen Idealismus. In Werkee derEntkleidung Christi(Abbildung 2)
hatte er Apostel gemalt, die direkt aus den Hiieledos stammteh.

Diese Interpretation, konnte man sagen, kulmieiént Manuel Bartolomé Cossios
Biographie von El Greco aus dem Jahr 1908. Er ragimie Justi, das El Greco schon kurz
nach seiner Ankunft in Toledo den fur die spanistlodksart typischen Realismus in sich
aufgenommen hatte. Er verarbeitete die spanisclagbeR und das lokale Licht in seinen
Gemalden und malte Einwohner Toledos verkleidet Apostel. Und wahrend seine
spanischen Zeitgenossen, wie Berruguete, Ribalth Morales, noch ihre angeborenen
realistischen Neigungen ignorierten indem sie deamals international dominanten
italienischen Idealismus nachahmten, gelang esr&tdsbereits, sich von diesen Einflissen
zu befreien. Deshalb soll EI Greco verstanden werdls der wichtigste Vorlaufer der
realistischen spanischen Malerschule des 17. Jatiénis, mit Velazquez als absolutem
Hohepunkf

Um die Jahrhundertwende fand eine Reaktion aufedigsninant gewordene Interpretation
statt, die eng verbunden war mit dem neo-ideatiséa und symbolistischen Klima des Fin
de Siecle. Insofern es El Greco betraf, fing di€&esgenbewegung an mit zwei jungen
spanischen Malern, Santiago Rusifiol und Ignacicodgs, die eine Wohnung teilten im
Herzen Paris. 1894 stiel3en sie auf zwei HeiligelebiEl Grecos, einen heiligen Petrus und
eine Maria Magdalena. Weil Zuloaga kein Geld hatsfte Rusifiol die Gemald Beide
Kinstler kehrten sich in dieser Zeit ab vom Realisrand Impressionismus und waren sehr
aufgeschlossen fir die neuen symbolistischen umdimpressionistischen Tendenzen der
Zeit. Zuloaga war sogar mit Paul Gauguin und ErBi&nard befreundet. Obwohl sowohl
Rusifiol als Zuloaga El Greco als einen genialemijtsgllen Kiunstler schatzten — und also
nicht als einen Realisten wie die altere Generationar die Rolle des Nationalismus bei
beiden Malern sehr unterschiedlich.

Zuloaga verstand ElI Greco in erster Linie als miqpesychologischen Maler. Er
verstand es, das Wesen der von ihm portratiertesoRen zu durchdringen und wichtiger
noch, das Wesen des spanischen Volksgeistes g@iteEr selbst wollte auch durchdringen
zur Essenz Spaniens. Deshalb zog er nach Sevillaspéter auch in die kastilianischen
Kleinstadte wie Segovia und Avila um dort in einetrentisch nationale Atmosphére
einzutauchen. In Gemélden wé&regorio in Sepulved#1908), wo der Trinkbeutelmacher
Gregorio vor dem kastilianischen Stadtchen Sepal\yeasiert, zeigte er wie die Bevolkerung
mit der Vergangenheit und mit der natirlichen Umgep verwachsen war. Er wollte die
kollektiven Wurzeln seiner Identitdt entdecken udés auch in seinen Gemalden
wiedergeben. Er malte also fast immer spanischeedypor einem charakteristischen
landschaftlichen Hintergrund und erklarte, dassirerdie ,Psychologie einer Rasse"
eindringen und die ,kastilianische Seele extrahmitreollte.*

Schriftsteller der Generation von 1898, wie AzorRio Baroja und Miguel de
Unamuno waren auch sehr von El Greco beeindruckit iaterpretierten seine Gemalde

8 Carl JustiDiego Velazquez und sein Jahrhund@onn 1888) |, 4-11, 76-80, 118.

° Manuel Bartolomé Cossi&) Greco(Madrid 1908).

19 santiago Rusifiolmpresiones de art@Barcelona 1897).

™ Eric Storm,El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y artelarao (1860-1914)Ubersetzt aus dem
Niederlandischen; Madrid 2011) 95-102.
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ahnlich wie Zuloaga. Diese exaltierte nationaldtes Interpretation war aber nicht nur bei
Spaniern anzutreffen. Der damals sehr berihmtedsasche Schriftsteller Maurice Barres
propagierte eine ahnliche Auffassung. Er meintssda Greco ein sehr sensibler Kinstler
war, der nicht nur seine eigene Seele zeigte imeseiGemalden, sondern auch der spanischen
Volksseele perfekt Ausdruck verlieh. In seinem B@eco ou le secret de Toled&911)
behauptete er, dass El Greco und Toledo den Sehlideeeithielten, um das Rétsel Spaniens
zu verstehen. Spanien war aul3erdem eine Inspisgii@tie fiir andere, denn das
tiefkatholische Land war, anders als Frankreichchnanicht durch den modernen
Materialismus verdorben und noch immer seinemtgefspirituellen Wesen treu geblieb#gn.

Obwohl Santiago Rusifiol einverstanden war mit Idegrpretation von El Greco als
spirituellem Maler, war sein Nationalismus von eiganz anderen Art. Er definierte El Greco
nie in nationalen Bezeichnungen und sah ihn arregtlle als jemanden, der nur fur Kunst
und Schoénheit lebte. Der Einfluss El Grecos ish als1 deutlichsten zu sehen in seiner meist
symbolistischen Phase, wie zum BeispieMarphin (1894), wo eine morphinsichtige Frau
fast in Ekstase hochschaut und mit, EI Greco &aldesln verkrampften Finger in der
Bettdecke greift (Abbildung 3). Kurz nach seinergBégnung mit den Werken El Grecos
bekannte er sich aber zum katalanischen Nationafisrtgr schrieb seine Beitrdge an die
Presse und andere Publikationen nicht mehr auf iSggnsondern fast nur noch auf
Katalanisch. Weiterhin war Rusifiol interessiertdan regionalen Volkskultur aber vor allem
war er bemuht die katalanische Kultur zu moderrmesieFur ihn war El Greco, als eine Art
symbolistischer Maleravant la lettre zusammen mit der Musik von Wagner, der Art
Nouveau Formgebung und dem modernen Serpentinemtankoie Fuller eine Art Symbol
der internationalen Modernitat, die er in Katalonenfihren wollte. So wurden die zwei von
ihm gekauften Grecos im Rahmen einer von ihm ogjaren ,Festa Modernista“ in einem
Umzug durch Sitges getragen. Die Gemalde dienteDekoration und Inspirationsquelle fir
seine neue Werkstatt in diesem katalanischen Fidaotfe 1898 nahm er sogar die Initiative,
um in Sitges ein Standbild von El Greco zu errinHigbbildung 4)*

Der berihmte deutsche Kunstkritiker Julius Meiea&e (Abbildung 5) prasentierte
El Greco in sehr ahnlicher Weise wie Rusifiol, obwaia Modernitat die er verteidigte und
wovon El Greco einer der wichtigsten Vorlaufer waicht so sehr der Symbolismus warr,
sondern die malerische Tradition, die im Werk depiessionisten, Cézanne und Van Gogh
gipfelte. In seinem beriihmt gewordenen Bericht seimer spanischen Reise (1910) wurde El
Grecos Nationalitat nicht erwéahnt, noch wurde dremer sogenannten spanischen Tradition
verbunden. In Meier-Graefes Kunstauffassung waratiomale Grenzen nicht wichtig.
AulRerdem sollte gute Kunst keine nationalen Aneddoerzéahlen oder den Volksgeist
wiederspiegeln, sondern nur eine personliche uniérieehe Interpretation der Wirklichkeit
geben*

Trotzdem war er, wie Rusifiol, sehr bemiht die Kwelk seines Vaterlandes zu
modernisieren. Dazu grindete er Zeitschriften, Wen und Dekorative KunstIn sehr
einflussreichen Blchern wieEdouard Manet und sein Kreis(1902) und Die
Entwicklungsgeschichte der modernen Kuii$t04) stellte er dem deutschen Publikum die
neueste franzosische Kunst vor. Nachdem er 1904euwoem mehrjdhrigen Aufenthalt in
Paris nach Berlin zuriickkehrte, fing er an, auah ditutsche Kunst zu modernisieren. Mit
dem BuchDer Fall Bocklin (1905) entfernte er diesen sehr popularen Malsrdam Kanon
der deutschen Kunst, weil er in anderen PublikatioMenzel und Marées als malerische
Genies propagierte. 1906 zeigte er in der Deutsdabérhundert-Ausstellung die malerische

12 Storm,El descubrimiento del Gregh02-120.
13 Ibidem, 75-97 und José Milicua eHl,Greco. La seva revaloraci6 pel Modernisme cat@larcelona 1996).
14 Julius Meier-GraefeSpanische Reig@erlin 1910).
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Kunst Deutschlands des 19. Jahrhundertsund trugdi@ske Weise zur Wiederentdeckung
Caspar David Friedrichs bi.

SeineSpanische Reisend sein Lobgesang auf die malerische Kunst Ec&revar
also Teil dieser publizistischen Offensive um desthétischen Geschmack eines breiten
Publikums in seinem Vaterland zu modernisierenallrseinen Schriften propagierte Meier-
Graefe eine internationale malerische Tradition idie deutschen Reich leider auf wenig
Anklang stiel3 und sogar als auslandisch oder Feasd® abgelehnt wurde. El Greco war also
einer der wichtigsten Vorlaufer dieser internatienamalerischen Tradition, die durch Meier-
Graefe kurzerhand als Modernitat definiert wuttle.

Auffallend war, dass Meier-Graefe ein Jahr nachRlgblikation seines Buches uber
Spanien ElI Greco in nationalistischem Sinn umdeutét einem Artikel ,Das Barock
Grecos” reagierte er auf die Kritik, die er von kthstorikern und nationalistischen
Klnstlern auf sein Buch empfangen hatte. Er beautletizu die Theorien von Wilhelm
Worringers Formprobleme der Goti1911). In diesem Buch assoziierte Worringer das
~Wollen“ von einer abstrakten, primitiven und stikérten Kunst mit der Gotik, die typisch
war fur den germanischen Norden, wahrend unter\didgkern des Mittelmeers Kunst eher
der ,Einfuhlung® diente und deshalb vielmehr nalistssch war. Meier-Graefe meinte nun,
dass El Greco auch eher ein gotischer und transeméaddr Kinstler war und deshalb ohne
weiteres ein leuchtendes Beispiel fur die zeitgsisgében deutschen Kiinstler sein konne, die
als Germanen ja auch gotische Neigungen besali@mz Marc und Wassili Kandinsky, die
auch sehr von Worringer beeinflusst waren, stimmaeahrscheinlich vollig mit dieser
nordischen Interpretation von El Greco Uberein nadmen schliel3lich seinglohannes der
Tauferals einzigen alten Meister in d&tmanach der Blaue Reitét912) auf:’

Fast zu gleicher Zeit wurde in Spanien, mit dexd&&atnisfeiern zum dreihundertsten
Todestag 1914, El Greco auch endgiltig im Panthéen gro3ten spanischen Kunstler
aufgenommen. Weil die Konservative Partei an derctNavar konnte die traditionelle
kunstlerische und intellektuelle Oberschicht dernalh der Feierlichkeiten bestimmen.
Obwohl Maler wie Picasso und Marc ihn bereits alarl&ufer ihrer avantgardistischen
Experimente verehrten, wurde er nun als einer deem® Reprasentanten der realistischen
spanischen Malschule des goldenen Jahrhundertstg&eh

Schlussfolgerungen

Es kann also der Schluss gezogen werden, dass ate@nalismus einen entscheidenden
Einfluss hatte auf die Wiederentdeckung El Grecbtzdem war in jeder Stufe der
Wiederentdeckung die Auswirkung anders, weil detiddalismus nicht ein eindeutiges
Phé&nomen war, sondern im Lauf der Zeit viele Vdaeaarkannte. Am Anfang gab es wahrend
der Aufklarung eine protonationalistische Auflisjurer Kunstschétze des Landes. Ein
Unterschied zwischen Auslandern und Spaniern wuaBler nicht gemacht und der
Geschmack war noch deutlich durch den internateon#&lanon klassischer Kunst bestimmt.
Der Aufstieg des Nationalismus am Anfang des 1%rhlanderts bevorzugte Kunst die

15 Kenworth Moffet,Meier-Graefe as art criti¢Miinchen 1973).

18 Eric Storm, ,Julius Meier-Graefe, El Greco and Rise of Modern Art"Mitteilungen der Carl Justi-
Vereinigung(2008) 113-133.

7 Julius Meier Graefe, ,Das Barock Grecos*, Kunat #iinstler (November 1911) 78-98, Stor,
descubrimiento del Gre¢t43-167, Veronika Schroedé&, Greco im friihen deutschen Expressionismus. \éon d
Kunstgeschichte als Stilgeschichte zur Kunstgelstehals GeistesgeschicHterankfurt am Main 1998).

18 Eric Storm, ,La conmemoracién de héroes nacionatels Espafia de la Restauracion. El centenariif) de
Greco de 1914'Historia y Politicg 12 (2003), 79-105, Eric Storm, ,El fracaso dedastruccién nacional en
una ciudad de provincias. La conmemoracion del &(&814) en Toledo'Mélanges de la Casa de Velazquez
42-1 (2012) 251-271.



abwich vom Klassizismus und von der italienischem&ssance welches sich glinstig auf den
Ruf El Grecos auswirkte. Auch die Geschichte dendfuvurde im nationalistischen Sinn
neuinterpretiert. Dabei wurden die kollektiven Madde der spanischen Kunst festgelegt,
wobei Autoren wie Stirling, Justi und Cossio denpjschen* Realismus bevorzugten.
Nationalismus, Historismus und Realismus waren alsp miteinander verbunden, obwohl
man erkennen muss, dass dieser Nationalismus meisteen offenen, kosmopolitischen und
liberalen Charakter hatte. ElI Grecos frihe realitie Werke wurden so leuchtende Beispiele
fur zeitgendssische Kinstler, die auch die Realhliés Vaterlandes abbilden sollten. El
Greco blieb fir diese Autoren und Maler aber im&ign des wirklichen Grol3meisters des
spanischen Realismus: Veldzquez. Diese Interpoetatiurde wahrend der Gedenkfeier in
1914 auch in konservativen Kreisen akzeptiert.

Am Ende des 19. Jahrhunderts kam es zu einer waieieeten neoidealistischen
Reaktion gegen die Vorherrschaft des Realismu&rEto wurde nicht mehr als realistischer
Maler geschatzt, sondern wurde jetzt verehrt aisigealistischer Maler, der wie keiner die
Wirklichkeit in seinen Gemalden subjektiv interpeeie. Zuloaga, Azorin, Unamuno und
Barres schlossen dass El Greco nicht nur auf gerdal und Weise den individuellen
Charakter seiner Zeitgenossen interpretierte, sondeach die kollektive Personlichkeit des
spanischen Volkes. Moderne Kinstler sollten alschatersuchen, den Volksgeist in ihren
Gemalden zu deuten. Zuloaga versuchte aul3erdemsaundn eigenen Stil anzupassen an
alte spanische Meister wie EI Greco und Goya. Diesealtierten oder vielleicht sogar
volkisch nationalistischen Auffassung zufolge, ®oihoderne Kunst an erster Stelle nationale
Kunst sein.

Santiago Rusifiol und Julius Meier-Graefe, die aachder neoidealistischen Wandlung
der Jahrhundertwende beteiligt waren, wehrten @@t gegen diese exaltiert nationalistische
Auffassung. Kunst diente nur dem &asthetischen Geound hatte mit Nationalitat nichts zu
tun. Trotzdem benutzen sie El Greco auch fur etionalistisches Programm, namlich die
kulturelle Modernisierung ihres Vaterlandes: Kataém flr Rusifiol, Deutschland fur Meier-
Graefe. El Greco war fir sie ein Symbol der kimstden Modernitat, die das Vaterland
brauchte. Auffallend genug liel? Meier-Graefe si@i1l verlocken, um El Greco auch als
einen gotischen und transzendentalen Kinstler #iniglen und deshalb als ein sehr
geeignetes Vorbild fur nordische Kiinstler; eine d8baft, die expressionistische Kinstler
gerne aufnahmen. Es war also nicht nur der Aufstieger kiinstlerischer Ideale, die eine
Wiederentdeckung El Grecos zur Folge hatte, genawitig war auch eine neue
nationalistische Umdeutung der kiinstlerischen Mfeggaheit, die sich nicht auf die Grenzen
Spaniens beschrankte.



