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Wim Blockmans

Politische Propaganda
und Selbstdarstellung Kaiser Karls V.

Karls erste Reise nach Italien im Jahre 1529 markiert eine Zisur in sei-
ner Regierungszeit: Die Kaiserkrénung bestiitigt seine Hegemonie
iiber Italien genauso wie seine universale Rolle als Beschiitzer der
Christenheit und der katholischen Kirche. Von diesem Moment an
beginnt der Kaiser, den eigenen Positionen seiner Politik dffentliches
Profil zu verleihen. Zugleich macht sein Aufleres eine Wandlung
durch: Der langhaarige bartlose germanische Jiingling, als den ihn alle
Abbildungen bis 1529 zeigen, lat sich auf Anraten seines GroBkanz-
lers Mercurino Gattinara auf dem Weg zu seinem italienischen Tri-
umphzug in einen rémischen Kaiser verwandeln. 1528 hatte sein Hof-
prediger, der Franziskaner Antonio de Guevara, eine fiktive Fiirsten-
biographie des romischen Kaisers Marc Aurel verfalt, den er Karl als
Vorbild empfahl.

In Italien erreichte die Begeisterung fiir die klassische Bildsprache
gerade jetzt jhren Hohepunkt. Im Jahre 1507 hatte Papst Julius II. eine
prachtige antike Marmorstatue von Herkules und Telephos vor dem
Eingang zum Innenhof des Vatikans aufstellen lassen, die nur wenige
Tage zuvor im rémischen Campo dei Fiori ausgegraben worden war.
Von dem bronzenen Reiterstandbiid Marc Aurels, das gegeniiber der
Basilika von Sankt Johannes im Lateran stand, wurden verschiedene
Kopien angefertigt, unter anderem fiir Mitglieder der Familie Gonza-
ga, den Markgrafen von Mantua. Um in dieser Umgebung als Kaiser
einen positiven Eindruck zu machen, kam Karl nicht umhin, sich nach
der italienischen Mode zu richten.

Karls kultureller Hintergrund lag bis zu diesem Zeitpunkt noch
deutlich in der Spitbliite der Ritterwelt am burgundischen Hof. 1517
zelebrierte er — zur Bestiirzung der Kastilianer - in Valladolid mit ei-
nem Turnier seinen feierlichen Regierungsantritt, die Blijde Intrede.
»Um den Spaniern die grofle Tapferkeit dieser Herren zu zeigen, tra-
ten SpréBlinge der Familien Croy, Lannoy und Luxemburg mit préch-
tig herausgeputzten Kampfern an, auf beiden Seiten mit je dreifig
Mann, »jeder Ritter wie ein Sankt Georg«. Noch im Jahr 1540 bestellte
Karl eine kastilische Ubersetzung des allegorischen Ritterromans des
burgundischen Hofchronisten Olivier de la Marche, Le Chevalier délibé-
ré. Wihrend des Empfangs von Kronprinz Philipp 1549 lie$ die Re-
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gentin Maria in ihrem Schlof in Binche die Giste an einem grofen
Spektake! teilnehmen, das von einen Ritterroman inspiriert war. Die
alte Kultur hatte ihre Anziehungskraft auf die Hoflinge anscheinend
noch nicht verloren.

Daf3 Karl die Ritterwelt nicht allein als Fiktion und Amiisement an-
sah, geht aus seiner Verbundenheit mit dem fiirstlichen Ehrenkodex
hervor. Schon als Kind Mitglied des Ordens vom Goldenen Vlies, sah
er sich aus diesem ritterlichen Geist heraus verpflichtet, das freie Geleit
Martin Luthers zu respektieren, auch nach dessen Verurteilung durch
den Reichstag im Jahr 1521. Ebenso hielt er an der respektvollen Be-
handlung seines Rivalen Franz I. wihrend dessen Gefangenschaft fest.
Nur aus dieser Perspektive der Selbstverpflichtung ist zu erkliren, da§
Karl iiber Franz’ »Feigheit und Falschheit« vor Wut entbrannte, als die-
ser die Versprechen, die er im Januar 1526 beim Frieden von Madrid
gemacht hatte, nicht hielt. Als wahrer Ritter forderte Karl ihn zum
Zweikampf heraus. Zweimal noch, 1528 und 1536, wiederholte er seine
Forderung. Doch sein Gegner lie8 sich, obgleich grofer und kriftiger
von Statur, von solch lebensgefdhrlichen Normvorstellungen vergange-
ner Jahrhunderte nicht mehr mitreifen und entzog sich der Forderung.

Der franzosische Konig zeigte eine sehr viel aktivere Anteilnahme
an den kulturellen Strémungen seiner Zeit als Karl. Er lief den Louvre
um einen neuen Fliigel erweitern und erteilte den Auftrag fiir den Bau
der prichtigen Renaissancepalédste von Chambord und Fontainebleau.
Hier legte er nach italienischem Vorbild eine Kunstgalerie an, und er
war stolz darauf, seine Giste selbst herumzufithren und ihnen die aus-
gestellten Objekte zu erkldren. Er unterstiitzte zahlreiche Kiinstler und
Gelehrte, griindete das College Royal und bekundete sein lebhaftes
Interesse an einer von Zweckbindungen befreiten Bildung.

Beim jungen Karl ist von einem vergleichbaren kulturellen Engage-
ment nichts zu entdecken. Die Portrits, die wir von ihm aus dieser Zeit
haben, stammen von Conrad Meit und Bernard van Orley, den Hof-
kiinstlern der Regentin Margareta bzw. des Kaisers Maximilian, wie etwa
Hans Weiditz. Van Orley fertigte die erste Portratstudie an, auf der wir
die modische Veranderung des jungen Kaisers wahrnehmen kdnnen. Jan
Cornelisz. Vermeyen schuf das erste gemalte Portrét in diesem Stil.

Bei seiner Ankunft in Genua am 12. August 1529 erwarteten Karl Tri-
umphbbgen, die die Via Sacra in Rom, auf der die antiken Triumphziige
stattgefunden hatten, nachahmten. Am Hafen wurde der einfache Titus-
bogen nachgebaut, der geschmiickt mit dem doppelten Adler die kaiser-
liche Herrschaft iiber die Welt symbolisierte. An der Kathedrale prangte
der Bogen des Septimus Severus mit drei Durchgéngen, gekront von der
Justitia. Diese genuesischen Triumphbogen standen am Beginn einer
langen Reihe von Nachahmungen des antiken Modells, so von Palermo
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bis Lucca in den Jahren 1535-1536 anldfllich der feierlichen Einziige
Karls als Sieger iiber Tunis, 1549 in niederldndischen Stadten wahrend
der gemeinsamen Huldigungsreise fiir seinen Sohn Philipp als Thronfol-
ger. Doch keine dieser prunkvollen Darstellungen des Kaisers wurde in
seinem Aulftrag realisiert, alle kamen auf die Initiative von anderen hin
zustande, insbesondere auf die der Stadtverwaltungen,

Der moment supréme war natiirlich die Kaiserkronung in Bologna an
Karls Geburtstag, am 24. Februar 1530. In der Tradition des im Jahre 800
durch Karl den Groflen wiederhergestellten westlichen Kaisertums
wurde Karl zwei Tage zuvor zum Kénig der Langobarden gekrént. Die
Bedeutung des Ereignisses spiegelte sich in den unmittelbaren Propa-
gandaaktivititen der Regentin Margareta wieder: Sie gab eine Serie von
24 kommentierten Holzschnitten in Auftrag, die in Antwerpen nach
einem Entwurf von Robert Péril herausgegeben wurden. Wenig spiter
schuf Nicolaus Hogenberg hiervon eine Reihe von 40 Kupfergravuren,
nur mit kurzen lateinischen Aufschriften versehen. Auch bei dieser Ge-
legenheit war es also noch nicht die kaiserliche Umgebung selbst, die
die Propaganda in die Hand nahm, sondern Margareta, die damit giinz-
lich in burgundischer Tradition handelte. Schon der feierliche Einzug
(Blijde Inkomst) des jungen Karl in Briigge 1515 war in einem vergleich-
bar préchtigen Manuskript mit 60 Miniaturen und erliuternden Texten
festgehalten worden, von dem eine franzésische Ubersetzung mit Gra-
vuren in gedruckter Form bei Gourmont in Paris sowie eine niederlan-
dische Ubersetzung bei Vorsterman in Antwerpen erschien. Im Jahre
1496 hatte die Stadt Briissel vom Einzug der Mutter Karls, Isabella von
Kastilien, eine illustrierte Handschrift anfertigen lassen.

Wie aus den Stichen hervorgeht, zog die Krénungsprozession in
Bologna von der Kathedrale San Petronio bis zur Basilika San Domeni-
co an vier Triumphbogen im Renaissancestil voriiber. Zwei Baldachine
wurden mitgefiihrt: Einer beschiitzte die heiligen Reliquien und wur-
de von zwdlf romischen Patriziern getragen, die wiederum von zwdlf
fackeltragenden Geistlichen des Apostolischen Stuhls begleitet wur-
den. Der andere wurde iiber den geweihten Hauptern getragen, iiber
Clemens VII. und, an dessen linker Seite, {iber den universalen Herr-
scher Karl V. Diese Aufstellung bezeugt einen feinen, aber gezielten
Unterschied der Ehrbezeugung, die Clemens dem Kaiser hier versag-
te. Erst Papst Paul III. wird Karl bei seinem Einzug in Rom 1536 die
gebiihrende Position gewidhren: den Ehrenplatz an der rechten Seite.
Die frithere Feindschaft zwischen Clemens und Karl, die tiefe Ernied-
rigung des Medicipapstes wihrend seiner Gefangenschaft und die
Pliinderung Roms (Sacco di Roma, 1527) wogen anscheinend schwer
genug, um sie noch drei Jahre spiter aus dieser subtilen Symbolik
sprechen zu lassen und mit ihr zu dokumentieren.
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Den beiden Herrschern gingen Gruppen voraus, die ihre Fahnen
trugen, sowie vier Reichsfiirsten, von denen jeder eine der kaiserlichen
Insignien bei sich hatte: das Zepter, das Schwert, den Reichsapfel. Der
vierte schritt mit leeren Hinden einher, weil der Kaiser auf dem Riick-
weg seine Krone selbst trug. Thnen folgte unumittelbar der erste Grand
chambellan des Kaisers, Graf Heinrich III. von Nassau, Sekretir und
Leibarzt des Papstes. Vor der gesamten Gruppe ritt ein Herold, {iber
den der Kommentartext folgendes mitteilt:

Der Waffenherold, Bourgogne genannt, hatte an seinem Sattel zwei
Sicke hingen, die waren gefiillt mit neu geschlagenen Miinzen in
Gold und Silber. Auf der einen Seite war ein Portrit der Heiligen Ma-
jestdt, umgeben von der Inschrift CAROLUS QUINTUS IMPERA-
TOR AUGUSTUS, und auf der anderen die zwei Siulen und PLUS
OULTRE. Wihrend der Prozession zur Kathedrale und zuriick warf
er mit beiden Hénden diese goldenen und silbernen Miinzen in alle
Richtungen unter das Volk in die StrafSen, dabei »largesse, largesse«
rufend, wihrend das Volk lauthals rief: »imperio, imperio, fiir das
Kaiserreich, lang lebe der katholische Kaiser Karl.«

Diese Miinzen, mit denen schon in der Antike der Triumphator seine
furstliche Milde bezeugte, fungierten ebenfalls als Massenmedium,
durch das sich der neue Kaiser selbst bekannt machte. Das Krénungser-
eignis zog eine Reihe italienischer Kiinstler an den kaiserlichen Hof, in
der Hoffnung, sich Auftrage sichern zu kénnen. Der bekannteste unter
ihnen war Parmigianino, von dem der zeitgendssische Maler und Kunst-
kritiker Giorgio Vasari schrieb, daf sein Werk dem Kaiser sehr gefiele.

Er fertigte ein sehr groBes Olgemilde an, auf dem er Casars Haupt
von Fama [»Ruhm«] mit dem Lorbeer krénen lie, wiahrend ihm ein
Junge in der Gestalt eines kleinen Herkules die Welt schenkte ...

Um das Jahr 1530 wurde in Briissel auf Bestellung von Karls Schwager
Johann IIL. von Portugal, nach einem Entwurf von Bernard van Orley
oder seinem Atelier, ein Wandteppich mit dem Thema »Herkules tragt
die Himmlischen Sphiren« gewoben. Die Verherrlichung des Kaisers,
assoziiert mit Herkules und dessen Taten, fand jetzt immer haufiger statt.
Der neue kiinstlerische Stil der Renaissance wirkte durch seine For-
men. Die Bezugnahme auf das klassische Altertum pafte hervorragend
zur Symbolik der Universalmonarchie, einem politischen Konzept, das
Karls Umgebung nun immer stirker in den Vordergrund riickte. Die
Embleme und die Devise des Kaisers erschienen {iberall auf éffentlichen
Gebiuden, an der Puerta de Bisagra, dem Stadttor zu Toledo, am Chor-
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gang in der dortigen Kathedrale und an der Kirche in Vianen, wo er 1540
die Brederodes besuchte. Die von einem Bildhauer angefertigte Kamin-
haube in der Kanzlei des Briigger Freiamts zu Briigge zeigt den Kaiser
und seine Dynastie in Holz, die im Rathaus von Kampen in Sandstein.
Im Rathaus von Kortrijk nutzte man die Heraldik, um die Verbunden-
heit der Lokalverwaltung mit der iibergeordneten Macht zum Ausdruck
zu bringen. In der grofien Kirche zu Dordrecht wurden 1540, wihrend
des herrscherlichen Besuchs, die Triumphe des Kaisers in das Holz der
Chorbinke geschnitzt. Die Generalstinde schenkten ihm wihrend seines
Aufenthaltes in Briissel 1531 eine Reihe von sieben Wandteppichen mit
grofen Darstellungen der Schlacht bei Pavia, nach Kartons von Bernard
van Orley. In dem ausgedehnten Reich, in dem der Kaiser zwar umher-
reiste, doch an den meisten Orten notgedrungen abwesend war, wurden
seine Gegenwart und sein Ruhm permanent medial visualisiert. Die &rt-
lichen Machthaber férderten die bildliche Reprisentation und unter-
mauerten damit gleichzeitig auch ihre eigene Position.

Karls kiinstlerischer Geschmack erfuhr wihrend seiner ersten beiden
Aufenthalte in Italien einen kraftigen Impuls durch seine Freundschaft
mit Federico Gonzaga, dem Marquis von Mantua. Karl erhob ihn 1530
zum Herzog und ernannte ihn spéter zum Unterkénig von Sizilien und
Gouverneur von Mailand. Er war es, der Karl den venezianischen Maler
Tizian vorstellte. Jedoch erst mit seinem zweiten Besuch im Jahr 1532
stellte sich allméahlich eine wirkliche Wertschitzung ein. Bei dieser Be-
gegnung fertigte Tizian eine Kopie des Portrits von Karl an, das der
Hofmaler seines Bruders Ferdinand, Jacob Seisenegger, gemalt hatte.
Auf diesem Bild steht Karl ganzfigurig, neben ihm ist eine déanische
Dogge abgebildet. Die iiberlegene Expressivitat iiberzeugte Karl so sehr,
daB er den Venezianer fortan iiberhdufte mit Auftrigen und Ehrbezeu-
gungen. Bei seinen Besuchen in Mantua wurde Karl mit den mutigen
Fresken Giulio Romanos und dessen Atelier im gerade erst vollendeten
Palazzo Te konfrontiert. In einem der Sile war die Leidenschaft des
Gonzaga fiir arabische Volibliiter in einer Reihe vollplastischer Pferde-
portrits kiinstlerisch umgesetzt. In anderen sah man antike Gétter in
unverbliimt erotischen Posen abgebildet, Amor und Psyche, aber auch
Karls Favoriten Herkules und Jupiter. Kurz vor seinem Besuch (1532)
war der »Gigantensturz, ein iiberwiltigendes illusionistisches Panora-
ma in einem Rundsaal, vollendet worden. Dieses Werk, in dem der
Adler hoch oben iiber Kampf und Zerstérung thront, durfte als Allegorie
der Kriege zwischen Karl und Franz I. und als Legitimierung der Recht-
miBigkeit bestehender Machtverhiltnisse interpretiert werden.

Karls Triumphzug durch Sizilien und Italien von 1535 bis 1536 rief
einen Wettbewerb jeder Stadt mit der anderen und der Kiinstler unter-
einander hervor. Die Einziige in Messina, Rom und Florenz wurden in
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gedruckten Berichten verbreitet. Uberall stellte sein Sieg iiber die Mos-
lems das Thema der Begriisung dar. Neun Jahre nach dem Sacco war der
Einzug in Rom noch immer eine besonders delikate Angelegenheit. Die
Nachfolge Pauls I1I. auf den Heiligen Stuhl vereinfachte die Situation, so
daB Karl einen Triumphzug im antiken Stil in Szene setzen konnte. Mit
einem Gefolge von Veteranen der Expedition nach Tunis ritt er iiber die
Via Sacra. Eigens fiir diese Gelegenheit wurden einige Kirchen und an-
dere Gebidude, die im Weg standen, dem Erdboden gleichgemacht. Pro-
grammatische Themen aus der Antike und Anspielungen auf Karls fiinf
habsburgische Vorginger als rémische Kaiser oder Konige bildeten den
theatralen Kern des Empfangs. Karl wurde mit antiken und mythischen
Helden verglichen, was seinem &ffentlichen Bild verklirende Konturen
verlieh. In Siena wurde er auf einem goldfarbenen Pferd abgebildet, mit
drei Provinzen zu seinen Fuflen. Auf einen Karren montiert wurde die-
ses Herrscherbild in einer Prozession durch die Stadt gezogen.

In Florenz, wo Alexander de’ Medici mit Karls Tochter Margareta
getraut werden sollte, war Giorgio Vasari mit »prichtigen und grofs-
artigen Verzierungen« beauftragt worden, »um den Kaiser mit ange-
messener Pracht zu empfangen«. Der Sieg iiber die Moslems wurde
auf Gemilden erneut vollzogen, ein tableau vivant stellte den »Bezwin-
ger von Afrika« dar. Auf der Briicke der Santa Trinitd waren Rhein
und Donau in Ton ausgearbeitet worden, Herkules bekdmpfte die Hy-
dra, und es herrschte Frieden. Wegen des Zeitdrucks gelang es leider
nicht mehr, Karls Reiterbild zu vollenden, so daf§ die Inschrift »Dem
siegreichen Kaiser Karl Augustus« auf dem Pferd ausreichen muBte,
Alexander hatte gute Griinde fiir diesen Auftrag. Er verdankte Karl
die Wiederherstellung seiner Herrschaft.

Die Rundreise von Karl und Philipp durch die Niederlande 1549 gab
allen Stidten Gelegenheit, ihre Verbundenheit mit der Dynastie zu
demonstrieren. Auch hier suchte jede Stadt, den imperialen Einzug
besser und grofier als die andere, alles im Stil der Renaissance, zu ge-
stalten. Gent suchte mit dem Bau einer Reihe von Triumphbégen, die
mit den Emblemen Karls und historischen oder mythologischen Vater-
Sohn-Abbildungen geschmiickt waren, die Erinnerung an die Unter-
werfung der Stadt neun Jahre zuvor vollkommen zu verdringen. Aus
der Vergangenheit wurden Philipp von Mazedonien, Graf Philipp von
ElsaB und Karl der Grofle herbeibemiiht, um die imperiale Assoziation
noch offensichtlicher zu gestalten. Zweifelsohne iibertraf die Metropole
Antwerpen alle anderen Stadte. Der Stadtsekretér Graphaeus kiimmer-
te sich selbst um den gedruckten Bericht, in dem er stolz verkiindete,
dag 1726 &rtliche Kiinstler und Handwerker an der Ausgestaltung der
Triumphbogen und Schaubiithnen mitgewirkt hétten. Die Leitung hatte
der Maler Pieter Coecke, der gerade eine Ubersetzung der klassischen
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Regeln der Architektur des Romers Vitruv herausgegeben hatte. In der
Prozession sollen 5296 Personen mitgegangen sein — Grapheus lief§
offenbar aus Griinden der Berufsehre duflerste Prizision walten. Die
Stadt prasentierte sich selbst als gehorsame Jungfrau, die die Milde des
neuen Herrschers erflehte. Nicht weniger als acht historische Philipps
wurden hier gezeigt. Unter den Aufstellungen der auslindischen
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Cornelis Anthonis Theunissen (?), Karl V. zu Pferde, ca. 1547
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Hindlernationen zog die der Spanier die grofite Aufmerksamkeit auf
sich. Hinter zwei riesigen Sdulen standen die Statuen von sieben spa-
nischen Herrschern in einer perspektivischen Galerie, konfrontiert mit
den sieben Tugenden. Der romische Tempel des Janus kronte einen
mit Karls Siegen geschmiickten Triumphbogen. Dieser driickte das
Verlangen nach dauerhaftem Frieden aus. Auch in Dordrecht empfin-
gen die Stinde von Holland die hohe Gesellschaft mit Dekorationen,
Auffiihrungen und Geschenken. Gedenkmiinzen wurden geprigt.
Weiter im Norden wurde dann alles etwas schlichter.

Inzwischen hatte Karl die eigene Verherrlichung selbst in die Hand
genommen. Auf seiner Expedition nach Tunis lie§ er sich von den Ma-
lern Jan Cornelisz. Vermeyen und Pieter Coecke sowie dem Zeichner
Maarten van Heemskerck begleiten. Thre Skizzen bildeten die Grund-
lage fiir eine Serie von Teppichen, die 1540 bestellt, aber erst um das
Jahr 1554 in Briissel gewebt wurden. Diese waren zugleich die Vorlage
fiir die Gravuren mit den Zwolf Triumphen des Kaisers, die van
Heemskerck 1555-1556 in Philipps Auftrag publizierte. Kaiserliche
Reden erschienen im Druck, und die Regierung sorgte fiir Dutzende
von Flugblittern, um ithrem Standpunkt Nachdruck zu verleihen.

Eine Anzahl von Geschichtsschreibern war am Hof angestellt. Pe-
dro Mexia verfafite eine humanistisch gefirbte Lobpreisung der Regie-
rung Karls bis zum Jahr 1530. Auf seinen grofien Feldziigen nach Tu-
nis und gegen den Schmalkaldischen Bund nahm der Kaiser Bericht-
erstatter mit, in der Hoffnung, daf sie mit lobenden Gedenkschriften
seinen ewigen Ruhm sichern wiirden. Sein Sekretir Johannes Secun-
dus starb 1536, noch bevor er ein episches Gedicht in lateinischer Spra-
che iiber den Triumph von Tunis vollenden konnte. Karls Kaplan Juan
Gines de Sepulveda publizierte im selben Jahr sein De bello Africo.
Auch sein Sekretdr Antoine Perrenin schrieb einen Bericht auf Franzo-
sisch, der nach Karls Tod in lateinischer Sprache veroffentlicht wurde.
Am erfolgreichsten aber war die verherrlichende Erzihlung iiber den
deutschen Feldzug von Luis de Avila, der nach kurzer Zeit unter dem
Titel Comentario de la guerra de Alemania auf Spanisch und bald darauf
in franzésischer, niederléndischer, lateinischer und englischer Uber-
setzung erschien. Avila vergleicht Karl mit Julius César, schreibt ihm
Tapferkeit und militdrisches Talent zu, schildert, wie er seine Truppen
anspornt und Reden hilt, sich jedoch gemafigt gegeniiber den Besieg-
ten zeigt. Der Bericht des von Karl offiziell engagierten Historikers
Barnabé de Busto ruht noch unveroffentlicht in der Bibliothek des Es-
corial. Wihrend einer fiinftigigen Bootsfahrt auf dern Rhein von Koln
nach Mainz 1550 begann Karl, seinem Sekretir Willem van Male seine
Memoiren auf Franzosisch zu diktieren. Diese trockene Aufzihlung
von Reisen, Ereignissen und Leiderfahrungen, die er seinem Sohn
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widmete, war ebenfalls als Selbstverherrlichung gedacht. Es bleibt
auffallend, daf8 Karl den Kiinstlern und Literaten, die er mit Auftragen
versorgte, lediglich eine zweckgerichtete, ideologische Rolle zuge-
stand. Thre Kunst sollte allein die Glorie des Kaisers visuell unterstiit-
zen. Stimulation und Begiinstigung eines l'art pour I'art, so wie sie bei
Franz I. in groBem Stil zu finden war, beginnen sich erst in den letzten
zehn Jahren seines Lebens vorsichtig zu entwickeln.

Den Hohepunkt seiner Macht 1547-1548 lieB Karl von Tizian und
den Bildhauern Leone und Pompeo Leoni verewigen. Sie erhielten
eine Reihe von Auftrigen aus seiner direkten Umgebung. Diesen
Kiinstlern vertraute er inzwischen so sehr, daf er ihnen grofle kiinst-
lerische Freiheit lie, weil er wufSte, daf sie den Kern seiner Ideen pra-
gnani zum Ausdruck bringen konnten. Thre thematisch untereinander
verwandten Werke, die den Sieg iiber die Protestanten darstellen, sind
uniibersehbar von politischer Propaganda iiberfrachtet, etwa Tizians
Reiterportrat nach der Schlacht bei Miihlberg und Leonis Sieg iiber
den Furor: Tizian prasentiert Karl in reichverziertem Harnisch, selbst-
sicher auf einem Vollblut durch eine friedliche Landschaft unter
schweren Wolken galoppierend. Diagonal iiber die Leinwand hlt er
die heilige Lanze, Symbol des kimpfenden Verteidigers des Christen-
tums. Diese Lanze trigt der Kaiser auch in einer Bildergruppe von
Leoni, die aus den Jahren 1551/53 datiert, jedoch bereits 1549 bestellt
wurde. Er hilt damit den gefallenen und gefesselten Ketzer in Schach.
Karl tragt die Riistung eines antiken Kaisers, dessen Gesichtsziige und
athletische Gestalt er angenommen hat. Befreit von seinem Harnisch,
sieht man die Formen seiner ideal gebauten nackten Herkulesfigur.
Die Verherrlichung ist hier weit entfernt von Karls Wirklichkeit, der
gerade in den Jahren, als dieses Meisterwerk entstand, einer schweren
politischen, physischen und psychischen Krise anheimfiel. Die Kunst
fungiert hier sogar als Kompensation, sie stellt Erhabenheit dar anstel-
le des Niederganges im wirklichen Leben.

Die Assoziation des Kaisers mit antiken Helden riickte einige seiner
Darstellungen in einen beinahe heidnischen Kontext. Die lateinische
Anrede divus, »gottlich« beziehungsweise »heilig«, beansprucht grofe
rhetorische Freiheit gegeniiber kirchlich sanktionierten Sprachregelun-
gen. Auf einem vergoldeten Schild wird die Verherrlichung als Kro-
nung mit einem Lorbeerzweig durch eine engelhafte Frauenfigur dar-
gestellt. Auch als Steuermann des Staatsschiffes wird Karl etliche Male
verherrlicht. In einer Gravur von van Heemskerck thront er erhaben
auf einem Sockel iiber seinen Gegnern, unter denen sich auch der
Papst befindet. Anders als fiir Franz 1. war fiir Karl die Kunst, wie ge-
sagt, kein Selbstzweck, sondern Mittel zur politischen Propaganda
oder zur Anbetung.
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Auf Tizians Gloria, datierend aus den Jahren 1553-1554, hat Karl
schliefilich die Krone niedergelegt, ein Biiflergewand angezogen und
allen weltlichen Glanz hinter sich gelassen. Er erfleht Gottes Gnade fiir
sich und seine engsten Angehorigen. Auffillig ist, da8 zwischen ihnen
und der Dreieinigkeit nur die Jungfrau als Vermittlerin und eine En-
gelschar dargestellt sind. Die allegorische Figur der Kirche hat er weit
unter sich gelassen. Hier hat Karl deutlich die Konsequenz aus seinen
Miferfolgen seit 1551 gezogen und sich vom irdischen Glanz gelost,
der seine Auftrage vor 1550 noch kennzeichnete. Dieses Gemilde war
es, das Karl iiber dem Altar der Klosterkirche in Yuste aufhdngen lief,
so daB8 er es von seinem Sterbebett aus betrachten konnte. Bei den
strengen Monchen von San Jeronimo fithlte er sich zu Hause. Die si-
kulare Kirche hatte sein Vertrauen tief enttduscht.

Karis Glorifikation endete nicht mit seiner Abdankung und genau-
so wenig mit seinem Tod. Im Gegenteil, Philipp II. wird den Ruhm
seines Vaters politisch hochspielen, um ihn fiir seine eigenen Ambitio-
nen ausnutzen zu kénnen. Am 29. Dezember 1558 schritt ab zwei Uhr
mittags ein Trauerzug von ungekannter Pracht durch Briissel. Er brach
vom Palast auf dem Coudenberg auf und stieg hinab zum Zentrum,
um in Sint-Goedele, der Hauptkirche der Stadt, einen feierlichen Trau-
ergottesdienst zu zelebrieren. Hier war eine Trauerkapelle aufgebaut,
eine chapelle ardante, mit einem Katafalk auf zwanzig Fuf8 hohen Siu-
len und einer enormen eisernen Konstruktion, die um die dreihundert
Kerzen von je einem Pfund trug. Drei Konigskronen, die Kaiserkrone
und eine Kombination von Kreuzen tiirmten sich noch einmal vierzig
Fufl héher auf als die echte Krone, die Halskette, das Zepter und der
Globus des toten Kaisers. Am darauffolgenden Tag wurde in dieser
Kirche ein feierliches Seelenamt gesungen. An den Wiinden entlang
wurden Fahnen aufgestellt, die von den Ziigen aus allen Fiirstentii-
mern des Verstorbenen mitgetragen worden waren. Sechs monumen-
tale Glasfenster, zwischen 1537 und 1547 in Sint-Goedele nach Kartons
von Bernard van Orley und Michiel Coxcie eingebaut, riickten die
Habsburger Dynastie ins rechte Licht.

Den Hohepunkt des Zuges bildeten die Symbole von Karls Macht,
angekiindigt von Trommeln und Posaunen. Die hohen Edelménner
trugen selbst die Fahnen des Kaisers, geschmiickt mit der Devise PLUS
OULTRE (etwa: »weiter hinaus«), den Siulen des Herkules und dem
Andreaskreuz. Sein unberittenes Pferd, gehiillt in ein Gewand mit Em-
blemen seines Meisters, wurde vor seinem groffen Stander gefiihrt, auf
dem der spanische Nationalheilige Sankt Jacob einen Unglaubigen nie-
derschligt. Aus jedem der mehr als sechzig Fiirstentiimer und Herr-
lichkeiten schritten Herolde, ein unberittenes Pferd unter einer mit den
heraldischen Zeichen des Edelmannes verzierten Decke und ein Edel-
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mann mit der Fahne im Zug. Die grellen Farben der Fahnen und Wap-
penschilder und die flackernden Fackeln bildeten einen scharfen Kon-
trast zur einheitlich schwarzen Kleidung. Dann erschienen die Insig-
nien von Karl selbst, seine Fahne, Stander und Banner, Wappenschilde,
die Halskette des Goldenen Vlieses und die vier Reichsinsignien: das
Zepter, das Schwert, der Globus und die Krone. Koénig Philipp 11
schritt dahinter in einem langen Trauergewand mit Kapuze, gefolgt
von den Rittern des Goldenen Vlieses und Mitgliedern der Regierungs-
rite. Das Ende des Zuges bildeten die Schiitzen des Konigs.
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Philipp II. im Trauerzug seines Vaters Karl V., Antwerpen 1559

Aufziige wie diese waren das Mittel der Massenkommunikation
zwischen Fiirst und Untertanen schlechthin. Einerseits war die Stadt
die Kulisse fiir das Ereignis, in dem sowohl die lokale Gemeinschaft
als auch die iibrigen Vertreter der Bevolkerung sich als die korporati-
ven Glieder (des Staates) zeigten. Sie brachten damit ihre Verbunden-
heit mit dem verstorbenen Fiirsten und seinem Nachfolger zum Aus-
druck. Andererseits ergriff der Hof solche Moglichkeiten, um sich mit
allem Prunk vor den Augen der Untertanen und der européischen
Offentlichkeit zu prisentieren. Letztere wurde durch miindliche und
gedruckte Berichte iiber das Ereignis unterrichtet. Die Hierarchie des
Umzugs war ein Spiegelbild des Staates, und auf diesem Wege wurde
allen Zuschauern die enorme Ausdehnung des Machigebietes des
verstorbenen Kaisers nachdriicklich vor Augen gefiihrt. Die Versinn-
bildlichung der Siege trug zum Ruhm der Dynastie, ihrer politischen
Ziele und deren Verwirklichung bei. Die Trauerzeremonie bot der
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Dynastie und den Untertanen die Gelegenheit, die gegenseitige Treue
auf emotionale Weise zu bestatigen.

Der gedruckte Bericht dieser Magnifique et sumptueuse pompe funebre
(»Herrlicher und prachtiger Leichenzug«) enthilt 33 kolorierte Kupfer-
gravuren der Trauerkapelle, der Insignien und der Fahnen im zentra-
len Teil des Zuges. Die Bilder, von Hieronymus Cock entworfen, iden-
tifizieren alle hohen Personlichkeiten und Flaggen. Den Hohepunkt
des Umzugs bildete ein Prachtwagen, der die Manner, die ihn von
unten bewegten, dem Auge vollstindig entzog.

Prachtgaleone im Trauerzug Karl V, Antwerpen 1559

Er stellte eine enorme Galeone auf dem Ozean dar, die von zwei
Seepferden gezogen wurde. Sie fuhr mitten durch Inseln, auf denen
tiirkische Flaggen umgeworfen und kaiserliche aufgestellt worden
waren. Hinter dem Schiff trugen zwei See-Elefanten die Siulen des
Herkules. Hierauf waren die folgenden Verse auf Latein zu lesen:

Zu Recht hast du das Zeichen der Herkulessaulen angenommen,
selbst Sieger iiber die Ungeheuer aus deiner Zeit.

Auf dem hinteren Segel war eine ausfiihrliche Erklidrung in lateinischer
Sprache angebracht, die auch die gedruckten Berichte ubernahmen. Sie
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nennt das Schiff Victoria, zur Illustration der Triumphe des ruhmrei-
chen und sehr christlichen Kaisers. Zwolf von ihnen wurden - in An-
spielung auf die zwolf Taten des Herkules ~ beschrieben. Vermutlich
waren sie ebenfalls alle auf dem Rumpf des Fahrzeugs abgebildet. Die
Gravur zeigt fiinf an der Backbordseite, und zwar die Entdeckung und
Christianisierung der Neuen Welt sowie die Eroberung von Genua,
Coron und Patras an der Kiiste des Peloponnes und von Tunis. Die
Idee einer Serie der zwblf Siege Karls kam bereits in einer Reihe gleich-
namiger Gravuren vor, die Maarten van Heemskerck 1556 ebenfalls bei
Hieronymus Cock in Antwerpen in Auftrag gegeben hatte. In Bezug
auf Themenwahl und Ikonographie sind die beiden jedoch unabhéngig
voneinander. Auf der Bugspitze der Galeone prangte der Kopf eines
Adlers. AuBerdem war sie geschmiickt mit Wappenschilden, Fahnen
und Wimpeln, unter denen die am hdchsten Mast das Bild des gekreu-
zigten Christus iber den Herkulessiulen trug, eine direkte Assoziation
des verstorbenen Kaisers mit Gott. Das symbolische Staatsschiff fithr-
ten die drei theologischen Tugenden an, die Hoffnung mit ihrem An-
ker auf dem Vorderdeck, der Glaube in der Mitte des Schiffes und die
Liebe auf der campagne am Steuerruder. Vorne stand der leere Thron,
geschmiickt mit Reichsadler und Kaiserkrone.

Die Pracht dieses Trauerzuges war beispiellos. Zwar hatte die Stadt
Briisse]l kurz zuvor ein dhnliches, wenn auch viel schlichteres Ritual
zum Gedenken an Maria Tudor, Kénigin von England und Gemahlin
von Kénig Philipp II., gesehen. Sie war am 17. November in London
gestorben. Doch entsprach diese Zeremonie ganz dem Stil des engli-
schen Konigshauses, wihrend die ausgefeilte Regie des spanischen
Habsburgers sich offenkundig in die burgundische Tradition stellte. Die
Symbolik des Schiffs schlof8 sich der Bildsprache des Triumphwagens
an, der am 13. Mirz 1516 im Trauerzug fiir Karls Grofvater, Konig Fer-
dinand von Aragon, an den Menschen voriiberzog. Kein Geringerer als
Jan Gossaert hatte damals den Entwurf gezeichnet. Wie im Jahre 1558
prangte auf dem Wagen der leere Thron mit der Weltkugel und dem
kéniglichen Motto. Auch hier bildete der Kampf gegen die Moslems das
Hauptmotiv. Die Galeone Victoria blieb im Besitz der Stadt Briissel und
sollte noch viele Male, wie etwa beim Regierungsantritt von Albrecht
und Isabella 1596 oder bei Prozessionen, ihren Dienst leisten.

Der besondere Prunk der Trauerfeierlichkeiten in Briissel war vor
allem der Anwesenheit Philipps II. zu danken, der seinem Vater 1554
in Neapel, 1555 in den Niederlanden und 1556 in Spanien auf den
Thron gefolgt war. Der Bericht iiber die pompe funebre, der vielleicht
vom Herold Pierre de Vernois verfaSt wurde, erschien in Antwerpen
bei Christoffel Plantijn, und zwar in Ausgaben mit niederlandischen,
franzosischen, deutschen, spanischen und italienischen Texten. Zwi-
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schen 1560 und 1565 verkaufte er mindestens 180 Exemplare. In Lyon
und Paris erschienen franzésische Ubersetzungen eines maildndischen
Berichts. Dies alles weist nicht allein auf die ausgesprochen propagan-
distischen Ziele des Hofes hin, sondern ebenso auf die kommerzielle
Rentabilitit und damit auf das internationale 6ffentliche Interesse an
dieser Gedenkzeremonie. Der in seinen Reichen abgetretene Kaiser
hatte immerhin vierzig Jahre lang iiber die verschiedensten Lander in
ganz Europa geherrscht - in einem Jahrhundert, das tiefgreifenden
Verdnderungen unterlag und dessen weitreichende Entwicklungen
seine Zeitgenossen in Bestiirzung und Unruhe versetzt hatten.

Philipp lag viel daran, aus der Trauerzeremonie gréBtmoglichen
politischen Nutzen zu ziehen. Der Tod seiner Frau Maria Tudor einen
Monat zuvor hatte ihm gerade all seinen Einflu8 auf England genom-
men. Es sah nicht so aus, als wiirde er je in der Lage sein, Karls Kaiser-
wiirde zu erlangen, weil diese bereits 1558 auf seinen Onkel Ferdi-
nand iibergegangen war. In Karls beinahe stindiger Abwesenheit hat-
te dieser seit 1522 als Vertreter und ab 1531 mit dem Titel R6mischer
Konig faktisch das Deutsche Reich regiert. Die deutschen Fiirsten er-
kannten ihn als einen der ihren an, wahrend Philipp ein vollkommen
Fremder fiir sie war. Gegen diese schwerwiegenden Nachteile konnte
Philipp jedoch seine jiingsten Siege iiber Frankreich ins Feld fiihren.
1557 hatten seine Truppen in Saint-Quentin gesiegt, im Sommer 1558
in Gravelines. Die Franzosen hatten einen Waffenstillstand akzeptiert,
der am 3. April 1559 in den Frieden von Cateau-Cambrésis iiberfiihrt
wurde. Dieser bedeutete das hoffnungsvolle Ende des vierzigjahrigen
Streites zwischen Habsburg und Valois, der den groften Teil der Re-
gierungszeit Karls beherrscht hatte. Beide Reiche hatten sich mit ihren
Kriegen ruiniert, doch nun konnte Philipp, wie nach fast einem Jahr-
hundert deutlich werden sollte, die spanische Vorherrschaft iiber
Westeuropa festigen.

Karl mag selbst nur in begrenztem MafBle als Mizen aufgetreten
sein, andere aber haben sein Bild — bis heute - in hochstmoglichem
Grade ausgenutzt.
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