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Ertic Storm

L’ETA DELL’0ORO DEL REGIONALISMO.
LA CULTURA REGIONALISTA
IN FRANCIA, GERMANIA E SPAGNA (1890-1937)"

Lo studio del regionalismo & cambiato profondamente nel cotso degli ultimi decenni. In-
fluenzati dalle innovazioni radicali portate a termine nello studio del nazionalismo — in cui
Iapproccio degli anni Ottanta si ¢ spostato dai movimenti e dagli ideologi nazionalisti al
processo di formazione delle identita nazionali —, anche coloro che si occupavano di regio-
nalismo hanno iniziato a volgere lo sguardo verso la costruzione dellidentita. Negli anni
Novanta, questo nuovo approccio ha generato un’ondata di studi innovatori sul formarsi
delle identita regionali in quasi tutti i paesi europei. Questi studi mostravano che, a partire
dalla seconda meta dell’Ottocento, le élite regionali presero patte attiva al processo di co-
struzione nazionale mettendo in risalto il conttibuto della proptia tegione alla grandezza
nazionale. Verso la fine del secolo, queste élite provinciali cominciarono a soffermarsi
maggiormente sull’identita idiosincratica della loto piccola pattia. Tuttavia, quest’identita
tegionale, nella quale era abituale sottolineare 'aspetto folklotico, nella maggioranza dei casi
serviva anche a rafforzare il sentimento nazionale®.

Altre ricerche hanno evidenziato che, alla fine dell’Ottocento, oltre all’intetesse cre-
scente pet I'identita regionale da parte delle élite provinciali, sorse anche una vera e propria
cultura regionalista’. In tutto il continente si diffuse rapidamente un nuovo interesse pet il
folklore, 1 dialetti, 1 vestiti tipici, le tradizioni locali, i prodotti artigianali, la cucina regionale
e gli edifici rurali che contribui considerevolmente a definite le nuove identitd regionali
(Thiesse A.-M., 1991; Woérmer M., 1999; Guy K. M., 2003; Wright J., 2003; Steber M.,
2010). Tuttavia, questo nuovo interesse per 'identita regionale non si tradusse unicamente

' Questo articolo si basa sul mio libro The Culture of Regionalism: Art, Architecture and Regional Fixchibitions in
France, Germany and Spain, 1890-1939, Manchestet University Press, Manchester, 2010. Una prima versione di
questo testo ¢ stata pubblicata nel 2011 con il titolo «La cultura tegionalista en Espafia, Francia y Alemania:
una perspectiva comparada (1890-1937)» (Ayer, n. 82, pp. 161-185). Le ricerche per I'articolo sono state rese
possibili dal sostegno dell’Organizzazione Olandese per le Ricerche Scientifiche (NWO). Traduzione dal ca-
stigliano di Francesca Zantedeschi.

Data di ricezione dell’articolo: 23-TX-2013 / Data di accettazione dell’articolo: 15-X-2013

2Tra gli studi pionieristici, si segnala: Sahlins P. (1989); Applegate C. (1990); Ford C. (1993); Confino A.
(1997); Stauter-Halsted K. (2001); King J. (2002); Fischer C. J. (2010).

3 Siccome non ci fu un gruppo coetente con un manifesto fondatore che desse un nome generalmente accet-
tato a questa corrente culturale, esiste una grande diversita di termini — come, per esempio, Hesmatbewegung,
neo-vernacular architecture, littérature dy terroir, pintura regionalista — pet indicare pit o meno lo stesso fenomeno:
una moda culturale che era molto rilevante in tutta Europa tra il 1890 e il 1945 e che si ispirava alla cultura
popolare delle campagne e che qui definiamo cultura regionalista.
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nella definizione e celebrazione del pattimonio turale e folklorico, dato che in molti casi le
¢lite di citta periferiche preferirono sottolineare gli aspetti moderni della loro identita collet-
tiva (Jenkins J., 2003; Umbach M., 2009; White W. — Zimmer O., 2011).

Questo cambiamento di rotta € chiaramente visibile nella storiografia spagnola sul re-
gionalismo. Mentre tradizionalmente si prestava attenzione alla nascita dei movimenti re-
gionali (o nazionali) in Catalogna, nel Paese Basco o in Galizia, ultimamente, la pubblica-
zione di alcuni studi sulla creazione di altre identita regionali ha reso manifesto che Catalo-
gna e Paese Basco non erano casi unici®. Un’altra conseguenza del nuovo intetesse per le
questioni di identita collettiva e che i fattoti cultutali sono tilevanti tanto quanto i fattori
politici e che, in fondo, 'ambito politico non puo essete disgiunto dalla sfera culturale, che
di solito era analizzata separatamente. Negli ultimi anni, il nuovo approccio stotiogtafico si
e fatto sentire anche nello studio della cultura regionalista, che in Spagna eta forse piu tile-
vante che in altri paesi (Mainer J. C., 2004; Archilés F., 2006a; Atchilés F., 2006b).

Ci6 nonostante, il quadro di tiferimento di queste ticetche continua a essete lo stato-
nazione, ragion per cui lo sviluppo del regionalismo5 e il decollo della cultura regionalista
continuano a essere spiegati a pattire da un contesto nazionale. In generale, si ritiene che la
compatsa del regionalismo sia stata determinata dall’erosione delle strutture tradizionali del-
la societa provinciale durante il processo di modernizzazione socio-economica e dalla con-
seguente democratizzazione della vita pubblica locale. Alon Confino, pet esempio, sostiene
che le identita tradizionali della societa rurale cambiatono profondamente a causa della
comparsa dell’economia di mercato e dello sviluppo dell’educazione, dei trasporti e della
comunicazione. Inoltre, Pemancipazione delle classi medie, del proletatiato e dei contadini,
che pose fine al dominio dei notabili locali, pose anche il problema della necessita di svi-
luppare una nuova coscienza collettiva (Confino A., 1997: p. 98). Tuttavia, questa modet-
nizzazione non avvenne simultaneamente in tutti i paesi o in tutte le regioni. Inoltre, quasi
tutti gli autor1 mettono I'accento su un qualche avvenimento drammatico come punto di
svolta. Secondo Anne-Marie Thiesse, pet esempio, in Francia era inevitabile non ticonside-
rare la propria identita collettiva dopo la sconfitta del 1870. Lo stesso discotso vale anche
per ’Austria dopo la sconfitta subita contro la Prussia nel 1866, e la Spagna dopo il disastro
del 1898. La Germania non subi alcuna sconfitta in questo petriodo, ma l'unificazione del
paese puo essere considerata un momento chiave simile. Celia Applegate, per esempio, af-
ferma che per la «nazione incompleta del 1871, le tradizioni inventate dello Hezmat colma-
vano il divario tra aspirazione nazionale e realta provinciale» (Thiesse A.-M., 1991: pp. 12-
13 e 240-243; Applegate C., 1990: p. 13).

Tuttavia, questi studi innovatori hanno mostrato anche che il processo di creazione
delle identita nazionali si sviluppo quast sincronicamente e in maniera molto simile in tutta

# Studi pionieristici sono stati: Fradera J. M. (1992); Sudrez-Cortina M. (1994); Nuidez Seixas X. M. (2001);
Archilés F. — Marti M. (2001); Forcadell Alvarez C. — Romeo Mateo M. C. (2006).

3> Con questo termine intendiamo designare il movimento che si propose di studiare, costruire e rafforzare
lidentita regionale. Il regionalismo poteva essere limitato all'ambito culturale (regionalismo culturale) o tra-
dursi in rivendicazioni politiche, pet esempio la richiesta di un maggior grado di autonomia regionale (regio-
nalismo politico).
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Eutopa, quindi non ¢ possibile spiegatle facendo riferimento unicamente al contesto na-
zionale. Non sorprende che ultimamente gli stotici abbiano iniziato a riconoscere che la
cteazione d’identita sub-statali fu parte di un processo transnazionale (Applegate C., 1999;
Storm E., 2003; Nufiez Seixas X. M., 2006; Augusteijn J. — Storm E., 2012). Ora, la do-
manda fondamentale ¢: quali furono le principali cause transnazionali che spiegano la nasci-
ta del regionalismo e il suo successivo sviluppo?

Per gettare piu luce sulle cause e sul significato del regionalismo nella sua prima eta
dell’oto analizzeremo da una prospettiva comparata la nascita e lo sviluppo della cultura re-
glonalista tra il 1890 e il 1937 in tre paesi eutopei: Spagna, Francia e Germania. Abbiamo
scelto Francia e Germania petché erano i due centri culturali del continente europeo piu
importanti dell’epoca. Tuttavia, la posizione delle regioni all'interno dello stato e il carattere
del nazionalismo nei due casi sembrano quasi opposti. Questi due paesi sono considerati
rispettivamente come modelli di nazionalismo politico e di nazionalismo culturale. In piu,
la Francia era uno stato antico con una lunga stotia di centralismo politico, mentre 'Impero
tedesco si formo solo nel 1871 e le regioni tedesche godevano ancora di una considerevole
autonomia. La Spagna sembra un’aggiunta interessante perché era un paese centralizzato
come la Francia, ma verso il 1900 sotseto vari movimenti tegionalisti che rivendicavano au-
tonomia politica.

Per iniziare, tiassumeremo brevemente in che modo la cultura regionalista fece la sua
compatsa a pattire dal 1890. Nell’impossibilita di analizzare la cultura regionalista sotto tutti
i suol aspetti, seguitetno in maniera comparativa 'evoluzione di due dei suoi rami piu visi-
bili e influenti: la pittura e Parchitettura. Quando, un paio di decenni piu tardi, 1l regionali-
smo divenne soptattutto un movimento di rinnovamento culturale, le autorita comunali,
provinciali e statali iniziarono anch’esse a utlizzare il nuovo linguaggio regionalista.
Quest’approptiazione del regionalismo da patte delle autorita ¢ il tema dell’ultima parte,

dedicata alle esposizioni internazionali.

ILa nascita del regionalismo

Verso la fine dell’Ottocento, P'interesse per la regione non era qualcosa di nuovo. Dalla me-
ta del secolo, piccoli gruppi di notabili studiavano particolari storici, archeologici e geogra-
fici della proptia localita o regione. Tuttavia, cio che interessava loro era soprattutto 1l con-
tributo della propria regione alla grandezza nazionale. I risultati di questi studi eruditi veni-
vano di solito presentati a un pubblico limitato di membri di societa scientifiche o alle élite
locali (Gerson 8., 2003; Kunz G., 2000; Brinkmann S., 2005). Ci si puo chiedere se il termi-
ne “regionalista” sia approptiato per definire 'attivita di questi eruditi, dal momento che
non etano intetessati a studiare U'identita idiosincratica che distingueva la loro regione dal
testo della nazione, quanto piuttosto a mettere in luce gli elementi che la rendevano una

parte insostituibile dell'insieme.
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Nell’ultimo decennio dell’Ottocento questa situazione inizio a cambiare quando una
nuova generazione di eruditi delle élite locali, volendo coinvolgere un pubblico piu ampio,
cerco altre forme di socialita e di espressione. Vennero quindi fondate nuove associazion,
in cui si svolgevano essenzialmente attivita ricteative, volte a mobilitare le classi medie e
basse. Invece di organizzare confetenze e banchetti e di pubblicare studi eruditi, queste
fluove associazioni organizzavano escursioni, festival e aprivano musei locali. Utilizzavano 1
dialetti o le lingue regionali piu di ptima, non solo come oggetto di studio, ma anche come
sttumento di divulgazione. Nel frattempo, la loro attenzione si spostava da un passato di-
stante, comptrensibile solamente alle classi istruite, al patrimonio tangibile che contraddi-
stingueva la regione dal resto del paese. Per questo, st organizzavano escursioni verso pae-
saggl naturali, luoghi storici, villaggi antichi ed edifici tipict, e si esponevano attrezzi antichi,
artigianato locale e vestiti tradizionali (Applegate C., 1990: pp. 60-107; Ditt K., 1990; Mar-
fany J.-LL, 1996; Thiesse A.-M., 1991). Anche se difendevano I'identita idiosincratica della
loto piccola pattia, in genetale continuavano a rimarcare che la regione era legata in modo
organico alla grande patria. Nella maggioranza degli studi recenti, il regionalismo ¢ quindi
interpretato come una nuova fase del processo di costruzione nazionale (ration-building), dal
momento che, in generale, le nuove 1dentita regionali integravano le identita nazionali esi-
stenti. Il regionalismo amplio enormemente il patrimonio nazionale e in questo modo riusci
a radicate U'identita nazionale nel luogo natio (Applegate C., 1990; Confino A., 1997; Thies-
se A.-M., 1991; Nuidiez Seixas X. M., 2001).

Questo cambiamento era percettibile non solo su scala regionale, ma anche naziona-
le. Durante la fin de sitcle si produsse anche una revisione del nazionalismo. Intellettuali in-
fluenzati dal nuovo clima d’irrazionalismo come Maurice Barrés, Julius Langbehn ¢ Angel
Ganivet reinterpretarono la teoria dello storico francese Hyppolite Taine che sosteneva che
le manifestazioni culturali erano determinate da «razza, ambiente e momento». Mentre pet
Taine questa teotia serviva per studiare in maniera “scientifica” il passato, questt giovani in-
tellettuali la convettirono in un obbligo motale nel presente. Le espressioni culturali, per
avere reale valore, dovevano unitsi in modo organico con il passato nazionale e l'ambiente
naturale. In tal modo, questi intellettuali trasformarono un metodo “oggettivo” di studio
del passato nell’obbligo soggettivo di cteare una cultura veramente nazionale. E poiché at-
tribuivano grande importanza all’influenza della geografia, affermavano anche che le diver-
se regioni del paese possedevano un carattere proprio. Secondo loro, ogni regione aveva 1l
ptoptio “spitito” e tutte le regioni insieme costituivano lo spirito nazionale. Influenzati dal-
la terminologia biologica, allora di moda grazie a Darwin, consideravano la nazione come
un cotpo e le regioni come i suoi organi. Quando una parte era malata o veniva amputata,
Pintero organismo soffriva. La salute dellinsieme poteva essere garantita solo
dall’avanzamento di tutte le sue parti; e salute, nel vocabolario del Volksgeist (spirito popola-
re) significava essete fedele alla propria comunita. Barres, Langbehn e Ganivet, nonostante
fossero piu inclini al nazionalismo esaltato, affermavano che la nazione avrebbe potuto
progredire solo se le differenze regionali fossero state rispettate. In questo modo, il nazio-
nalismo integrale di questi intellettuali, che fece la sua comparsa nello stesso periodo dei
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nuovi movimenti regionali, considerava anch’esso la nazione come un’unita nella diversita
(Storm E., 2012).

L’interesse per la cultura popolate delle province e il desidetio di creare una nuova
cultura veramente nazionale con radici nella geografia locale e nelle tradizioni regionali, sot-
sero quindi pitt 0 meno contemporaneamente nell’ultimo decennio dell’Ottocento, sia su
scala nazionale che regionale. Tuttavia, uno studio compatativo tra Spagna, Francia e Get-
mania illustra che le manifestazioni piu visibili di questa nuova cultura regionalista avevano
legami p1a stretti con il livello nazionale che con 1 diversi movimenti regionali.

Pittura

“Pittura regionalista” ¢ una definizione accettata solo in Spagna (Reyero C. — Freixa M.,
1999: pp. 464-465; Tusell J., 1999: p. 105). Tuttavia, pittori come Ignacio Zuloaga, Fernan-
do Alvarez de Sotomayor e Manuel Benedito avevano degh equivalenti anche in altri paest.
Intorno al 1900 erano perfino considerati come una cotrente coerente. In Francia, per e-
sempio, neglt anni Novanta Lucien Simon e Chatles Cottet facevano patte della Bande noire
e anche in un secondo tempo vennero identificati come “pittoti di scene bretoni”. In Get-
mania, pittori come Catl Bantzer, Ludwig Dettmann, Otto Heinrich Engel e Fritz Macken-
sen erano conosciuti come Heimatkiinstler (artisti del luogo natio), anche se non apprezza-
vano il richiamo provinciale del termine’.

Verso la meta degli anni Novanta del XIX secolo, 1 pittori regionalisti si presentavano
come un movimento tinnovatore, nonostante non avessero pubblicato un manifesto tivo-
luzionario, né organizzato esposizioni celebri. Nei saloni annuali volevano spiccare con im-
pressionanti quadri di grande formato e dai temt attraenti. In genetale, il loro talento inno-
vatore venne riconosciuto. Molti critici pensavano che I'impressionismo — che inizialmente
aveva avuto un effetto benefico per aver eliminato le convenzioni stantie della pittura acca-
demica — era degenerato in un esetcizio supetficiale di virtuosismo, nel quale il tema era di-
ventato irrilevante. Il regionalismo si annunciava come una soluzione a questa situazione.
Simon e Cottet riuscirono ad avvalersi delle preziose lezioni dell’impressionismo nelle loro
rappresentazioni vivaci delle comunita di pescatori della Bretagna, senza smettere di dipin-
gere scene rievocattici’. Nel 1905, lo scrittote tedesco Katrl Eugen Schmudt avrebbe persino
terminato il suo libro sull’arte francese dell’Ottocento con un capitolo intitolato “La Breta-
gna”, nel quale presentd Simon e Cottet come le principali promesse del futuro (Schmidt
K. E, 1905: pp. 150-159). Anche Popera di Zuloaga, che in pochi anni era diventato il pitto-
re regionalista pit conosciuto d’Europa, fu considerata innovatrice. Nel 1904, pet esempio,
fu mvitato a espotre 1 suoi quadti in una sala all'interno di una grande esposizione d’atte

6 8i veda anche Storm E. (2009).

7 Ctr. Marcel H., «LLucien Simon. Artistes contemporains», La Revue de ' Art Ancien et Moderne, Vol. 1, 1903, pp.
123-125 ¢ Moutrey G., «Chatles Cottet’s ‘Au Pays de la Mer’ and Other Works», The Studio, gennaio 1899, p.
240.
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contemporanea a Diusseldorf, onote che avtebbe condiviso solamente con il famoso scul-
tore francese Auguste Rodin e con il grande rappresentante della pittura tedesca di
quell’epoca, Adolph Menzel (Lafuente Ferrari E., 1990: pp. 83-93).

Dato che per questi critici e pittori il tema era impotrtante, che significato avtebbe
dovuto avere? I pittori regionalisti pattecipavano all’andamento soggettivista della fine del
secolo. Non volevano rappresentare in manieta vetritiera la realta esterna come avevano fat-
to gli impressionisti, ma interpretate essenza delle cose e, in patticolare, tivelare il carattere
di un popolo o di una regione. Gabriel Moutey pet esempio, direttore della rivista 1.4z dé-
coratyf, elogio Repas d'adien (1898) di Cottet, affermando che in questo quadro, che rappre-
sentava la cena d’addio di una famiglia di pescatori, il pittore trievocava in maniera brillante

lo spirito popolate locale:

Come si puod condannare il signor Cottet se, quando interpreta nel modo pitt emozio-
nante possibile un paese come la Bretagna, con tutte le sue tradizioni antiche, i suoi co-
stumi primitivi, il suo misticismo, la sua atia selvaggia e fatale, dovendo evocate lo spiti-
to della terra e dei suoi abitanti, deve sceglicte le sue manifestazioni pit toccanti, quelle

che hanno agito piu fortemente sulla sua sensibilita? ¢

Ugualmente, in Germania, pittori regionalisti come Dettmann sapevano intetpretate, se-
condo 1 critici, lo spirito della gente e 'anima del paesaggio, mentre Zuloaga dichiaro nel
1912 che nei suoi quadri si proponeva di «sintetizzate 'anima castigliana» e di decifrare la
«psicologia di una tazza» (Deibel F., 1910: pp. 24-25, 34)°.

Tuttavia, questi pittori non dipingevano scene tipiche della propria regione natale, ma
avevano solitamente una netta preferenza per certe regioni: la Bretagna in Francia, la zona
costiera in Germania e la Castiglia in Spagna. Queste regioni, nelle quali I'influenza straniera
era stata debole e la civilizzazione moderna probabilmente brillava ancora per la sua assen-
za, erano considerate sta dai pittori sia dai critici d’arte come il cuore della nazione, la parte
piu autentica del paese, e in questa manieta ebbero la stessa funzione di altre zone primiti-
ve, come la Dalecarlia in Svezia, la Puszta in Ungheria e la Carelia in Finlandia. Qui era an-
cora possibile trovare tracce autentiche della cultura originaria della nazione. E se la nazio-
ne doveva rigenerarst, era in questi luoghi che doveva trovare ispirazione. Per esempio, nel
1913 Zuloaga disse allo scrittore spagnolo Ramito de Maeztu che la civilizzazione occiden-
tale, che conosceva cosi bene grazie al suoi soggiorni a Parigi, non era nulla piu che calcoli,
numeri e decadenza, mentre nel contesto spagnolo si trovava ancora «forza, passione, raz-
za, vitalitan'’. 11 ctitico Paul Warncke clogiava con parole simili i quadti poetici di Wot-
pswede, un villaggio a nord di Brema, in cui Mackensen viveva e lavorava:

Soffia come una brezza fresca dal mare; il suo nome [quello del villaggio] ci patla di
forza e salute, di gravita tranquilla e di lavoro intenso, fetreo e paziente. Un sentimento

pattiottico senza precedenti ci sopraffa: allegria dell’arte tedesca e del suolo tedesco,

8 Mourey G., op. ¢it., p. 239.
? Zuloaga in una lettera a Juan Pujol citata in Lafuente Ferrari E. (1990: p. 208).
19 De Maeztu R., «Por la Espadia abrupta», Heraldo de Madrid, 29-TX-1913.
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Pallegria della bellezza risplendente e vatriopinta di un semplice paesaggio natio, e
I'allegria, Pallegtia orgogliosa degli uomini, che con il cuote apetto e gh occhi chiart ti

cercavano, trovavano e tivelavano!l.

E Léonce Bénédite, direttore del museo di arte contemporanea di Parigi, diceva dei quadri
bretoni di Cottet:

Da queste tapptesentazioni etnana una sorta di significato generale e mitico; eliminano
la distanza tra le persone di oggi e 1 loro antenati distanti e dimostrano che, al di la del
tempo, delle religioni, delle civilta, al di 1a di tutto cio che succede, queste razze marit-
time consetvano il proprio carattete antetiore intatto, conservando integralmente la

proptia unita morale 2.

Le immagini idealizzate delle comunita rurali, nelle quali il lavoro appariva non gravoso, le
relazioni tra uomini ¢ donne seguivano ancora i modelli tradizionali e Puomo viveva in in-
tima relazione sia con il passato che con la natura, si presentavano implicitamente come
un’alternativa alla societa esistente. In questo modo, specialmente gli operai dell'industria,
che seguivano nuove ideologie rivoluzionarie e che sembravano non conoscere né patria né
luogo natio, potevano ossetvare come in alcune regiont del paese si vivesse ancora in buo-
na armonia. Nello stesso tempo, questi quadri potevano essete interpretati anche come una
critica al cosmopolitismo delle classi alte. I1 messaggio, in fondo, era lo stesso: bisognava
radicarsi nel suolo pattio e nelle tradizioni nazionali per non perdersi nel labirinto caotico
della vita moderna. Tuttavia, i pittoti regionalisti non pensavano che sarebbero stati i con-
tadini e 1 pescatoti a salvare la patria; costoro servivano solo da fonte d’ispirazione per cot-
reggere il cammino della nazione. In un mondo inconoscibile solamente 1l passato naziona-
le avrebbe potuto servire da bussola. Dovevano essere le nuove élite culturali, provenientt
dalla classe media, a indicare il cammino della rigenerazione, dato che non avevano ancora
perso il contatto con le tradizioni nazionali, e solo esse avrebbero saputo come adattare la

o - . . . 1
modernita internazionale al carattere della propria nazione L

Architettura

La cultura regionalista fu presente in maniera simile anche nell’architettura. Regionalismo e
un termine gia accettato per designare una tendenza architettonica in Spagna, e inizia a es-
sere piu presente in francese e inglese, ma non ancora in tedesco. In Spagna, Parchitettura
regionalista era popolare soprattutto in Cantabria, nel Paese Basco e a Siviglia, con Leonat-
do Rucabado e Anibal Gonzalez Alvarez come suoi rapptresentanti pitt conosciuti. Gli at-
chitetti regionalisti francesi erano meno noti, dal momento che per la maggioranza era una
specialita in piu, da applicare soprattutto a case estive. Un’architettura che prendeva le co-

1 Warncke P., «Wotpswede», Zeitschrifi fiir bildende Kunst, Vol. 11, 1900, p. 147.
12 Bénédite L., «Charles Cottety, Art et Décoration, aprile 1904, p. 112.
13 Per esempio, Mourtey G., «The At of M. Lucien Simony, The Studio, aprile 1902, pp. 169-170.
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struzioni popolari come principale fonte d’ispitazione godeva di maggiore considerazione
nell’Impero tedesco, e Herman Muthesius, Richard Riemerschmidt e Fritz Schumacher e-
rano i nomi pia famosi (Navascués Palacio P., 1985; Villar Movellan A.; 1979; Vigato J.-C.,
1994; Loyer F. — Toulier B., 2001; Canizaro V. B., 2007; Lampugnani V. — Schneider R.,
1992; Hofer S., 2005; Lane B. M., 2000).

Le basi teoriche dell’architettura regionalista erano semplici: un edificio doveva adat-
tarsi allo spitito popolare della localita, che si era forgiato nei secoli nell’interazione tra la
popolazione e la natura circostante. Nella pratica cio si traduceva nell’'utilizzo di materiali,
tradizioni ¢ forme locali. Tuttavia, I'architetto non doveva copiate le forme regionali, ma
impiegare in maniera creativa i materiali e le tradizioni locali per progettare un edificio mo-
derno in grado di adattarsi perfettamente alle necessita del cliente e all’ambiente citcostante.
Per esempio, nel 1909 Tarchitetto francese Louis Sézille lodo gli artigiani e gli artisti del Pa-
ese Basco francese per avere perfezionato, nel corso dei secoli, la proptia maniera di co-
struire. Pertanto, lo “stile basco” si era adattato petfettamente alle circostanze geografiche e
climatologiche locali: «E in questo modo gli artisti, perfezionando costantemente 1 metodi
locali, hanno raggiunto una maestria che ci sorprende; si tratta di una preziosa lezione e
quindi, per eguagliarli, dobbiamo imitarli nella loro maniera di lavorare e studiare»',

Il critico tedesco Friedrich Seesselberg formulava in termini simili i compito
dell’architetto, distinguendo chiaramente tra le costruzioni popolati del passato e la nuova
architettura regionalista: «I contadini, gli abitanti delle citta e gli artigiani non si tesero conto
della particolare bellezza dei loro metodi di costruzione; e nemmeno si chiedevano perché i
loro tetti di paglia, le loro trame e facciate sembravano organicamente parte del paesag-
gio»w.

Nonostante cio, in tempi moderni, sebbene si fosse coscienti del fatto che in altre
epoche e in altri territoti si sviluppavano altri stili, non era possibile costruire in una manie-

ra quasi istintiva.

Larte comune del passato inizia a essere chiaramente sostituita dappettutto dall’atte dell’iniziativa.
Quindi, cio che la gente prima otteneva senza studiare e di per sé —I’armonia con la natura— ora biso-
gnava tornare a insegnarlo. Adesso bisogna dite alla gente: guarda, bisogna farlo cosi e cosi, affinché
rimaniate nel contesto del paesaggio!1®

Ed ¢ proptio in questo adattamento dellatte dell’iniziativa” al contesto e alle tradizioni lo-
cali che consiste il lavoro dell’architetto, di un genio creativo.

Durante il primo decennio del XX secolo — almeno un lustro dopo che 1 pittori ab-
bracciarono la cultura regionalista —, il regionalismo divenne uno stile ticercato, soprattutto
per chalet e case di campagna. Forme, materiali ed elementi tradizionali furono combinati
per progettare una casa attraente e organica, con volumi differenti e, in generale, un grande
tetto inclinato. Dal 1910 in poi fece la sua comparsa anche un regionalismo pit genetico

14 Sezille L., «Une maison en Pays Basque», La V¢ 4 la Campagne, 1-1X-1909, p. 153.
1> Seesselbetg F., «Niedetsachsenkunsts, Der Baumeister, maggio 1910, p. 88.
(6 Thidem, p. 94.
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che venne adottato soprattutto per citta-giardino e alloggi sociali. In questi casi, agli edifici
piu appariscenti e peculiari di una regione veniva prefetito un modello piu genericamente
regionalista: una casa semplice, rettangolare, con un tetto inclinato con tegole, eventual-
mente con controfinestre o altti elementi tradizionali e un giardino.

Come la pittura, anche Parchitettura regionalista fu un movimento innovatote, so-
prattutto all'tnizio. I suoi protagonisti rifiutarono sia I'architettura stoticista e accademica,
che consideravano falsa e pomposa, sia I'A72 Nouvean, che giudicavano esagerata e attificia-
le. Gli architetti regionalisti cercavano un’atte autentica e attuale, con radici nelle tradizioni
locali e in armonia con la natura citcostante. Proponevano un’architettura tinnovata, in ar-
monia con 1 tempi (Zeigeist) e la geografia (Volksgeist). Inoltre, Iarchitettura regionalista
contribui al processo di costruzione delle nazioni, adottando implicitamente fattotie, caso-
lari e granai come parte del pattimonio nazionale.

Cio era visibile nelle citta-giardino, costruite almeno in parte per la classe operaia.
L’obiettivo che si voleva raggiungere offrendo agli operai un alloggio dignitoso con un
giardino, mascherato da forme rurali e da una natura citcostante piacevole, era quello di
riavvicinarli al suolo e alla nazione. Si sperava che, grazie all'identificazione con una regione
conctreta e riconoscibile e con i valori della societa rurale, 1 ceti meno fortunati si sentissero
maggiormente in relazione con una nazione astratta e lontana e che si comportassero da
cittadini responsabili. Per questo, il ctitico tedesco Erich Haenel definiva il concetto della
citta-giardino «un’arma bianca nella lotta per la pace sociale»'”.

Il carattere regionalista di questo tipo di atchitettura era piu matcato in Spagna e in
Francia che in Germania. In generale, i riferimenti alla regione nei libti e nelle tiviste tede-
schi di architettura erano confusi. Gli autori facevano riferimento a tetritori molto grandi,
come il Nord della Germania, di media misura, come la Bassa Sassonia, o molto piccolo,
come la Bergstrasse in Assia. Spesso le indicazioni erano imprecise, o semplicemente si af-
fermava che la casa si adattava bene alla natura citcostante e al paesaggio. Al contratio, in
Francia e in Spagna quasi sempre si distinguevano stili regionali chiaramente riconoscibili:
bretone, normanno, basco, etc. Ogni regione possedeva un proptio stile, sebbene in gene-
rale si prendessero alcuni edifici caratteristici, che spesso esistevano solo in una parte della
regione, come modello di ispitazione obbligatoriow.

Probabilmente una delle cause di queste differenze ¢ dovuta al fatto che in Germania
esisteva una minor vatieta di climi, di geografia e di materiali da costruzione tispetto a
Francia e a Spagna. Tuttavia, sembrano piu importanti le ragioni politiche. In Francia e in
Spagna le regioni tradizionali erano state sostituite, rispettivamente nel 1790 e nel 1833, da
dipartimenti e province di uguali dimensioni e, quindi, non avevano piu una funzione poli-
tica. Si potrebbe anche affermate che mettere in tilievo Iidentita regionale architettonica
significava difendere implicitamente la decentralizzazione del sistema politico. In genetale,
questo era il caso della Francia, menttre in Spagna la questione era un po’ piu complessa, dal
momento che dopo il Disastro del 1898 la cultura regionalista cetcava di non venite asso-

17 Haenel E., «Die Gattenstadt Hellerau, Dekorative Kunst, aprile 1911, p. 343.
18 81 veda, pet esempio, Lassetre C. (1986).
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ciata alle rivendicazioni politiche dei movimenti regionali della Catalogna e del Paese Basco.
In cambio, nell'Tmpero tedesco, che aveva ancora un sistema politico molto decentralizza-
to, nessuno voleva titornare alla Kieinstaaterei che vi era ptima. Inoltre, la grande maggioran-
za degli antichi stati tedeschi non possedeva frontiere naturali o culturali. Mettere in luce
I'identita della Baviera, per esempio, avrebbe significato alienare sub-regioni con un senti-
mento d’identita proprio, come la Franconia o il Palatinato.

Un altro fatto sorprendente € che i legami tra 'architettura regionalista e 1 movimenti
regionali erano molto deboli, spesso inesistenti. In generale, glt architetti vivevano in una
grande citta e costruivano case per membri dell’élite nazionale in zone diverse. Solo in Spa-
gna il mercato della costruzione sembrava essere diviso in zone in maniera pit accentuata;
Rucabado, pet esempio, costrul quasi unicamente nel Paese Basco e in Cantabria, e Gonza-
lez Alvarez a Stviglia e dintorni.

Ma non solo vi erano pochi legami con la provincia; 1 movimenti regionali piu forti
sembravano tefrattari al regionalismo architettonico. In Catalogna — dove la pittura regio-
nalista era praticamente inesistente — architetti come Lluis Doménech 1 Montaner e Josep
Puig i Cadafalch giocatono un ruolo fondamentale nel movimento catalano. Tuttavia, pre-
ferivano stili moderni e cosmopoliti, come il modernisme e 1| noncentisme (pur attribuendo loro
un certo gusto catalano), ragione per la quale Parchitettura regionalista d’ispirazione rurale
flon aveva una presenza impottante in Catalogna (Castaer E., 2001). Nello stesso modo,
negli anni Venti, Mautice Matchal e Olivier Motdrelle, due giovani architetti che militavano
nel movimento bretone, prefetivano il funzionalismo e I'internazionalismo di Le Corbusier.
Rifiutavano il regionalismo pittoresco, dato che non volevano essere considerati “esotici”.
Preferivano caratterizzare la Bretagna come una regione dinamica ¢ moderna (Le Couédic
D., 1995: pp. 338-345, 377-389 e 530-533). E nel Paese Basco, architetti regionalisti come
Rucabado e Manuel Smith Ibatra lavotavano principalmente per Paristocrazia e I'alta bor-
ghesia industriale di Bilbao, che militavano nei due grandi partiti monarchici. E quando
Punico industtiale che si affilio al Partito Nazionale Basco, Ramén Sota y Llano, assunse
Smith Ibarra, non gli fece costruite nel suo abituale stile neo-basco (Fullaonda D., 1980;
Paliza Monduate M., 1990). Quindi, Parchitettura regionalista non era il risultato della com-
patsa di una forte identita regionale, ma era legata piuttosto all'intensificazione del processo

di costruzione nazionale condotto dalle élite nazionali.

Esposizioni internazionali

La cultura tegionalista non solo diede otigine a innovazioni nella pittura e nell’architettura,
ma ebbe anche un grande impatto nelle esposizioni internazionali. I padiglioni regionalisti
di queste esposizioni, che poterono contare sull’appoggio di autorita di quasi tutte le cor-
tenti politiche del momento, rendevano visibili le nuove identita regionali a milioni di visi-
tatori. Contrariamente a quanto accadde per Iarte, la Spagna gioco un ruolo pionieristico,
soprattutto grazie all’Esposizione Ibero-Americana che si celebro nel 1929 a Siviglia, 'unica

92 | Nazioni ¢ Regioni 2/2013



L’eta dell’oro del regionalismo. La cultura regionalista in Francia, Germania e Spagna (1890-1937)

esposizione internazionale in cui lo stile ufficiale sarebbe stato il regionalismo. Il tegionali-
smo ebbe un ruolo rilevante anche nell’Esposizione Internazionale di Barcellona, inaugura-
ta nello stesso anno.

Gia nel 1905, Puig i Cadafalch, consigliere comunale della Lliga Regionalista, lancio
I'idea di celebrare un’altra esposizione universale a Batcellona per ripetere il successo del
1888. Anche se i piani tardarono molto a realizzarsi, alla fine si decise che Uesposizione do-
veva essere dedicata alle Industrie Elettriche. In questo modo, il movimento catalano in-
tendeva presentare la Catalogna come una regione apetta alla modernita internazionale.
Tuttavia, il leader della Lliga, Francesc Cambé, eta consapevole che la Catalogna non a-
vrebbe potuto superare gli Stati Uniti, che nel 1915 avtebbero mostrato tutta la proptia po-
tenza industriale all’Esposizione Universale di San Francisco. Quindi, nella ptimavera del
1914 Camb6 spiego che vi erano ambiti nei quali Batcellona aveva un chiato vantaggio: la
storia e le tradizioni artigianali. E a questo riguardo Cambo era consapevole che era consi-
gliabile ricorrere al patrimonio glotioso di tutto il paese. Quindi, si sarebbe dovuta allestire
anche un’«esposizione di tutta la vita spagnola» con resti archeologici, oggetti stotici e arti
tradizionali (Pabon J., 1952: pp. 423-424). Di conseguenza, Puig i Cadafalch — che, come
architetto principale dell’esposizione, progetto i padiglioni centrali mescolando Beawux-Arts
internazionale e noucentisme catalano — concepi un Palazzo Nazionale in cui sarebbero stati
esposti 1 tesori dell’arte spagnola ¢ una strada in cui sarebbero stati tiptodotti gli edifici tra-
dizionali di tutte le regioni della Spagna, intitolata “Tipi di vita spagnola” (Sola-Morales 1.,
1985: pp. 54-61).

Sebbene I'esposizione fosse programmata per il 1917, 'impulso necessatio ad avan-
zare piu velocemente giunse solo nel 1925, quando il generale Miguel Primo de Rivera, il
cut colpo di stato del 1923 pose fine al sistema patlamentare della Restaurazione, decise di
trasformare la sua dittatuta militare in un tegime civile. Anche se fu lo Stato centrale ad as-
sumerne le redini, il carattere dell’Esposizione non cambio troppo. Tta i cambiament, vi fu
la decisione di costruire un villaggio spagnolo invece di una strada, con copie di piu di cen-
to edifici tipici, che furono progettate da quattro attisti catalani e costruite in cemento ar-
mato ¢ stucco (Sola-Morales 1., 1985: pp. 62-74 e 133-141) . L’idea di mostrare
Parchitettura tradizionale e le atti popolati in uno spazio chiuso non era originale. Alla fine
dell’Ottocento, quartieri antichi come “Old London” o “Vieux Patis” e villaggi etnografici
erano piuttosto comuni nelle esposizioni internazionali. Per esempio, Le Village Suisse
dell’Esposizione Internazionale del 1900 a Parigi, con montagna artificiale e ruscello inclusi,
fu un grande successo commerciale (Worner M., 1990: pp. 65-112; Geppert A. C. T., 2010;
Hirsh S. L., 2003). In generale, il Pueblo Espasiol, in cui si poteva godete di cibo, musica, ar-
tigianato e balli regionali, fu accolto con grande entusiasmo. L’idea di abbattetlo dopo
lesibizione fu dunque respinta e continua ad essete una delle grandi attrazioni turistiche
della citta.

19 Sulla dittatura, si veda Quiroga A. (2007).
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Nell’Esposizione Ibero-Americana del 1929 il regionalismo era strettamente legato al
nazionalismo e all'iberismo. Nemmeno questa era un’idea di Primo de Rivera, dato che
Pesposizione era stata un’iniziativa locale della quale il dittatore si impadroni nel 1925. Con
Pesposizione, gli organizzatoti speravano di contribuire alla rigenerazione della Spagna e,
nello stesso tempo, migliorare la situazione economica di Siviglia, promuovendo 1l turismo
e il commetcio. In un petiodo nel quale il mondo era dominato da grandi imperi, per un
paese come la Spagna, che aveva perso le colonie pit importanti, era fondamentale stringe-
re 1 legami con 1 paesi ispanoamericani per costruire una sorta d’impero spirituale. Era
quindi necessario invitare i paesi ispanoameticani; e fin da subito si penso di invitare anche
tutte le regiont della Spagna per promuovere 'unita nazionale. In una nuova proposta fatta
nel 1923, Luis Rodriguez de Caso, 'impresatio sivigliano che nel 1909 aveva lanciato 'idea
di celebrare un’esposizione internazionale, spiegd in maniera perentoria che cio stava di-

ventando sempre piu urgente, viste le esigenze autonomiste catalane:

[...] aglt albori del regionalismo catalano, ¢ superfluo dire che ora sarebbe un’occasione
ancora migliote, dato che sta degenerando nel sepatratismo, che Sivigha torni a riunire
tutte le regioni in atti e feste di amore verso la Spagna nei quali si veda che lo spirito re-
gionale € del tutto compatibile con la venerazione per la Spagna unica e indivisibile
(Rodtiguez Bernal E., 1994: p. 115).

I1 regionalismo si espresse non solo nella partecipazione delle regioni, ma anche nello stile
architettonico della maggioranza dei padiglioni. Inizialmente, il comitato esecutivo mntende-
va stabilire lo stile dell'insieme, affermando che si sarebbe dovuto dare all’esposizione «un
carattere tipico che fosse in armonia con il clima, 1 costumi, il cielo e 1l suolo di questa terra
e con lo stile e la maniera dei suoi celebri monumenti» (Trillo de Leyva M., 1980: pp. 58-
59). Alla fine, si decise di lasciare la scelta dello stile all’architetto che avrebbe vinto 1l con-
cotso del 1911. Il vincitore fu Anibal Gonzélez Alvarez, il quale proptio in quegli anni si
era convertito al regionalismo architettonico. Tuttavia, dal momento che aspirava a creare
una nuova architettura nazionale aggiornata e ispirata allo spirito popolare, affermo che il
suo progetto «pet quanto possibile, ¢ un tradizionalismo regionale, poiché tutti gli elementi
e 1 materiali sono peculiati e molti di essi genuinamente locali» (Villar Movellan A, 1979: p.
234).

La sua mescolanza di regionalismo e nazionalismo fu particolarmente evidente negli
edifici che progetto per la Piazza d’America. Il Padiglione delle Industrie venne costruito in
stile stvigliano, il mudéjar plateresco, il Padiglione della Casa Reale in gotico isabellino, utiliz-
zando materiali locali come il mattone tagliato e la ceramica vetriata, e il Padiglione delle
Belle Arti in rinascimento plateresco. Tutti questi stili facevano allusione all’Eta dell’Oro di
Stviglia alla fine del Medioevo e all'inizio dell’eta moderna. Mentre gli edifici della Piazza
d’America possono essere considerati storicisti con dei tocchi regionalisti, la Plaza de E-
spafia era essenzialmente regionalista. In questa opera maestra, Gonzalez Alvarez utilizzo
ancora elementi e forme storicisti, come per esempio le torri e la simmetria, che avevano
impronte rinascimentali e barocche. Tuttavia, grazie all’uso di materiali locali come mattoni,
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tegole, ceramica e infertriate di ferro battuto tiusci a dare alla costruzione una forte impron-
ta regionale (Villar Movellan A.; 1979: pp. 232-234, 274-283 ¢ 421-427). Gran parte degli
altri edifici, inclusi 1 padiglioni dei paesi ameticani e delle diverse regioni spagnole e provin-
ce andaluse, vennero costruiti anch’essi in stile regionalista.

In Francia e in Germania il regionalismo ebbe un ruolo importante in alcune esposi-
zioni internazionali degli anni Trenta. Tuttavia, in queste occasioni emetsero anche i limiti
ideologici della cultura regionalista. Per esempio, I'Esposizione Universale di Parigi del
1937 avrebbe dovuto rappresentare un altro momento culminante della cultura regionalista,
ma alla fine fu un chiaro segnale della sua ineluttabile decadenza.

Nell’autunno del 1929, la proposta di organizzare un’altra esposizione internazionale
fu accolta con entustasmo dal patlamento francese. Tuttavia, il progetto riusci a imporsi so-
lo a causa dell'insuccesso dell’assalto delle leghe di estrema destra all’Assemblea Nazionale,
nel febbraio del 1934. Di fronte alla minaccia fascista 1 partiti repubblicani decisero di unirsi
in un governo di unione nazionale per difendere la Repubblica e in questo contesto decise-
ro anche di rilanciare il progetto dell’esposizione. Il regionalismo, che aveva funto da stru-
mento di difesa contro il socialismo, doveva ora avere una funzione preventiva contro il fa-
scismo. Gli organizzatori speravano di coinvolgere tutto il paese, per promuovere cosi
I'adesione alla Terza Repubblica. Era necessario mobilitare la popolazione attraverso le re-
gioni e ogni tipo di associazione professionale. La rappresentazione regionale si plasmo so-
prattutto nel padiglione francese: il Centre régional. Ognuna delle diciassette regioni francesi
avrebbe avuto il proptio padiglione e tutte insieme avrebbero rappresentato il paese intero.
II Centro Regionale non doveva essere una mera evocazione del passato, ma mostrate la
vita odierna delle regioni. Non doveva essere un museo all’aria aperta con edifici copiati,
come 1 Pueblo Espafol. E doveva evitate il modello dell’Esposizione Ibero-Ameticana,
nella quale ogni regione aveva costruito il proptio padiglione, ottenendo un risultato eteto-
geneo di copie di monument storici, costruzioni storiciste ed edifici regionalisti. St decise,
quindi, che a Parigi la commissione organizzatrice avtebbe supervisionato rigorosamente
I'unita dellinsieme, mentre ogni regione sarebbe stata responsabile del proptio padiglione
(Peer S., 1998; Hurtt D. D., 2005).

Lo stile dei padiglioni doveva mostrare che le tradizioni tegionali si mantenevano vi-
ve. Quindi, gli architetti dovevano combinare le forme tradizionali e 1 materiali locali con le
nuove tecniche. In questo modo, gli organizzatori dovevano superare la contraddizione tra
il regionalismo e il nuovo funzionalismo internazionale — in voga dagli anni Venti — in una
nuova sintesi”’. Mentre nella Plaza de Espania Gonzalez Alvatez aveva nascosto lo schele-
tro di cemento armato dietro mattoni, ceramica e tegole, nel Centro Regionale lo si sarebbe
potuto mostrare apertamente. Cio nonostante, I'intento di rinnovare I'architettura regionali-
sta fu un insuccesso totale. Utilizzare materiali moderni cotne cemento, acciaio e vetro —
che permettevano di costruire in modo pit economico ed efficace — in un edificio regiona-
lista era un controsenso, dato che le forme e tecniche tradizionali erano pensate pet mate-

2 «Exposé de M. Hautecoeun in Labbé E. (1938), Exposition Internationale des Arts et Technigues. Paris 1937
Rapport Générale, Vol. VIII, Paris, pp. 97-102.
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tiali locali come la pietra, il mattone e il legno. Costtuite una facciata pittoresca per dissi-
mulare una costruzione modetna significava tipetete etrore dell’architettura accademica
del secolo XTIX, che creava edifici falsi senza relazione organica con 'ambiente circostante.

Sotto altti aspetti il Centro Regionale non fu un fallimento. Ebbe moltissimi visitatori
e ottenne 'appoggio del governo, della commissione organizzatrice e delle regiont. Bisogna
tuttavia sottolineate che, mentre l'esposizione venne ampliata vatie volte, crescendo dai
trenta ettati previsti nel 1934 fino ai cento finali, il Centro Regionale dovette accontentarsi
dei cinque ettati iniziali. Inoltre, il governo del Fronte Popolare, che sali al potere nel giu-
gno del 1936, pur non ostacolando la costruzione del Centro Regionale, aveva chiaramente
altre priorita. Invece di mobilitare il paese attraverso associazioni corporative e regionali,
favoti otrganizzazioni ideologiche e di classe. Cosi, i contadini ¢ 1 sindacati operai ottennero
il proptio padiglione ¢ il governo promosse la visita all’esposizione delle organizzaziont
glovanili dei partiti del Fronte Popolate. In questo modo, fu chiaro che 1 socialisti e 1 co-
munisti non avevano molte affinitd con la cultuta regionalista, e lo stesso si puo dire, nel
caso tedesco, det maggiori leader nazisti.

Probabilmente pet la stessa ragione pet la quale in Germania non si soleva distingue-
re differenti stili tegionalisti, ogni volta che questo paese partecipo alle esposizioni interna-
zionali non si presentd mai come un insieme di regioni. Le uniche volte che il regime nazi-
sta presento la diversita del paese, pet esempio nella Citta Olimpica di Betlino o nella vetra-
ta del padiglione tedesco dell’Esposizione Universale di Parigi nel 1937, lo fece mediante
una rappresentazione uniforme delle citta piu importanti del paese (Holmes J., 1971: pp.
70-80; Sigel P., 2000: p. 163)*. Tuttavia, il regionalismo atchitettonico in una vetsione ge-
netica ricopti un ruolo importante in alcune esposizioni emblematiche del Terzo Reich.

A Monaco, Guido Hatbers, un architetto nazista, approfitto della presa del potere di
Hitler nel 1933 per propotre al comune lotganizzazione di una Deutsche Siedlungsausstellung
(Esposizione Tedesca degli Insediamenti Abitativi) nell’hinterland della citta. Anche se nella
sua proposta Harbets la presentd come una colonia operaia che avrebbe potuto rinsaldare il
legame col suolo pattio degli abitanti degenerati della metropoli, assegnando loro una casa
in un ambiente verde dove avrebbero potuto coltivare le proptie verdure, in realta si tratta-
va di un quartiete modello con case per le classi medie. L’esposizione, composta da 192 ca-
se che avrebbero dovuto «testituire ai Tedeschi la gioia di vivere», come aveva promesso lo
stesso Fuhret, fu aperta al pubblico nell’estate del 1934. Le case rettangolari con tetti incli-
nati erano semplici e seguivano le tradizioni locali. Anche se Harbers ottenne I'appoggio di
alcuni leader nazisti, come Gottfried Feder, che volevano trasformare il paese in un paradi-
so tutale, non consegui 'appoggio fermo di Betlino (Henn U., 1987), probabilmente per-
ché non aveva molto senso costruire case confortevoli per le classi medie, mentre vt erano
altre questioni piu urgenti, come la costruzione in massa di alloggi accessibili e, naturalmen-
te, il tiarmo del paese. E cio divenne ancor piu evidente nella pii grande esposizione

21 Si veda anche Nufiez Seixas X. M. — Umbach M. (2008).
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dellepoca fascista, la Schaffendes 1otk Ausstellung (Esposizione de “Il lavoro di un Popolo™)
tenutasi nel 1937 a Dusseldotf.

Allinizio del 1934, alcuni leader nazisti di Diusseldotf decisero di otganizzare
un’esposizione con giardini, prodotti artigianali e una citta-giardino modello. Tuttavia, il
Ministero della Propaganda ordino di includere anche le industtie e le matetie prime, di cul
il paese aveva tanto bisogno. Quando nel 1936 Hitler annuncio il piano di quattro anni per
accelerare la preparazione economica pet la guetrra, gli organizzatori locali decisero di utiliz-
zate Pesposizione per mostrate gli ideali, i tisultati e i progetti del nuovo pilano economico.
La citta-giardino si limitava a 84 case unifamiliati, mentre venne costruita anche una piccola
colonia agricola con tredici abitazioni contadine e una scuola in cui gli operai “razzialmente
valorosi” avrebbero potuto impatare a coltivare la terra e ad allevare animali. Tutte le case
erano costruite in un generico stile regionalista con matetiali locali, un tetto a due spioventi
e pareti imbiancate (Schifer S., 2001).

Anche se nel catalogo dell’esposizione si dichiard ancora che «la marcia del nazional-
soctalismo ¢ la marcia verso lo Heimaty, in realtd Penfasi era stata chiaramente spostata.
prodotti artigianali e i quartieti con case tegionaliste avevano perso protagonismo di fronte
ai padiglioni funzionalisti con macchine in pieno funzionamento, all’esibizione di matetie
prime e alla sala centrale dedicata al Lebensbraum (spazio vitale) tedesco. In essa veniva spie-
gato in maniera grafica che la Germania non aveva materie naturali sufficienti. Vi etano
quindi due soluzioni possibili: 1a protezione e lo sfruttamento sistematici delle tisotse esi-
stenti, che richiedeva la colonizzazione di aree naturali da parte di centomila tedeschi, o la
conquista di «spazi quasi disabitati» fuoti dal paese (Walther E., 1939: pp. 71-73). Ed eta e-
vidente quale soluzione Hitler prefetiva. La relazione otganica tra la popolazione, le tradi-
zioni storiche e 'ambiente naturale circostante — che era il nucleo dell'ideologia regionalista
— non fricopriva molta importanza nelle megalomani visioni razziali del Fiihrer. Invece di
tispettare il legame tra le persone e la loro regione, era disposto a portare a termine
un’opera d’ingegnetia soctale e naturale su una scala inimmaginabile. Colonie agricole in
vago stile regionalista sarebbero setvite perfettamente a tadicare i Tedeschi di razza pura
nel nuovi tetritori che voleva conquistate nell’Est Europa. L’architettura regionalista sareb-
be setvita solamente per dare un cetto senso di focolare alle nuove case dei suoi guertieri

germanicl.

Conclusioni

Abbtamo visto che la cultura regionalista era pit legata, almeno ai suoi inizi, alle élite cultu-
rali riformiste dei diversi paesi che ai diversi movimenti regionali. La cultura regionalista era
quindi un fenomeno transnazionale, dato che non nasceva dalle regtoni, né da alcuna na-
zione specifica per essete poi trasferito ad altre, ma nacque — come altre mode culturali — in
maniera quasi simultanea in un grande numero di paesi come un movimento di innovazio-
ne culturale con chiare implicazioni politiche. A partite dal 1910, quando la cultura regiona-
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lista aveva gia perso gran parte della proptia forza innovatrice, il regionalismo fu adottato
dalle autorita locali e nazionali. Tuttavia, le correnti politiche che abbracciarono senza ri-
serve la societa di massa — sepput tutte con un progetto politico specifico — come socialisti,
comunisti e nazisti, non sentivano piu la necessita di promuovere il regionalismo. E negli
anni Trenta divenne evidente che il periodo di maggior fioritura della cultura regionalista
era gia cosa del passato.

Possiamo quindi concludere che la cultura regionalista faceva parte di una fase parti-
colare della storia europea: quella della transizione dalla societa dei notabili del secolo XIX
alla societa di massa contemporanea che fece la sua compatsa tra la fine del secolo XIX e la
meta del XX. Si pottebbe considetare il regionalismo come un tentativo paternalista di in-
tegrare 1 nuovi votanti nel sistema politico esistente, intensificando ed estendendo il pro-
cesso di costruzione nazionale. Pet socializzare le masse, 1 difensori della cultura regionali-
sta ampliarono coscientemente I'identita nazionale che i ceti basst dovevano adottare, in-
cludendo la cultuta popolare tegionale e le tradizioni locali nelle proptie creazioni artistiche.
In questo modo definivano identita regionali piu tangibili, che avrebbero potuto aiutare le
classi popolari a identificarsi con una nazione piu astratta, e contempotaneamente assegna-
vano loto un posto pit degno all’interno della comunita nazionale introducendo 1 prodotti
folclorici nel patrimonio della nazione.

Cio che tisulta chiaro ora € che bisogna distinguete tra la cultura regionalista e i mo-
vimenti tegionali, specialmente se dotati di un programma politico. In fondo possiamo
concludere che lesistenza della cultura regionalista era una condizione previa per la nascita
di movimenti regionalisti forti con un programma politico, dato che I'ideologia regionalista
forniva loro argomenti pet chiedere misute decentralizzatrici, autonomia politica o perfino
indipendenza. Solo grazie alla nuova enfasi posta sulla personalita idiosincratica di ogni re-
glone aveva senso chiedere al governo misure per rinforzare U'identita regionale. Tuttavia, i
regionalisti erano soliti argomentatre che si poteva rigenerare la patria solo rendendo piu
forti le regioni. Solo i tegionalisti che avevano perso fiducia nello Stato nazionale preferiva-

no indebolire i legami esistenti con la grande patria.
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ETNOGRAFIA POST-SOVIETICA, MITOPOIESI E POTERE
IN ASIA CENTRALE"

Lo studio del nazionalismo e dell’etnicita in Asia Centrale non puo prescindere dalle condi-
zionl in cui versa Parmamentario teoretico e metodologico di tutta Petnografia post-
sovietica. Anche se gli etnografi dei diversi paesi dell’ex URSS si trovano in fasi different
del percorso che i sta portando fuori dal labirinto degli archetipi della tiflessione sociologi-
ca sovietica, in generale Petnogtafia post-sovietica — nonostante il boom editoriale, le nu-
merose traduzioni in lingua russa di autori occidentali e finanche linfittirsi dei contatti con
gli studiosi dell’Occidente — si trova a mio patere ancora nella motsa di quella «teoria
dell’etnia» di cui era autore e simbolo I’accademico Julian V. Bromlej. Sono in patticolare le
ex periferie coloniali ad essere caratterizzate da tale estraneita alle tendenze contemporanee
delle scienze sociali. Va riconosciuto che molte scuole nazionali di etnografia sono ancora
intellettualmente dipendenti dall’ex Centro, vale a dire dalle istituzioni e dalla comunita ac-
cademica russi. Se petsino lo stesso «Centro» ancora non si decide ad accettare
inevitabilita di rivedere 1 vecchi dogmi e sottopotte a drastica revisione ci6 che resta della
scuola storico-etnografica sovietica, cosa ci si puo dunque attendere dalle perifetie centroa-
statiche? Mi sembra che nella stessa Russia molti fra quanti sono maggiormente apetti alle
mfluenze provenienti dall’«Occidente»' e sostengono 1 nuovi approccl teoretici opetino an-
cora con un occhio rivolto ai «patrioti» della scienza. Forse questo ci dice molto
dell’atmosfera che li circonda e che li costringe a rivolgersi continuamente alle autotita della
scuola sovietica, tuttora vive e vegete. In tale atmosfera € ancora ben presente lo spitito di
contrapposizione tra 1 «nostri» e 1 «loroy.

In questo moto retrogrado scorgo (anzitutto per me) dei paralleli con la «grande» po-
litica ¢ la politica «di strada», nonché con le tendenze intellettuali e gli otientamenti domi-
nanti nella societa che oggi si possono chiamare discotsi o frc‘lme. Riguardo alle tendenze in-
tellettuali della societa, la questione non ¢ solo quella dell’attaccamento o meno a teotie og-
gl in voga, come il «costruttivismo sociale». La distinzione ha luogo semmai a un livello cul-
tural-valoriale pia profondo. Questa discrepanza di punti di vista ¢ stata descritta da Jurgen
Habermas, il quale nella sua interpretazione di ci6 che € la nazione distingueva i fautori di

* Versione italiana dell’articolo «Postsovetskaja etnografija, mifotvorcestvo 1 vlast, .Ab Imperio, n. 4, 2005, pp.
327-336. Traduzione dal russo di Fabio De Leonardis.

! Metto questo termine tra virgolette perché in realta non esiste un Occidente monolitico, né nel senso politi-
co pit ampio del termine né, a maggior ragione, nelle scienze sociali. Occotre sempre decifratlo e distinguere
tra comunita scientifiche e disciplinari ameticana, tedesca, francese, ecc., le quali a loro volta vanno suddivise
in scuole in lotta le une con le altre.
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