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La cultura regionalista en Espafa, Franciay Aleman ia: una
perspectiva comparada (1890-1937)*

El estudio del regionalismo ha cambiado profunddendarante las ultimas décadas.
Influidos por las innovaciones radicales llevadasalao en el estudio del nacionalismo -donde
el enfoque en los afios ochenta se trasladd dedesmentos e idedlogos nacionalistas al
proceso de formacién de identidades nacionalesngsiestudiaban el regionalismo también
empezaron a dirigir su mirada a la creacion detidedes. Empezaba a ser obvio que no solo
se formaron identidades regionales en zonas peafcomo Bretafia, Catalufia o el Pais
Vasco. A partir de los afios noventa este nuevagelefgenerd una ola de estudios
innovadores sobre la creacion de identidades relgisen casi todos los paises europeos. De
este modo se puso de manifiesto que a partir seganda mitad del siglo XIX las élites
regionales participaron activamente en el procescodstruccion nacional, subrayando la
aportacion de su propia region a la grandeza nakiblacia finales del siglo XIX estas élites
provincianas empezaron a hacer mas hincapié demdidad ideosincratica de su pequefia
patria. Sin embargo, esta identidad regional, @uése solia subrayar el aspecto folclérico,
también servia en la gran mayoria de los casosgfaar el sentimiento nacional

Otras investigaciones han puesto de manifiestaapgade del creciente interés por la
identidad regional por parte de las élites prownas, a finales del siglo XIX también surgi6
una verdadera cultura regionalista. Se difundi@eapente por todo el continente un nuevo
interés por el folclore, los dialectos, los trajescos, las tradiciones locales, los productos
artesanales, la cocina regional y los edificioales, contribuyendo en gran medida a definir
las nuevas identidades regional&in embargo, este nuevo interés por la identidgibnal
no se tradujo unicamente en delimitar y celebraagimonio rural y folclorico, ya que en
muchos casos las élites de ciudades periféricdisigmen subrayar los aspectos modernos de
su personalidad colectiva

Este cambio de rumbo también se puede ver deségibao en la historiografia
espafola sobre el regionalismo. Tradicionalmenfgastaba atencion sobre todo al
surgimiento de los movimientos regionales (o naaies) si se quiere) en Catalufia, el Pais

* Este articulo esta basado enThie Culture of Regionalism: Art, Architecture aneigidnal Exhibitions in
France, Germany and Spain, 1890-1988nchester, Manchester Univesity Press, 2010inastigaciones
fueron posibles gracias a la ayuda de la Orgarniradeerlandesa para Investigaciones CientificasQlW

! Algunos estudios pioneros fueromHsINS, P.:Boundaries: The making of France and Spain in theefees
Berkeley, 1989; APLEGATE C.: A Nation of Provincials. The German Idea of Heintgdrkeley, 1990; &RD,

C.: Creating the Nation in Provincial France: Religiamd Political Identity in BrittanyPrinceton, 1993;
CONFINO, A.: The Nation as a Local Metaphor: Wiirttemberg, Imaple@ermany, and National Memory, 1871-
1918 Chapel Hill, 1997; $8AUTER-HALSTED, K.: The Nation in the Village: The Genesis of Peasatiodal
Identity in Austrian Poland, 1848-191Khaca, 2001; KNG, J.:Budweisers into Czechs and Germans: A Local
History of Bohemian Politics, 1848-1948rinceton, 2002; BrCROFT, T.: Culture, Identity and Nationalism:
French Flanders in the Nineteenth and Twentietht@gn\Woodbridge, 2004.

2 THIESSE A.-M.: Ecrire la France. Le Mouvement littéraire régiorsi# de langue francaise entre la Belle
Epoque et la LibératiarParis, 1991WORNER, M.: Vergniigen und Belehren. Volkskultur auf den
Weltausstellungen 1850-190@unster, 1999; Gy, K. M.: When Champagne became French: Wine and the
Making of a National IdentityBaltimore, 2003; WIGHT, J.: The Regionalist Movement in France 1890-1914:
Jean Charles-Brun and French Political Thougbixford, 2003; NHAIL, B.: Une Flandre a la francaise.
L'identité régionale a I'épreuve du modéle répudiic Saintes, 2006.

3 ENKINS, J.:Provincial Modernity: Local Culture and Liberal Ftits in Fin-de-Siécle Hamburdthaca, 2003;
UMBACH, M.: «A Tale of Second Cities: Autonomy, Culturedghe Law in Hamburg and Barcelona in the Long
Nineteenth Century>American Historical Revie\{2005), pp. 659-692; WBACH, M.: German Cities and
Bourgeois Modernism, 1890-192@xford, 2009.



Vasco y Galicia. Sin embargo, recientemente seehgrezado a publicar estudios sobre la
creacion de otras identidades regionales, condcsglha puesto de manifiesto que Catalufia 'y
el Pais Vasco no eran tan excepciorfal®fa consecuencia del nuevo interés por cuestione
de identidad colectiva es que los factores cukgrabn tan relevantes como los factores
politicos, y que en el fondo el ambito politicosgpuede separar de la esfera cultural. Sin
embargo, en la historiografia espafola el estuelioedjionalismo estaba enfocado sobre todo
a los aspectos politicos, mientras que la culteg@nalista era analizada por historiadores de
arte, arquitectura y literatura, sin que existies@masiados intercambios entre las diversas
disciplinas. Pero si no conocemos el nhacimientevblucion de la cultura regionalista no
podemos comprender a fondo el proceso de consirudel las identidades regionales. En los
ultimos afos el nuevo enfoque historiografico tamtse ha hecho notar en el estudio de la
cultura regionalista, que en Espafa quiza teniafuefisa que en otros paises

No obstante, el marco de referencia de estastigaemnes, tanto en Espafia como en
el resto de Europa, sigue siendo el pais y, ptarito, el desarrollo del regionalismo y el
despegue de la cultura regionalista se sigue exylic desde un contexto nacional. En
general, se considera que el surgimiento del regigmo se debid a la erosion de las
estructuras tradicionales de la sociedad proviacthmante el proceso de modernizacion
socio-econdmica y la consiguiente democratizaceétadida publica local. Alon Confino,
por ejemplo, argumenta que las identidades trauidés de la sociedad rural cambiaron
profundamente por el surgimiento de la economiaeleado y el desarrollo de la educacion,
el transporte y la comunicacion. Ademas, la emawidm de las clases medias, el
proletariado y los campesinos acabd con la domonaie los notables locales. Por
consiguiente, habia que desarrollar una nueva eociei colectiva propfaSin embargo, esta
modernizacion llegé a cada pais, o region en unembtordiferente. Ademas, casi todos los
autores hacen mucho hincapié en algin acontecionigamatico como punto de inflexion.
De este modo, segun Anne-Marie Thiesse, en Franagimeludible replantearse la propia
identidad colectiva después de la derrota de 18T@ mismo se aplica a Austria después de
perder la guerra contra Prusia en 1866 y a Espesjauds del desastre de 1898. Alemania no
sufrié ninguna derrota en esta época, pero laaagifdn del pais se considera como un
momento clave similar. Celia Applegate, por ejempfoma que para la “nacion incompleta
de 1871, las tradiciones inventadastdeimatcerraban la brecha entre la aspiracién nacional
y la realidad provincial®

Irbnicamente, sus propias publicaciones pusieramal@fiesto que el proceso de
creacion de identidades regionales se desarrdiGoeronicamente y de una manera muy
similar en toda Europa, y por lo tanto no se puedgticar refiriéndose solo al marco
nacional. No sorprende que ultimamente los hislores empiecen a reconocer que la

* Estudios pioneros en el caso catalan han sikd®@ERA, J.M.: Cultura nacional en una societat dividida.
Patriotisme i cultura a Catalunya (1838-1868arcelona, 1992; MRFANY, J.-Ll.: La cultura del catalanisme
en els seus iniciBarcelona, 1995. Para las demas regiones véasganaplo: SAREZ-CORTINA, M.: Casonas,
hidalgos y linajes. La invencion de la tradiciomtabra, Santander, 1994; ez, X. M.: «The Region as
Essence of the Fatherland: Regionalist VarianSpainish Nationalism (1840-1936kyropean History
Quarterly, (2001), pp. 483-518; RCHILES, F. y MARTI, M.: «Ethnicity, Region and Nation: Valencian Idémpti
and the Spanish Nation-Stat&thnic and Racial Studig2001), pp. 779-797;3RCADELLALVAREZ, C. y
ROMEOMATEO, M. C.: (eds.)Provincia y nacién. Los territorios del liberalisméaragoza, 2006.

® MAINER, J.C.: «Notas sobre el regionalismo literario@®Réstauracion: el marco politico e intelectualide
dilema» en: EGUITA, J.M. y MAINER, J.C. (eds.)Entre dos siglos. Literatura y aragonesisrdaragoza, 2004,
pp. 7-28; ARCHILES, F. «La novela y la nacidn en la literatura espmifile la Restauracién. Regidn y provincia en
el imaginario nacional», eroRCADELL ALVAREZ, C. y ROMEO MATEO, M. C.: (eds.)Provincia y nacion. Los
territorios del liberalismo Zaragoza, 2006, pp. 161-190R@HILES, F., . «'Hacer regidn es hacer patria’. La
region en el imaginario de la nacién espafiola deelstauracion>Ayer, 64 (2006), pp. 121-147.

® CONFINO, A.: The Nation... op. citp. 98.

" THIESSE A.-M.: Ecrire la France... op.citpp. 12-13 y 240-243; #PLEGATE C.:A Nation... op. cit.p. 13.



creacién de identidades sub-estatales fue pate geoceso transnaciofiahhora la
pregunta fundamental es: ¢ cuales fueron las palesgausas transnacionales que explican el
surgimiento del regionalismo y su posterior deskar?o

Para arrojar mas luz sobre las causas transnéesathe regionalismo en su primera
edad de oro analizaremos el nacimiento y el ddsade la cultura regionalista -sobre todo
en su faceta mas folclérica y rural- entre 189@37len tres paises europeos: Esparia, Francia
y Alemania. Primero, resumiremos brevemente concaltarra regionalista surgié a partir de
1890. Como no podemos analizar la culura regidiaadis todas sus vertientes, repasaremos
de manera comparativa la evolucion de dos de sussranas visibles e influyentes: la pintura
y la arquitectura. Después de dos décadas, cuaneigi@nalismo fue sobre todo un
movimiento de renovacion cultural, las autoridaahesmicipales, provinciales y estatales
también empezaron a utilizar el nuevo lenguajeorejista. Esta apropiacion del
regionalismo por las autoridades es el tema d#ifaaiparte, dedicada a las exposiciones
internacionales.

El nacimiento del regionalismo

Hacia finales del siglo XIX el interés por la regido era algo nuevo. Desde mediados
de siglo pequefios grupos de notables estudiabgotosenores histéricos, arqueoldgicos y
geograficos de su propia localidad o region. Sibamngo, lo que les interesaba era sobre todo
la contribucion de su region a la grandeza nacidue resultados de estos estudios eruditos
se presentaban en general a un publico limitadoidmbros de sociedades cientificas o a la
élite local. Este era el caso por ejemplo de leokaRenaixencaatalana; pero, como queda
claro en estudios recientes, no se distingue mdehpatron europeo, ni suponia una
excepcién dentro de Espdfise puede preguntar si el término regionalis@pespiado para
definir la actividad de estos eruditos, ya queasoithteresaba tanto estudiar la identidad
idiosincratica que distinguia su propia regionrésto de la nacion, como centrarse en los
elementos que la convertian en una parte irremiplazizl conjunto.

Durante la dltima década del siglo XIX esta sitba@mpez6 a cambiar cuando una
nueva generacion de educados miembros de la@d@éduiso involucrar a un publico méas
amplio. Para ello era necesario buscar otras fodea®ciabilidad y de expresion. Asi, para
movilizar a las clases medias y bajas, fundarowasiasociaciones que se orientaban
esencialmente a actividades recreativas. En veaideonferencias, organizar banquetes y
publicar estudios eruditos, emprendian excursiargsnizaban festivales y abrian museos
locales. Utilizaban dialectos o lenguas regionalés que antes, no sélo como objeto de
estudio, sino también como medio de publicaciormiAimo tiempo, su atencién se
desplazaba de un pasado distante, que solo eraausiipe para las clases educadas, al
patrimonio tangible que distinguia la regidon dstoedel pais. De esta manera, se organizaban
excursiones a paisajes naturales, lugares hissogeeeblos antiguos y edificios tipicos, y se
exponian herramientas antiguas, artesania locajesttradicionaléd. Aunque defendian la

8 APPLEGATE C.: «A Europe of Regions: Reflections on the éfisigraphy of Sub-National Places in Modern
Times»,American Historical Revie{1999), pp. 1157-1183;18RM, E.: «Regionalism in History, 1890-1945:
The Cultural Approachsguropean History Quarterly2003), pp. 251-265; BNEZ SEIXAS, X. M. (ed.):La
construccion de la identidad regional en Europaspéfia (siglos XIX y XXAyer, 64 (2006).

° GERsON S.:The Pride of Place: Local Memories and PoliticallDre in Nineteenth-Century Franciaca y
Londres, 2003; KNz, G.: Verortete Geschichte. Regionales Geschichtsbeveirsstsden deutschen
Historischen Vereinen des 19. Jahrhunde@sttingen, 2000; BINKMANN, S.:Der Stolz der Provinzen,
RegionalbewuRtein und Nationalstaatsbau im Spamésnl9. Jahrhundertgrancfort, 2005.

19 APPLEGATE C.:A Nation.., op. cit, 60-107; Karl DrT, «Die deutsche Heimatbewegung 1871-1945», en
CREMER, W.y KLEIN, A. (eds.):Heimat. Analysen, Themen, Perspekti®ielefeld, 1990, pp. 135-155;
MARFANY, J.-LI.: La cultura del catalanisme..., op.¢iTHIESSE A.-M.: Ecrire..., op. cit.



identidad idiosincratica de su patria chica, eregagirseguian subrayando que la region estaba
conectada organicamente con la patria grande aRtw, ten la mayoria de los estudios
recientes, se interpreta el regionalismo como weaa fase del proceso de construcciéon
nacional flation-building, ya que, en general, las nuevas identidadesnaigi®
complementaban las identidades nacionales existdfiteegionalismo amplié enormemente

el patrimonio nacional y de esta manera logr6 earda identidad nacional en el terrdfio

Este cambio no sélo era perceptible en las regimieo también a escala nacional.
Durante efin de siéclese produjo también una revision del nacionalismelectuales
influidos por el nuevo clima del irracionalismo comaurice Barres, Julius Langbehn 'y
Angel Ganivet reinterpretaron la suposicion deidtiador francés Hippolyte Taine de que las
manifestaciones culturales estaban determinadd$gua, milieu et moment”. Mientras que
para Taine esta teoria le servia para estudian@enanera “cientifica” el pasado, estos
jovenes intelectuales la convirtieron en una obli@amoral en el presente. Las expresiones
culturales, si querian tener valor real, debianzamke de manera organica con el pasado
nacional y el entorno natural. De esta manera ctiendgn un método “objetivo” de estudio
del pasado en una obligacion subjetiva de creacultara verdaderamente nacional. Sin
embargo, como otorgaban gran importancia a laenflia de la geografia, también admitian
gue las diversas regiones del pais tenian su pcapéeter. Por ejemplo, las regiones
montafiosas requerian unas adaptaciones culturdesntes a una llanura o0 una zona
costera. Segun ellos, cada region tenia su presipifitu”, y todas las regiones juntas
constituian el espiritu nacional. Influidos potdaminologia biol6gica que estaba en boga
gracias a Darwin, veian la nacidbn como un cueras yegiones como sus organos. Cuando
una parte estaba enferma o era amputada, el omgaeistero sufria. La salud del conjunto
s6lo se podia garantizar si todas las partes praispe; y salud, en el vocabulario del
Volksgeist{espiritu popular) significaba ser fiel a la pepersonalidad colectiva. Aunque
Barres, Langbehn y Ganivet se inclinaban mas tegeiacionalismo exaltado, también
admitian que la nacién sdlo prosperaria cuandesg®etasen sus diferencias regionales. De
este modo, el nacionalismo integral de estos ictigddes, que surgio al mismo tiempo que los
nuevos movimientos regionales, también veia ladbmaodmo una unidad dentro de la
diversidad®.

De esta manera, el interés por la cultura poplddas provincias y el deseo de crear
una nueva cultura verdaderamente nacional, coes&it la geografia local y en las
tradiciones regionales, surgieron mas o menosshmtiempo a partir de 1890, tanto a
escala nacional como regional. Sin embargo, urdestomparativo de Espafa, Francia y
Alemania deja claro que las manifestaciones mdlsletsde esta nueva cultura regionalista
tenian lazos mas estrechos con el nivel nacioretquo los diversos movimientos regionales.
En Espafa esto se pone de manifiesto, por ejemplel, papel primordial de los escritores de
la generacion del 98. Ganivet, Azorin y Miguel deabhuno tenian una relacion intima con su
region natal, pero en sus principales escritosocpon ejemplddearium espafio{1897),La
ruta de Don Quijot€1905) yEn torno al casticism¢1895), se dirigieron a un publico
nacional, preocupandose principalmente por defiriima nacional, aunque respetaban la
diversidad de las identidades regionales. Y éstbitan era el caso con los pintores.

Pintura

M APPLEGATE C.:A Nation.., op. cit; CONFINO, A.: The Nation ..., op. CitTHIESSE A.-M.: Ecrire..., op. city
NUREz, X. M.: «The Regionxep. cit

12.510RM, E.: «The Birth of Regionalism and the Crisis @@aRon: France, Germany and Spain» 8BUSTEIIN
J. y SoRrMm, E. (ed.):Nation and Region: Nation-Building, Regional Id¢ies and Separatism in Nineteenth-
Century EuropeBasingstoke, en prensa.



“Pintura regionalista” s6lo es un término aceptaddspafid. Sin embargo, pintores como
Ignacio Zuloaga, Fernando Alvarez de Sotomayor phéhBenedito tenian sus equivalentes
en otros paises. Alrededor de 1900 incluso erdas/&©mo una corriente coherente. En
Francia, por ejemplo, en los afios noventa Luciero8iy Charles Cottet formaban parte de la
Bande noires incluso después sus obras se resefiaron jumas pmtores de escenas
bretonas”. En Alemania pintores como Carl Bantzedwig Dettmann, Otto Heinrich Engel
y Fritz Mackensen eran conocidos corematkinstleartistas del terrufio), aunque no les
agradaba la implicacién provinciana del térmfno

Los pintores regionalistas se presentaban a mesiiellos afios noventa del siglo
XIX como un movimiento renovador, aunque no puléioaun manifiesto revolucionario, ni
organizaran exposiciones sonadas. En los salomedegmjuerian resaltar con impresionantes
cuadros de gran formato y temas atractivos. Siraegob en general se reconocié su talante
innovador. Muchos criticos entendian que el imprésimo -aunque antes habia tenido un
efecto benéfico al eliminar las rancias conven@arela pintura académica- habia
degenerado en un ejercicio superficial de virtuadjen el cual el tema se habia convertido
en algo irrelevante. Ahora el regionalismo se fayéi como una solucion. Simon y Cottet
lograron aprovecharse de las lecciones valiosasngeésionismo en sus representaciones
vivaces de las comunidades pesqueras de Bretafejar de pintar escenas evocadGras
En 1905, el escritor aleman Karl Eugen Schmidt iteanfia incluso su libro sobre el arte
francés del siglo XIX con un capitulo titulado “Baetafia”, en el cual presentd a Simon y
Cottet como las méaximas promesas del ffufbambién la obra de Zuloaga, que en pocos
afos se habia convertido en el pintor regionatigia conocido de Europa, fue considerada
como innovadora. En 1904, por ejemplo, fue invitadmsefar sus cuadros en una sala
propia dentro de una gran exposicion de arte cquiedneo en Disseldorf, honor que sélo
compartiria con Auguste Rodin y Adolph MerlZel

Puesto que para estos criticos y pintores el ssmanportante, ¢ qué deberia
significar? Como los escritores de la generacid®8glos pintores regionalistas participaban
en el giro subjetivista del fin de siglo. No quarfapresentar de manera veraz la realidad
exterior como habian hecho los impresionistas, gametrar en la esencia de las cosas y, mas
especificamente, revelar el caracter de un puetiuna region. Gabriel Mourey, el director
de la revistd_'Art décoratif, por ejemplo, alabBepas d’adiel{1898) de Cottet, diciendo que
en esta cena de despedida de una familia de pessa@intor evocaba de manera brillante
el espiritu popular local:

“¢,Como se puede condenar al sefior Cottet si,altent interpretar de la manera mas
impresionante posible un pais como Bretafa, casteds tradiciones antiguas, sus
costumbres primitivas, su misticismo, su aire deagiamo y fatalidad, si, teniendo que
evocar el espiritu de la tierra y de sus habitatiese que elegir sus manifestaciones mas
impresionantes, las que han actuado mas fuerteraerste propia sensibilidad®”

¥ REYERO, C. and REIXA, M.: Pintura y escultura en Espafia (1800-191Mpdrid, 1999, pp 464-465 y
TUSELL, J.,Arte, historia y politica en Espafia (1890-193@9ladrid, 1999, p. 105.

14 \/éase también:1®RM, E.,: «Painting Regional Identities: Nationalismtlie Arts, France, Germany and
Spain, 1890-1914kuropean History Quarterly2009) pp. 557-583.

15 MARCEL, H.: «Lucien Simon. Artistes contemporainka,Revue de I'Art Ancien et Modernéol. 1 (1903),
pp. 123-125; MUREY, G.: «Charles Cottet’s ‘Au Pays de la Mer’ and @tWorks»,The Studidenero 1899),
p. 240.

16 seHmipT, K.E.: Franzésische Malerei des 19. Jahrhundetisipzig, 1905, pp. 150-159.

1L AFUENTEFERRAR|, E.:La vida y el arte de Ignacio Zuloag2a edicién, Barcelona, 1990, pp. 83-93.

18 MOUREY, G.: «Charles Cottet’s...sp. cit, p. 239.



De la misma manera, en Alemania, pintores registaalicomo Dettmann sabian interpretar,
segun los criticos, el espiritu de la gente yrebatlel paisaje, mientras que Zuloaga declaré
en 1912 que en sus cuadros se proponia “sintelizéma castellana” y descifrar la
‘psicologia de una razg:

Sin embargo, estos pintores no se dedicaban ar gistenas tipicas de su region natal,
sino que en general tenian una clara preferenciai@aas regiones: Bretafia en Francia, la
zona costera en Alemania y Castilla en Espafas Esggones, donde la influencia extranjera
habia sido débil y la civilizacion moderna probaidate brillaba todavia por su ausencia,
eran consideradas tanto por los pintores comoggoeriticos de arte como el corazon de la
nacion, como la parte mas auténtica del pais,gstéemanera tuvieron la misma funcién que
otras zonas primitivas, como Dalecarlia en Suéastapusztas en Hungria y Karelia en
Finlandia. Aqui era donde todavia se podian enaordstros auténticos de la cultura
originaria de la nacién. Y si la nacién se tenia pgenerar, aqui era donde habia que
encontrar la inspiracion. Por ejemplo, en 1913 Zgéodijo a su amigo Ramiro de Maeztu que
la civilizacién occidental que conocia tan biersds estancias en Paris, no era mas que
calculos, numeros y decadencia, mientras que esmgbo espafiol todavia se encontraba
“fuerza, pasion, raza, vitalida® El critico Paul Warncke elogiaba con palabraslaies los
cuadros poéticos de Worpswede, un pueblo al neri&remen, donde Mackensen vivia y
trabajaba:

“Nos sopla como un aliento fresco del mar; su nafiélrdel pueblo] nos habla de
fuerza y salud, de gravedad tranquila y de la Isbstenida, férrea y paciente. Un sentimiento
patriético sin precedentes se nos echa enciméedaia del arte aleman y del suelo aleman, la
alegria de la belleza resplandeciente y abigadtadan simple paisaje nativo, y la alegria, la
alegria orgullosa de los hombres, que con el carabderto y los ojos claros te buscaban,
encontraban y revelaban”

Y Léonce Bénédite, el director del museo de arteéezoporaneo de Paris, decia de los
cuadros bretones de Cottet:

“De estas representaciones se desprende una daaigmificacion general y mitica;
eliminan la distancia entre las personas de haysyastepasados lejanos y demuestran que, a
través del tiempo, a través de las religionesaés de las civilizaciones, a través de todo lo
gue pasa, estas razas maritimas conservan suecaatgrior intacto, conservando
integralmente su unidad mor&”

Las imagenes idealizadas de las comunidades sudadade el trabajo parecia
agradable, las relaciones entre hombres y mujeggan todavia las pautas tradicionales y el
hombre vivia en intima relacién tanto con el pasawno con la naturaleza, se presentaban
implicitamente como una alternativa a la sociedastente. De esta manera, sobre todo los
obreros industriales, que seguian nuevas ideologyatucionarias y que parecian no conocer
patria ni terruiio, podrian apreciar como en algueg®nes del pais aun se vivia en buena
armonia. Al mismo tiempo, estos cuadros se podiangretar también como una critica al
cosmopolitismo de las clases altas. El mensajel fimdo, era el mismo: habria que
enraizarse en el suelo patrio y en las tradicioaesonales para no perderse en el laberinto

9 DEIBEL, F.: Ludwig DettmannBielefeld y Leipzig, s.a. [1910], pp. 24-25 y Z4loaga en una carta a Juan
Pujol citada en: AFUENTE FERRAR|, E.:La vida.., op. cit, p. 208.

2 MaEZTU, R. de: «Por la Espafia abruptiieraldo de Madrigl (29 Septiembre 1913).

ZL\WARNCKE, P.: «WorpswedesZeitschrift fiir bildende KunsWol. 11 (1900), p. 147.

22 BENEDITE, L.: «Charles CottetArt et Décoration(Abril 1904), p. 112.



cadtico de la vida moderna. Sin embargo, los pastoegionalistas no suponian que iban a ser
los campesinos o los pescadores los que iban ar $alpatria; ellos solo servian como fuente
de inspiracion para corregir el rumbo de la nad€mun mundo incognoscible solamente el
pasado nacional podria servir de compas. Teniasaydas nuevas élites culturales,
provenientes de las clases medias, las que defulenai el camino de la regeneracion, ya que
todavia no habian perdido el contacto con lasdi@us nacionales, y solo ellas sabrian como
adaptar la modernidad internacional al caractéa geopia naci6fr.

Arquitectura

La cultura regionalista estuvo presente de maneri&as en la arquitectura.
Regionalismo ya es un término aceptado para desigr@atendencia arquitectonica en
Espafa, y empieza a ser mas corriente en franiogtés, aunque todavia no en aleman. En
Espafa la arquitectura regionalista era sobrepogalar en Cantabria, el Pais Vasco y
Sevilla, con Leonardo Rucabado y Anibal Gonzalemfdz como sus representantes mas
conocidos. Los arquitectos regionalistas francesms menos conocidos, ya que para la
mayoria era una especialidad mas, aplicable sodcea las casas de verano. Una
arquitectura que tomaba las construcciones poutar@o principal fuente de inspiracion era
mas prominente en el Imperio aleman, con Hermantiééius, Richard Riemerschmidt y
Fritz Schumacher como los nombres més destatados

Las bases teéricas de la arquitectura regionaista sencillas: un edificio se debia
adaptar al espiritu popular de la localidad, quieadda fraguado durante siglos en la
interaccidn continda entre la poblacion y su erdaratural. En la practica esto queria decir
gue habia que utilizar materiales, tradicionesriés locales. Sin embargo, el arquitecto no
debia copiar las formas regionales, sino empleanateera creativa los materiales y
tradiciones locales para disefar un edificio modeure se adaptase perfectamente a las
necesidades del cliente y al entorno natural. fongo, en 1909 el arquitecto francés Louis
Sézille alabo a los artesanos y artistas del Passd/francés por haber perfeccionado su
manera de construir durante siglos. Por lo tahtestilo vasco” se habia adaptado
perfectamente a las circunstancias geograficasnatldgicas locales:

“Y de este modo los artistas, perfeccionando @mteimente sus procedimientos
locales, han logrado una maestria que nos sorgreedeata de una valiosa leccion y, por
tanto, para igualarlos, debemos imitarlos en suemzatte trabajar y estudiat”

El critico aleman Friedrich Seeselberg formulaba palabras similares la tarea del
arquitecto, distinguiendo claramente entre lastcoosiones populares del pasado y la nueva
arquitectura regionalista:

% por ejemplo: MUREY, G.: «The Art of M. Lucien SimonsThe StudidAbril 1902), pp. 169-170.

24 NAVASCUESPALACIO, P.: «Regionalismo y arquitectura en Espafia (19D) »Arquitectura & Vivienda3
(1985) pp. 28-36; WLAR MOVELLAN, A.: Arquitectura del regionalismo en Sevilla. 1900-1988villa, 1979;
VIGATO, J-C.:L'Architecture régionaliste: France 1890-195Raris, 1994; YER, F. y TOULIERB. (eds.)Le
Régionalisme, architecture et identitéaris, 2001; &NizARO, V. B. (ed.):Architectural Regionalism: Collected
Writings on Place, Identity, Modernity, and Traditj Nueva York, 2007; AMPUGNANI, V. y SCHNEIDER, R.
(eds.):Moderne Architektur in Deutschland 1900 bis 1956fdRm und TraditionStuttgart, 1992; BHFER S.:
Reformarchitektur 1900-1918. Deutsche Baukiunstiéidar Suche nach dem nationalen, Stuttgart, 2005 y
LANE, B. M.: National Romanticism and Modern Architecture in @any and the Scandinavian Countries
Cambridge, 2000.

 gE7ILLE, L.: «Une maison en Pays Basquka,Vie a la Campagné€l Septiembre 1909), p. 153.



“Los campesinos, los habitantes de las villassyaliesanos no se dieron cuenta de la
particular belleza de sus métodos de construcgitempoco se preguntaban por qué sus
techos de paja, sus entramados y sus fachadasgmeoeganicamente parte del pais&je”

No obstante, en los tiempos modernos, aunque @ngoesciente de que en otras épocas y en
otros territorios se desarrollaron otros estil@snhg se podia construir de una manera casi
instintiva.

“El arte habitual del pasado se comienza a sustiaramente en todas partes por el
arte de la iniciativa. Por lo tanto, lo que la gdiograba antes sin estudios y por si mismo -la
armonia con la naturaleza- ahora debia volver efi@anse. Ahora hay que decirle a la gente:
imira, hay que hacerlo asi y asi, para que os ggiddétro del marco del paisajel”

Y es justo esta adaptacion del “arte de la ini#étal entorno y a las tradiciones locales la
tarea del arquitecto, de un genio creativo.

Durante la primera década del siglo XX -por lo o®ean lustro después de que los
pintores abrazaran la cultura regionalista- eloegiismo se convirtié en un estilo buscado,
sobre todo para chalés y casas de campo. Formasjates y elementos tradicionales fueron
combinados para disefiar una casa atractiva y @aaron voliumenes variados y, en general,
bajo un gran techo inclinado. A partir de 1910 temlIsurgio un regionalismo mas genérico
gue se aplico sobre todo en ciudades jardin ymnilze sociales. En estos casos, ya no se
privilegiaban los edificios mas llamativos de uagion que no existian en otras zonas como
fuente de inspiracién, sino un modelo mas genéeoderegionalista: una casa sencilla,
rectangular, con un techo inclinado con tejas, eaadmente con contraventanas u otros
elementos tradicionales, y un jardin.

Al igual que en pintura, la arquitectura regiostalifue un movimiento innovador,
sobre todo al principio. Sus protagonistas recloaeka arquitectura historicista y académica
por falsa y pomposa, mientras que el Art Nouveategagerado Yy artificial. Lo que los
arquitectos regionalistas buscaban era un artet&zdé actual, con raices en las tradiciones
locales y en armonia con el entorno natural. Prigmonina arquitectura reformada en
consonancia con los tiempa&eftgeis) y la geografia\(olksgeist. Ademas, la arquitectura
regionalista contribuyé al proceso de construcdéias naciones, adoptando implicitamente
granjas, caserios y galpones como parte del patiamacional.

Esto se podia ver en las ciudades jardin, codsswal menos en parte para la clase
obrera. El objetivo que se buscaba al ofrecer aldosros una vivienda digna con jardin,
disfrazada en formas rurales y en un entorno rlsdgradable, era reconectarlos al suelo y a
la nacion. Identificandose con una region congyetronocible y con los valores de la
sociedad rural, se esperaba que las capas memsattas se sintieran mas conectadas con
una nacion mas abstracta y lejana y se comportasaa ciudadanos responsables. Por eso,
el critico aleman Erich Haenel llamaba al concelgtda ciudad jardin “un arma blanca en la
lucha por la paz soci&®

Una diferencia notable entre los tres paisesuaetcaracter regionalista de este tipo
de arquitectura era mas marcado en Espafia y Figueian Alemania. En general, las
referencias a la region en los libros y revistasnaines de arquitectura eran confusas. Los
autores se referian a territorios muy grandes, cairitmrte de Alemania, de mediano tamario,
como Baja Sajonia, o0 muy pequefios, como la Beggsran Hesse. A menudo las
indicaciones eran imprecisas, o simplemente smalfia que la casa se ajustaba bien al

% SrESSELBERGF.: «NiedersachsenkunsBer Baumeister(Mayo 1910), p. 88.
27 SEESSELBERG F.: «Niedersachsenkunsbog. cit, p. 94.
2 HAENEL, E.: «Die Gartenstadt Helleraudekorative KunsfAbril 1911), p. 343.



entorno natural y al paisaje. Al contrario, en [Erary Espafia casi siempre se distinguian
estilos regionales claramente reconocibles: bretdormando, vasco, etcétera. Cada region
tenia su estilo, aunque en general se tomaranadgdificios caracteristicos, que a menudo
s6lo existian en una parte de la regién, como noodeinspiracién obligatorfd

Posiblemente una de las causas para esta difeteggique buscarla en que en
Alemania probablemente existiera una menor varie@aclima, geografia y materiales de
construccion que en Francia y Espafia. Sin embpegecian mas importantes las razones
politicas. En Francia y Espafia las regiones tranates se habian sustituido respectivamente
en 1790 y 1833 por departamentos y provincias uk tgmafio y, por lo tanto, aquéllas ya no
tenian una funcion politica. Se podria argumemigluso que subrayar la identidad regional
arquitectonica conllevaba una defensa implicitiadiescentralizacion del sistema politico.
Este era el caso en general en Francia, mienteemi&spafia la cuestion era algo mas
complicada, ya que después del Desastre de 1828 lma regionalista en general evitaba
gue la asociaran con las reclamaciones politicdssd@ovimientos regionales de Cataluiia y
el Pais Vasco. En cambio, en el Imperio alemanucosistema politico todavia muy
descentralizado, nadie queria volver Kleinstaatereique habia antes. Ademas, en su gran
mayoria, los antiguos estados alemanes no teratefas naturales o culturales. Subrayar
por ejemplo la identidad de Baviera significariarsr subregiones con un sentimiento de
identidad propia como Franconia o el Palatinado.

Otro hecho sorprendente es que los lazos enarglatectura regionalista y los
movimientos regionales eran muy débiles y a memekistentes. En general, los arquitectos
vivian en una gran ciudad y construian casas erg#ig zonas para miembros de la élite
nacional. Sélo en Espafia el mercado de la congbruparecia estar mas dividido por zonas;
Rucabado, por ejemplo, construy6 casi Unicamentd Bais Vasco y Cantabria y Gonzalez
Alvarez en Sevilla y alrededores.

Pero no solo habia poco lazos con la provinamm, gue los movimientos regionales
con mas pujanza parecian refractarios al regionalarquitectonico. En Catalufia -donde la
pintura regionalista era practicamente inexisteatguitectos como Lluis Doménech i
Montaner y Josep Puig i Cadafalch jugaron un paipelordial en el movimiento catalan. Sin
embargo, preferian estilos modernos y cosmopottasp elmodernisme mas tarde el
noucentismeaunque otorgandoles cierto sabor catalan. Panto, la arquitectura
regionalista de inspiracion rural no tenia unagmei importante en CataluifiaDe la misma
manera, durante los afios veinte, Maurice Marcl@iwier Mordrelle, dos jovenes
arquitectos que militaban en el movimiento brefieferian el funcionalismo y el
internacionalismo de Le Corbusier. Rechazabanggmealismo pintoresco, ya que no querian
verse a si mismos como “exoticos”. Querian perBlatafia como una region dinamica y
modernd’. Y en el Pais Vasco, arquitectos regionalistasccBoncabado y Manuel Smith
Ibarra trabajaban principalmente para la aristearpata alta burguesia industrial de Bilbao,
gue militaban en los partidos del turno pacific@wwando el Unico industrial que se afili6 al
Partido Nacional Vasco, Ramon Sota y Llano, coataa$mith Ibarra no le hizo construir en
su habitual estilo neo-vas€oPor lo tanto, la arquitectura regionalista noenaesultado del
surgimiento de una fuerte identidad regional, sjne mas bien estaba relacionada con la
intensificacion del proceso de construccién nadibderado por las élites nacionales.

2 Por ejemplo: BSSERRE C.: «Le néo-basque: une autre face de la modefr§iZ9)-1940»Monuments
Historiques 147 (Oct.-Nov. 1986), pp. 65-73.

30 CASTARER, E.: «Catalogne: a la recherche d”"une architectatiomaliste», en QYER, F. y TOULIER, B. (eds.):
Le régionalisme...pp. cit, pp. 208-220.

3L LE CouEDIC, D.: Les architectes et I'idée bretonne 1904-1945. Diemouveau des arts a la renaissance
d”"une identité Saint-Brieuc, 1995, pp. 338-345, 377-389 y 538:53

32 FULLAONDA, D.: Manuel Maria Smith Ibarra, arquitecto 1879-1938adrid, 1980; RLIZA MONDUATE, M.
Manuel Maria de Smith Ibarra. ArquitegtBilbao, 1990.
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Exposicionesinternacionales

La cultura regionalista no solamente generé mowitoginnovadores en pintura 'y
arquitectura, sino que también tuvo un gran impanttas exposiciones internacionales. Los
pabellones regionalistas de estas exposiciones;aniaron con el apoyo de autoridades de
casi todas las corrientes politicas del momensuyalizaban las nuevas identidades regionales
para millones de visitantes. Al contrario que endges, Espafia tuvo un papel pionero en
ello, sobre todo con la Exposicién Ibero-Americaqee se celebrd en 1929 en Sevilla, la
Unica exposicion internacional donde el estiloiafiseria el regionalismo. El regionalismo
también tuvo un papel notable en la Exposiciénriv@eional de Barcelona que se inaugurd
ele mismo afio.

Ya en 1905, Puig i Cadafalch, como concejal mpaiadile la Lliga Regionalista, lanzé
la idea de repetir el éxito de 1888 y celebrar exosicion universal en Barcelona. Aunque
los planes tardaron mucho en concretarse, finakrsmtecidié que la exposicién se debia
dedicar a las Industrias Eléctricas. De esta marerovimiento catalan prefirié presentar a
Cataluiia como una regién abierta a la modernidadnacional. Sin embargo, el lider de la
Lliga, Francesc Cambd, era consciente de que Catalo podria superar a los Estados
Unidos, que en 1915 iba a exhibir todo su podadastrial en la Exposicion Universal de
San Francisco. Por lo tanto, en la primavera dd THmbo explicé que habia terrenos en los
cuales Barcelona tenia una clara ventaja: la ésydas tradiciones artesanales. Por lo tanto,
habria que montar también una “exposicion de tadaédia espafiola” con restos
arqueoldgicos, objetos histéricos y artes tradiliest®. Por consiguiente, Puig i Cadafalch -
gue disefid los pabellones centrales en una meg&aalix-Artanternacional yhoucentisme
cataldn como arquitecto principal de la exposicanificé un Palacio Nacional donde se
ensefarian los tesoros del arte espafiol y unadaveon reproducciones de edificios
tradicionales de todas las regiones de Espafizebima “Tipos de vida espafiofa”

Aunque la exposicion estaba programada para 5#1d en 1925, cuando Miguel
Primo de Rivera decidié transformar su dictaduritamien un régimen civil, se logro el
empuje necesario para avanzar con mas rapidez.u&uwuttpra fue el Estado central el que
cogio las riendas, el caracter de la Exposiciémar® en exceso. Uno de los pocos cambios
fue la decision de construir un pueblo espafiolende una calle, con copias de mas de cien
edificios tipicos, que fueron disefiadas por cuaittistas catalanes y construidas en hormigén
armado y estuc®. La idea de ensefiar la arquitectura tradicionabyaktes populares en un
recinto cerrado no era originéle Village Suissde la Exposicion Internacional de 1900 en
Paris, por ejemplo, habia sido un gran éxito coimleyen la exposicion de Gante de 1913 se
pudo visitarLa Vieille Flandré®. En general, el Pueblo Espafiol, donde se podia glez
comida, musica, artesania y bailes regionaleggftibido con gran entusiasmo.

En la Exposicion Ibero-Americana de 1929 el regiismo estaba intimamente unido
al nacionalismo y el hispanismo. Y esto tampocaieaidea de Primo de Rivera, ya que la
exposicion habia sido una iniciativa local que s@da apropiaria el dictador en 1925. Con la
exposicion, los organizadores esperaban contréblairegeneracion de Espafia y al mismo
tiempo mejorar la situacién econdmica de Sevibleydntando el turismo y el comercio. En

33 PaBON, J.:Camb6 1876-1918Barcelona, 1952, pp. 423-424.

34 SOLA-MORALES, |. de:La Exposicién Internacional de Barcelona 1914-19&6quitectura y Ciudag
Barcelona, 1985, pp. 54-61.

% SoLA-MORALES, I. de:La Exposicion.,.op. cit, pp. 62-74 y 133-141. Para la dictadura véaser@BA, A.:
Making Spaniards: Primo de Rivera and the Natioretibn of the MasseBasingstoke, 2007.

% HirsH, S. L.: «<Swiss Art and National Identity at theriTof the Twentieth Century» em&os, M. y HIRSH,
S. L. (eds.)Art, Culture and National Identity in Fin-de-Sied®rope Cambridge, 2003, pp. 250-287 y
KRETSCHMER W.: Geschichte der Weltausstellungé&mnancfort, 1999, pp. 169-170.
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una época en la que el mundo estaba dominado aodes imperios, para un pais como
Espafa, que habia perdido ya sus colonias, readuttgivescindible estrechar los lazos con
los paises hispanoamericanos para constituir ypeciesde imperio espiritual. Por lo tanto,
habia que invitar a los paises hispanoamericantssge el principio también estaba previsto
invitar a todas las regiones de Espafia para fomkent@idad nacional. Luis Rodriguez de
Caso, el empresario sevillano que en 1909 habzadnla idea de celebrar una exposicion
internacional, explicé de manera tajante en unaapeopuesta de 1923 que vistas las
exigencias autonomistas catalanes esto era cadaasargente:

“... en los albores del regionalismo catalan, exdasss decir que seria aun mejor
ocasién ahora, en que ya éste degenera en separajige Sevilla vuelva a reunir todas las
regiones en actos Y fiestas de amor a Esparia el gapiritu regional se vea es del todo

compatible con la veneracion a la Espafia Gnicdieigible™’,

El regionalismo no sélo se expresé en la particqpade las regiones, sino también en
el estilo arquitectonico de la mayoria de los dabek. Al principio el comité ejecutivo
gueria prescribir el estilo del conjunto, afirmamg® habria que dar a la exposicién “un
caracter tipico que se halle en armonia con ekgloostumbres, cielo y suelo de esta tierra 'y
estilo y manera de sus renombrados monumetitasfinal, se decidi6 dejar la eleccién del
estilo al arquitecto que ganara el concurso en.1Blidanador fue Anibal Gonzalez Alvarez,
guien justo en esos afios se habia convertido iahadgmo arquitectonico. Sin embargo, en
el fondo aspiraba a la creacion de una nueva aaurer nacional actualizada e inspirada en
el espiritu popular. Afirmé que su proyecto “erplsible es un tradicionalismo regional, pues
los elementos todos y los materiales son peculiagenuinamente locales muchos de
ellos™®.

Su mezcla de regionalismo y nacionalismo se psgeatalmente de manifiesto en los
edificios que disefi6 para la Plaza de América.abieiton de Industrias se construyé en un
estilo sevillano, el mudéjar plateresco, el Palnailé la Casa Real en gotico isabelino,
utilizando materiales locales como el ladrilloddlb y la ceramica vidriada, y el Pabellén de
Bellas Artes en renacimiento plateresco. Todossesttlos aludian a la Edad de Oro de
Sevilla al final de la Edad Media y principios deHdad Moderna. Mientras que los edificios
de la Plaza de América se pueden considerar costarigistas con ciertos toques
regionalistas, la Plaza de Espafia iba a ser ef@eaite regionalista. En esta obra maestra
Gonzélez Alvarez todavia utiliz6 elementos y formissoricistas, como por ejemplo las
torres y el disefio general simétrico, que segudamag renacentistas y barrocas. Sin embargo,
el uso de materiales locales como ladrillo, tejasamica y rejas de hierro forjado logré dar al
edificio una fuerte impronta regioffalLa gran mayoria del resto de edificios, incluyehus
pabellones de los paises americanos y de las dé/srgiones espafiolas y provincias
andaluzas, también se construyeron en un estilonagsta.

En Francia y Alemania, el regionalismo también tuagapel importante en algunas
exposiciones internacionales de los afos treimtae@bargo, en estas ocasiones también se
puso de manifiesto que la cultura regionalistaatens limites ideoldgicos. Por ejemplo, la

3" RODRIGUEZBERNAL, E.:Historia de la Exposicién Ibero-Americana de Sewmile 1929Sevilla, 1994, pp.
115.

3 TRILLO DE LEYVA, M.: La Exposicion Iberoamericana. La transformaciénamh de SevillaSevilla, 1980,
pp. 58-59.

*VILLAR MOVELLAN, A.: Arquitectura del regionalismo... op.Gip. 234.

“lbid., pp.232-234, 274-283 y 421-427.
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Exposicién Universal de Paris de 1937 debia serpatnto culminante de la cultura
regionalista. Sin embargo, al final fue una claias de su ineludible decadencia.

En el otofio de 1929, la propuesta de organizaresposicion internacional fue
recibida con entusiasmo en el parlamento frandaser8bargo, el proyecto solo prospero a
raiz del fracaso del asalto de las ligas de extagnecha a la Asamblea Nacional, en febrero
de 1934. Ante la amenaza fascista los partidosigamos decidieron juntarse en un
gobierno de unién nacional para defender la Regalbyi en este contexto también decidieron
relanzar el proyecto de la exposicion. El regiamab, que ya habia servido como medida
protectora contra el socialismo, también debiaiturar ahora como profilactico contra el
fascismo. Los organizadores esperaban involud@dael pais, para fomentar asi la adhesion
a la Tercera Republica. Habria que movilizar aolalgcion tanto a través de las regiones
como detodo tipo de asociaciones profesionalegejuasentacion regional se plasmé sobre
todo en el pabellon francés:@entre régionalCada una de las diecisiete regiones francesas
tendria su pabellon y juntas representarian algraéso. EI Centro Regional no debia ser una
evocacion del pasado, sino mostrar la vida aci#s regiones. No debia ser un museo al
aire libre con edificios copiados como el Pueblpdf®l. Pero también habia que evitar el
modelo de la Exposicion Ibero-Americana, donde ecadadn habia construido su propio
pabellon, dando como resultado un conjunto hetelamée copias de monumentos
histdricos, construcciones historicistas y edidiegionalistas. Por lo tanto, en Paris se
decidié que la comision organizadora supervisatiactamente la unidad del conjunto,
mientras que cada region seria responsable depiomabell6i™.

El estilo de los pabellones debia mostrar quédakiciones regionales se mantenian
vivas. Por tanto, los arquitectos tenian que coarbas formas tradicionales y los materiales
locales con los nuevos adelantos técnicos. Denesti®, los organizadores querian superar la
contradiccion entre el regionalismo y el nuevo fanalismo internacional -que estaba en
boga desde los afios veinte- en una nueva sifitédientras que en la Plaza de Espafia
Gonzalez Alvarez todavia habia ocultado el esquelethormigon armado detras de ladrillos,
ceramica y tejas, en el Centro Regional se poddar@ar abiertamente. No obstante el intento
de renovar la arquitectura regionalista fue unasac Aplicar materiales modernos como
hormigon, acero y vidrio -que permitian constr@rfdrma mas barata y eficaz- en un edificio
regionalista era un contrasentido, ya que las feryrt&cnicas tradicionales estaban pensadas
para materiales locales como la piedra, el ladyill® madera. Construir una fachada
pintoresca para disfrazar una construccion modseria repetir el error de la arquitectura
académica del siglo XIX, produciendo edificios t@sin relacién organica con su entorno.

Sin embargo, en otros aspectos el Centro Regimmnafa un fiasco. Fue un éxito de
visitantes y tuvo el apoyo del gobierno, de la dm organizadora y de las regiones.
Aunque hay que indicar que mientras la exposicgdansplio varias veces, creciendo de las
treinta hectareas previstas en 1934 hasta lagingdas, el Centro Regional tuvo que
contentarse con las cinco hectareas originalesmadeel gobierno del Frente Popular, que
lleg6 al poder en junio de 1936, aunque no pudiaga la construccion del Centro Regional,
tenia claramente otras prioridades. En vez de imavi¢l pais a través de asociaciones
corporativas y por regiones, favorecio organizaesoideoldgicas y de clase. Asi pues, los
campesinos y los sindicatos obreros obtuvierorrgpig@ pabellén y el gobierno fomento la
visita a la exposicion de las organizaciones juesrde los partidos del Frente Popular. De
este modo, se puso de manifiesto que los socmlstamunistas no tenian mucha afinidad

“L PEER S.:France on Display : Peasants, Provincials, and fai& in the 1937 Paris World’s FaiNueva
York, 1998; HURTT, D. D.: «Rivalry and Representation: Regionalisthitecture and the Road to the 1937
Paris Exposition», tesis doctoral, University ofgiinia, 2005.

2 <Exposé de M. Hautecoeur» emBBE, E.: Exposition Internationale des Arts et Techniquesis1937.
Rapport GénéraleParis, 1938, Vol. VIIAnnexespp. 97-102.
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con la cultura regionalista, y lo mismo se puedgrden el caso aleman, de los principales
lideres nazis.

Probablemente por la misma razon por la que em&éa no se solian distinguir
estilos regionalistas, en las participaciones atex®@&n exposiciones internacionales el pais
nunca se presentdé como un conjunto de regionesirnieas veces que el régimen nazi
presento la diversidad del pais, como por ejemplia &illa Olimpica de Berlin o en la
vidriera del pabellon aleméan de la Exposicion Ursaede Paris de 1937, lo hizo mediante la
representacioén uniforme de las ciudades méas impegalel paf$. Sin embargo, el
regionalismo arquitecténico en una version gendiicpe tuvo un papel destacado en
algunas exposiciones emblematicas del Tercer Reich.

En Munich, Guido Harbers, un arquitecto nazi, apoh6 la toma del poder de Hitler
en 1933 para proponer al ayuntamiento la orgarinaste undeutsche Siedlungsausstellung
(Exposicion Alemana de Asentamientos) en las augeda ciudad. Aunque en su propuesta
Harbers la presenté como una colonia obrera qudgoetonectar a los habitantes
degenerados de la metropolis al suelo de la patialoles una casa en un entorno verde
donde podrian cultivar sus propias verduras, éonelo se trataba de un barrio modelo con
casas para las clases medias. La exposicion, @oakas que tenian que “devolverles a los
alemanes la alegria de vivir”, como habia prometidaropio Fuhrer, estuvo abierta al
publico en el verano de 1934. Las casas rectarggutam techos inclinados eran sencillas, y
seguian tradiciones locales. Aunque Harbers olslgpoyo de algunos lideres nazis, como
Gottfried Feder, que querian convertir el paiseparaiso rural, no logro la ayuda activa de
Berlin®, probablemente porque no tenia mucho sentidorinsasas confortables para las
clases medias, mientras habia otros asuntos méstesgcomo la construccion masiva de
viviendas asequibles, y por supuesto, el rearmpailsl Y esto se puso aun mas de manifiesto
en la exposicion mas grande de la era na8claffendes Volk Ausstellu¢igxposicion del
Pueblo Creando) de 1937 en Dusseldorf.

A principios de 1934 algunos lideres nazis de Bldssf decidieron organizar una
exposicidon con jardines, productos artesanalesayciutad jardin modelo. Sin embargo, el
Ministerio de Propaganda ordend incluir tambiémthustria y las materias primas, que el
pais tanto necesitaba. Cuando en octubre de 198 &huncio el plan de cuatro afios para
acelerar la preparacion econOmica para la guesayrganizadores locales decidieron utilizar
la exposicion para ensefiar los ideales, logroeygatos del nuevo plan econémico. La
cuidad jardin se limitaba ahora a 84 casas uniiared, mientras que también se construy6
una pequefia colonia agraria con trece viviendagesimas con una escuela donde los
obreros “racialmente valiosos” podrian aprendeulavar su jardin y criar animales. Todas
las casas estaban construidas en un estilo regitangénérico con materiales locales, una
cubierta a dos aguas y paredes blanquéadas

Aunque en el catdlogo de la exposicion todavidestaré que “la marcha del
nacional-socialismo es la marchaHaimat, en el fondo el énfasis se habia desplazado
claramente. Los productos artesanales y los baroinsasas regionalistas habian perdido
protagonismo ante los pabellones funcionalistasweaquinas en pleno funcionamiento,

43 HoLMES, J.:Olympiad 1936: Blaze of Glory for Hitler's Reidhueva York, 1971, pp. 70-80i1G&L, P.:
Exponiert. Deutsche Pavillons auf Weltausstellundgarlin, 2000, p. 163. Véase tambiérofMz, X. M. y
UMBACH, M.: «Hijacked Heimats: National Appropriations of Loeald Regional Identities in Germany and
Spain, 1930-194% European Review of HistolyV (2008) pp. 295-316.

“ HenN, U.: Die Mustersiedlung Ramersdorf in Miinchen. Ein Siegskonzept zwischen Tradition und
Moderne Munich, 1987.

> SCHAFERS S.:Vom Werkbund zum Vierjahresplan. Die AusstellurghaBendes Volk», Diisseldorf 1937
Dusseldorf, 2001.
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exhibiciones con materias primas, y la sala cededlcada alebensraunfespacio vital)
aleman. En ella se explicaba de manera graficatgmeania no tenia recursos naturales
suficientes. En el fondo existian dos posibles@ohes: la proteccion y explotacion
sistematica de los recursos existentes, que reglaecdlonizacion de areas naturales por
cientos de miles de alemanes, o conquistar “espaeisi inhabitados” fuera del p&isy

parecia evidente cual era la opcion preferida dletdLa relacion organica entre la

poblacién, las tradiciones histéricas y el entaratural -que era el nacleo de la ideologia
regionalista- no era muy relevante para las megah@s visiones raciales del Fuhrer. En vez
de respetar el lazo de las personas con su reggtaha dispuesto a llevar a cabo una obra de
ingenieria social y natural a una escala inimad@abolonias agricolas en un estilo
regionalista genérico servirian perfectamente paraizar a los alemanes de pura raza en los
nuevos territorios que queria conquistar en el @stEuropa. La arquitectura regionalista
serviria meramente para dar cierto sentimientoog@ta las nuevas casas de sus guerreros
germanicos.

Conclusiones

Hemos visto que la cultura regionalista era unreg@o transnacional que estaba mas
conectada, por lo menos al principio, con las €litdturales reformistas de los diversos
paises que con los movimientos regionales. A paetit910, cuando la cultura regionalista ya
habia perdido gran parte de su vigor innovadaegbnalismo fue adoptado también por
autoridades locales y nacionales. Sin embargadagntes politicas que abrazaron sin
reservas a la sociedad de masas -aunque todas pooyscto politico especifico- como
socialistas, comunistas y nazis, ya no sentiaedasidad de fomentar al regionalismo. Y en
los afios treinta se puso de manifiesto que la ép@oaayor florecimiento de la cultura
regionalista ya era cosa del pasado.

De este modo podemos concluir que la cultura nedjiista formaba parte de una fase
particular de la historia europea: la de la tradside la sociedad de notables del siglo XIX a
la sociedad de masas contemporanea que tuvo Infgarfimales del siglo XIX y mitades del
XX. El regionalismo se podria considerar como uarito algo paternalista de integrar a los
nuevos votantes dentro del sistema politico existémtensificando y extendiendo el proceso
de construccion nacional. Para socializar las mésaslefensores de la cultura regionalista
ampliaron conscientemente la identidad nacionalttenian que adoptar las capas bajas,
incluyendo la cultura popular regional y las tréates locales en sus creaciones artisticas. De
este modo, definian identidades regionales mashlasgque podrian ayudar a las clases
populares a identificarse con una nacion mas atatra la vez que les otorgaban un lugar
mas digno dentro de la comunidad nacional admitiéasl productos folcléricos en el
patrimonio de la nacién.

Lo que queda claro ahora es que hay que distiegtiie la cultura regionalista y los
movimientos regionales, y mas si tenian un prognaatigico. En el fondo, podemos concluir
gue la existencia de la cultura regionalista emaondicién previa para el nacimiento de
movimientos regionalistas fuertes con un prograoidi@o, ya que la ideologia regionalista
les proveia de argumentos para pedir medidas desltzadoras, autonomia politica o
incluso la independencia. So6lo gracias al nuevasisen la personalidad idiosincratica de
cada region tenia sentido pedir medidas al gobigana reforzar la identidad regional. Sin
embargo, los regionalistas solian argumentar gessdodria regenerar la patria
fortaleciendo las regiones. Unicamente los registaa que habian perdido la confianza en el

“C WALTHER, E.: «Der deutsche Lebensraum» en Ernst WIMMLD (ed.):Reichsausstellung «Schaffendes
Volk» Dusseldorf 1937. Ein Berighdusseldorf, 1939, I, pp. 71-73.
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Estado nacional preferian debilitar los lazos exigts con la patria grande. Y en todo esto,
Espafia no era una excepcion.

16



ResumenLa creacion de una cultura regionalista trangmadia partir de 1890 tuvo un papel
primordial en la construccién de identidades reglies mas delimitadas. Un analisis del
regionalismo en pintura, arquitectura y exposicsoinéernacionales en Espafa, Francia y
Alemania pone de manifiesto que el regionalismceepaoducto de una fase especifica de la
historia europea: la transicion de la sociedadadalbtes del siglo XIX a la sociedad de masas
contemporanea. Por lo tanto, la cultura regioreabstaba mas intimamente conectada con el
proceso de construccion nacional que con movimserggionales que querian debilitar los
lazos con la patria grande.

Palabras claveregionalismo, arte, arquitectura, exposicionrimkeional, construccion
nacional

Abstract The creation of a transnational regionalist agltiuom about 1890 played a crucial
role in the construction of more clearly delimitegjional identities. An analysis of
regionalism in painting, architecture and interoail exhibitions in Spain, France and
Germany shows that regionalism was the productspiegific phase in European history: the
transition from the nineteenth century societyldgdhotables to contemporary mass society.
Regionalist culture therefore was more closely eated to the nation-building process than
to regional movements that wanted to loosen tisaviieh the greater fatherland.

Key wordsregionalism, art, architecture, international @sigion, nation-building
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