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Pompeii. We hebben hier te maken met menselijke resten die ik met meer
respect zou behandelen: juist die computers waren een uitstekende manier
geweest om het bestaan van deze afgietsels te laten zien en te verklaren.
Het geheel is dus een buitegewoon mébie tentoonstelling, waarvan het
leerzame meer zit in de (geneesbare) gebreken van de tentoonstellings-
techniek dan in de aangeboden informatie. Wij zien uit naar een vervolg
van dit experiment. i

Jan Waszink

» TA ARNITIKA TIS SIOPIS

De dichter Ritsos, deel 3

Alweer de derde bijdrage die ik aan Iannis Ritsos wijd. En dat terwijl er
zoveel andere interessante dichters en gedichten samendrommen, en alle-
maal een plaatsje eisen op mijn papier. Maar ze moeten nog even wachten:
zoals ik aan het slot van mijn vorige stukje schreef, zijn er nog een aantal
aspecten van Ritsos die ik leerde kennen aan de hand van het lange gedicht
Epitifios, en ik viel voor hem. Mijn exemplaar van Epitdfios, met Ritsos’
handtekening, behoort tot mijn meer gekoesterde bezittingen. Epitéfios, een
prachtige elegie, is sinds de publicatie in 1936 gaan behoren tot het corpus

van ‘Griekse klassicken’, de toonzetting van enkele delen door Theodo- S
rakis (1958) heeft geholpen het te maken tot ecn van de volksliederen van
(links) Griekenland. In 1963, na de moord in Thessaloniki op de linkse Y

politicus Grigorios Lambriakis, werd Epitéfios gezongen in de straten.
Maar populair werd het gedicht al kort na het eerste verschijnen: reeds in
de jaren dertig stond de tekst kennelijk zozeer bekend als een hymne van
sociaal en politiek verzet, dat het rechtse bewind van Generaal Metaxas het
boek op de brandstapel bracht. Er is weinig verwerpelijker dan
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boekverbranding, maar op datzelfde moment, wat een compliment voor de
dichter! Waarbij het niet uitmaakt of het verbod van zijn werk een gevolg is
van een juiste inschatting dan wel overschatting van zijn maatschappelijke
invioed: het gaat om gelezen en gekend worden op een schaal die slechts
weinig dichters te beurt valt (al maakt, zoals ik reeds betoogde, een Grickse
dichter wel meer kans op een publiek van enige omvang dan een dichter uit
menig ander land).

i Epitdfios is een gedicht dat zijn oorsprong vond in een historische

, gebeurtenis: in 1936 kwamen in Thessaloniki de uitgebuite arbeiders in de
tabaksindustrie in opstand tegen hun lot. Een demonstratie in de straten van
Thessaloniki werd echter in bloed gesmoord: twaalf doden (andere bronnen
spreken van dertig) en honderden gewonden. Ritsos concentreert zich in
zijn gedicht op één moeder, wier zoon tot de gedoden behoort: zij spreekt
tot ons in het gedicht, zij uit haar leed op een wijze die, door de schrijnende
wanhoop van de vrouw, de lezer, althans deze lezer, werkelijk raakt in het
hart. Een bijna erotisch geladen, zee-diepe moederliefde, die nu alleen nog
de herinnering heeft, zoete 0-zo bittere herinnering. Naast smart is er
zelfverwijt, vanwege het niet hebben kunnen beschermen van de zoon, het
verder leven terwijl de ander dood is. Gaandeweg verandert de toon:
wanhoop raakt vermengd met verwijt, wat heeft haar zoon misdaan,
waarom heeft men een onschuldige, die slechts vroeg om recht, het leven
genomen? Dan volgt het besef dat haar zoon niet tevergeefs is gestorven;
hij streed aan de zijde van de rechtvaardigheid, en het bloed van de marte-
laren is het zaad van de kerk! De moeder spreekt nu zijn taal, de taal van de
strijdbaarheid, van een trots trotseren van de tegenstander. Haar zoon is
dood, zijn idealen allerminst; hij mag nu slapen, de strijd gaat door. De
retoriek van dit Iaatste deel van het gedicht is in zekere zin gecompromit-
teerd geraakt door het bankroet van communistische regimes; maar wie

S daar niet doorheen kan zien en Epitéfios vanwege het slot alleen maar met
géne of afkeer kan lezen, behoort mijns inziens tot diezelfde groep van

' domme mensen die menen dat marxisme, communisme of zelfs socialisme
heden vieze woorden zijn.

Maar laten we, voor we verder gaan over dit gedicht, eerst Ritsos

poézie zelf laten spreken:




T"ié pov, orAdyvo tiv oxAdyvov pov, xapdodia tig kapdiag pov,
novAdi Tii proyceris avAdig, &vBE tiig Epnudg pov,

Mg kAeicav 1 patdxa cov xai 8¢ Bopeig xod kAain
xai 8¢ cakederg, 8¢ ypoxig & 100 mxph cod Aéw;

éxa pov, o mod nétpeves xébe xaparové pov,
Rob pévreves i Répvarye xdtov én’ 16 toivopd pov,

Tapa 5 pé mapmyopas kol 8¢ pod Préleg dxva
xai 8é povtederg tig xAnyég nod tpdve pov té oxAdyva;

TovAi pov, ¢od xoh pod *pepveg vepaxt otiiv nakdyun
né 8¢ Bopeig xod Sépvovpan xai tpéum odv xakdyu;

Lt otpdra 8@ xatapeciic 1’ doxpa paAAid pov Adve
xai cob oxendlo i popefig 16 papapévo xpivo.

DD 16 xarywpévo cov xetAdxt xoh coraivel
x elvon o vé pod Bdpooe xal cpaliyuévo péver.

Aé pod pikeig xu i 361 Eyd tév xbpo, 8ég, dvoiyn
xoi otd Bolud nod Pdlakeg 1d vixa, né pov, priye.

MaAAié oyovpé rod néve toug 1é SdxtvAa nepvodoa
1ig viyteg nod xopdoovva xai xAd cov Eaypunvodoa,

®pHdt pov, yaitavéppudo xai xovrvAoypoppévo,
— xapdpo xod 6 PAéupa pov xodpviale dvarapévo,

Ménia yAapé nod péoa tovg dviigeyyav té paxpn
npwivod odpavod, xaf ndoxile piv wé Baprdoer Sdxpu,

Xeihr pov pooxopdproto nod dg Adhayes avBilav
MbBapra xaf EepdBevipa k1 dndévia grepovyilav,

Ztiba xhatik oév 1d oTpatd grepoina tig tpuydvag
roh névwbdé Toug xdémale x1 { nixpa pov K b dydvag,




Mrovtia yepd odv xépdikeg kAe10TéC 016 xavTEAdVIA
n00 ol x6peg & xapdpavay 16 defh éx’ 1¢ pradxdvia,

Kai yd, pi pod Baoxdvouve, AePévin pov, tétoro &vipa,
oob xpépayo 16 puAaytd pé i yohdlia yévipa,

Mupiipprio, pupméguido x edbedaxotd pov Saco,
#»id¢ v& miotéyo f Euopn i prdpae va of yhoo;

I

Mijn zoon, viees van mijn vlees, hart van mijn hart,
Vogeltje van mijn armoedig erf, bloem van mijn woestenij,

Waarom houd je je ogen gesloten, en zie je niet dat ik huil,
Waarom beweeg je niet, versta je mijn smartelijke woorden niet?
Mijn lieve zoon, jij die altijd mijn klachten verlichtte,

Die raadde wat er omging in mijn hoofd,

Waarom troost je mij nu niet en breng je geen woord uit,
Waarom raad je nu niet welke wonden mijn hart verteren?
Mijn vogel, jij die mij water liet drinken uit je hand,

Hoe zie je dan niet dat ik treur en beef als een riet?

Hier midden op straat maak ik mijn witte haren los

En bedek de verwelkte lelie van je gezicht.

Ik kus je koude lippen, maar die zwijgen,

Lijken boos op mij te zijn en blijven gesloten.

Je spreckt niet meer tot mij, en ik ongelukkige, zie, ik ontbloot mijn
boezem
En in de borsten waar jij je voedde, mijn zoon, zet ik mijn nagels.

m
Je krullend haar, waar ik mijn vingers door lict gaan,
’s Nachts wanneer je sliep en ik naast je waakte,




Je wenkbrauwen, strak-belijnd en fijn—getekend,
Bogen waarop mijn blik zich rustig nestelde,

Je heldere ogen, waarin het vitspansel van de ochtendhemel weerspiegelde,
En die ik niet wilde dat een traan vertroebelde.

Je lippen, zo geurig dat wanneer je zong de stenen,
De dorre bomen bloeiden, en nachtegalen opvlogen,

Een brede borst als de gespreide vleugels van een tortelduif,
Waaraan mijn verdriet en mijn angst tot bedaren kwamen.
Stevige dijen als patrijzen gevat in je broekspijpen,

Die de meisjes bewonderden, in de schemering vanaf de balkons.
En ik, opdat niemand jou, mijn held, met het boze oog zou treffen,
Behing je met een amulet van hemelsblauwe kralen.

Mijn duizend-wortelig duizend-bladig geurig woud,

Hoe zou ik ongelukkige dan geloven dat ik je kon verliezen?
“Etot &xapn, pé dudppoaves, xu Eron Gpobn —né xoito—

1ég ot panié cov SuiPale tig Lufig Ty dipapita.

Kai paBoava anb tiv &pxfl, mé dpaio, 16 pobnpéve

xai pérpaya otd Sdytoda xai vé "Bproxa SAa Eva.

“Eva x1 ) yiig xal 6 odparvg, 16 @i, 76 xpdpa, i froda
xai 1od10 16 #va ficouva dod xaf néh 00 *covv SAa.

K1 Eyoyva xod 16 yvdproo, xod 16 elda, oD xoi xdteg,
x1 E101 oxvgti, Srog taulo Eva coldpovro tig xdteg,

“EvuoBo xdve pov BoaBic & 8o v’ dvaoaiver
xai ©° Sotpa dig vd pé xrévilav pé owvrepévio xrév,

Kai Edgvou dvavorninxa 16 t *tav { dvaydiha
x00 1’ Exanpve xai p” Epepve otd odpévia dydha—cydhac.
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K1 el8a 16 xéte xal 16 nod, 1ig putooxiés 10D Sdoov :—
otiv népra éotéxooouv éob xai p’ EBAexe ) patid cov.

Thpa 1é péria cov ExAercay xai yd xheiomxn dxéEm
x1 ofite Exw xétrpa vé orabd kai Spbuo md vé tpéfaw.

Té pov, &v xovig tiv dpgavi) xod otéxer EEw &x’ T Bopa,
&vorke té pardxia oov xaf pid otiypotia tpa

Tobm o ypud Tiv &porpn, T ypud T Sroovidipar
=’ oBde &vBpoxog x1 oBSe Bedg tiig pixver ik Sexdpa

Kai xdBetar xaf poiperan oth patapévn podya
pé Eeydappévn thy xupdid, oxaopévn T prepodya.

TNé pov, S xévave grepd . SAa p’ dpfixay xicw,
8év Bym pén nd vé 186, otdpa né va pion,

Mévo Babhé x1 dxdpaxpa kit oé& fovh SwxPaiver
xu Gxode tiv 1ie pov pavi xai aivetal pov Eévn,

Zévn gavih, xucph v — o Abe kol Eaveéer; —
xord ket y1d: 0 weord ke 11* bl %0 T docode vé haler

Kai yaipovpar vév t ypouxd né v’ dvePaiver vépo
m16 Suvatd éx’ o pila pov xai xid orpryyd 6 xhdpa.

Kai ndA f) Eppn vipérovpa, ibéxa pov, o0 vé Acixelg
KL G &y vé: "y pavii — opxi gmmvé i Abrmg.

X1
Ik was onbevallig, en ik werd mooi, ik was dom —om te zien—,
En leerde het alfabet van het leven in jouw oogopslag.

En ik leerde van begin af aan wat ik al geleerd had, maar mooier,
En ik telde op mijn vingers en vond dat alles één was.




Eén de aarde en de hemel, het licht de kleur en de bloem,
En dat ene dat was jij en ook was jij alles.

En ik zocht waar ik dat had geleerd, waar dat gezien, waar en wanneer,

Toen ik gebogen stond in de schemering om de kippen te voeren,

En voelde boven mij de diepe koepel die ademde,
Alsof de sterren mij kamden met een parclmoeren kam.

En ploseling begreep ik wat het geluk was,
Dat mij opnam en naar de hemel voerde, o zo zachtjes.

En ik zag het wanneer en het waar, licht en donker in het bos,
Jij stond in de deur en je blik bleef op mij rusten.

Nu zijn je ogen dicht en ben ik buiten gesloten,
Geen steen heb ik om op te staan, geen weg meer om te gaan.

X
Mijn zoon, als je voelt voor de wees die buiten aan de deur staat,
Open dan je ogen en kijk een enkel ogenblik,

Naar deze oude vrouw, de ongelukkige, de oude bedelares,
Die noch een mens, noch ook haar god een stuiver toewerpt.

En zij zit en weeklaagt in de bloedbeviekte straat,
Met een uitgerukt hart en met geknakte vieugels.

Mijn zoon, alles is verdwenen en alles heeft mij verlaten,
Ik heb geen ogen meer om te zien, geen mond meer om te spreken.

Alleen van diep en ver komt iets als rumoer,

En ik hoor mijn eigen stem die mij een vreemde lijkt.

Een vreemde stem, een smartelijke stem, wat zegt ze, telkens weer?
Ik ween om jou en ik ween om haar die ik hoor wenen.

Maar, ik ben blij dat ik haar hoor, zodat krachtiger een bron
Opwelt uit mijn binnenste, en schriller mijn klacht.

FPRPT——

S et e e e ot ]




Maar, mijn zoon, dan schaam ik ongelukkige mij, dat jij bent heengegaan,

-En ik nog een stem heb, een armzalig voorbeeld van smart.

Ti Exaveg, nié pov, o xaxd; M 1odg Sixoic cov xérovg
v xAepwpi oov {hnoeg dx’ &dixoug dvBpdmoug.

Afyo yopdx Chmoeg xai cod *Soxav poyaip,
v {8patd oov Litnoeg xai cod xoyav 16 xépL.

Aév ficovv Lfitovdag 0 vé rag ropaxalidviag,
ué T yepi cov T xapdié niiveg dpboratdviag

Kai xtun€av drévov cov 1é opoviwytd xopdxie
xaf 6o "mav 16 alpa, niéxa pov, ood KAeicav 1é yetAdxia.

Tdpa ol nahdpeg oov ot dyvég, povaxpiBé pov xpive,
o6 5v6 rovAdxia Gviipropa xai Avanpéva pod elvar,

Tob 16 grepd tovg Sindkooav xai mdé 8¢ erepovyive
xoi 1é kpatdo ot xépra pov xai 5 pod xehomdave.

"Q, né pov, abdroi xob o’ Espatav cpaypéva vé 1 Bpotive
16 téxva 1ovg Kl 100G yoviods xal ot alpa vé rviyobve.

Kai 616 alpe tovg 1 podota pov xbxxvn vév T Bayeo,
xai va yopéww. “Ax, vioxa pov, 8év nder pov vé o€ xAdyo.

BaciAeyeg dotépt pov, Bacideye SAn i xAGon,
x1 0 fiArog, xovBapt bASpavpo, 16 péyyog Tov Exer pdoer.

Kéopog xepvix xai pé oxouvvti, otpotds xal pé xatder
x1 &pué 16 pdat 0bdé yupvix x1 00dé o€ rapartder.

Kai 8é¢, p’dvaonxdvouve: yiliddes notdg Eavoiym,
pé, éxa pov, x't6 xAdn oov 8¢ Shvovpan va @iy,

“Opora d¢ oéva pod piAdv kol ué xapmyopive
xod Thy Tpondoxa cov Egovve, té polya cov popave.
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Tiv &gva éx’ tiv dvéoa cov vidbe otd péyovid pov,
by, 1 Eva o, peydho i, o6 Bébog xAéer tob Spbpov.

Té pania pov oxovxilel ta pid potewvi raidyun,
&y, x1 h Aadud oov, néxa pov, 016 oxAdxvo pov Exer Sphper.

Kai vé mod dvaonxdbnxa, 16 x681 otéxer dcdpa:
@G iAxpd, Aefévm pov, p* dvéPaoce dx’1d ydpa.

Tdpo ol onpaieg o€ veboave. Mardi pov, 60, xoynoov,
xal yo tpafdam o1’ ddépera oov xai xaipve T pavi cov.

XVI
Wat heb je, mijn zoon, misdaan? Voor je eigen zwoegen
Vroeg je betaling aan onrechtvaardige lieden.

Je vroeg een bete broods en ze gaven je een mes,
Je vroeg je loon en ze kapten je hand af.

Je was geen bedelaar die altijd vragen kwam,
Met je sterke hart ging je recht op je doel af.

En ze vielen op je aan, de laffe kraaien,

Ze dronken je bloed, mijn zoon, en sloten je de lippen.
Nu zijn je lijkbleke handpalmen, mijn enig—geliefde lelie,
Als twee krachteloze vogeltjes en mij tot smart.

Ze hebben hun vieugels gevouwen en kunnen niet meer vliegen,
Ik houd ze in mijn hand en ze zingen niet meer voor mij.

O mijn zoon, dat zij die jou afslachtten eens afgeslacht mogen vinden,
hun kinderen en hun ouders en verdrinken in het bloed.

In hun bloed zal ik mijn rok dan rood kleuren,
En ik zal dansen. Ach, mijn zoon, het past mij niet te wenen.

Xvi

Toen jij, mijn ster, onderging, ging heel de schepping onder,
En de zon, een diepzwarte bal, heeft zijn licht opgeslokt.
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Volk stroomt langs en duwt mij, een soldaat trapt mij,
Maar mijn oog dwaalt niet af en wil je niet verlaten.

En zie, ze tillen mij op, ik zie duizend zonen...
Maar, mijn zoon, ik kan toch van je zijde niet wijken!

Ze spreken tot mij zoals jij en troosten mij,
Ze hebben jouw pet op en ze dragen jouw kleren.

Het zuchtje van je adem voel ik langs mijn wang,
Ach, en een licht, een groot licht, zweeft aan het einde van de straat.

Een lichtende handpalm veegt mijn ogen af,
Ach, en je stem, mijn zoon,.is in mijn vlees gedrongen.

En zie daar, ik ben opgetild, mijn voet staat weer.
Een vreugdevol licht, mijn held, heeft mij opgelicht van de aarde.

Nu bekleden je vlaggen. Mijn kind, ga jij maar slapen,
Ik ga naar je broeders en neem jouw stem nu over.

Ik heb vrij breed uit Epitafios geciteerd: eenvoudigweg omdat ik het zo
mooi vind (in het Grieks dan). Wie mijn mening deelt, moet absoluut het
hele gedicht lezen: twintig delen van elk acht disticha!. Ook zonder de
bemoeienis van Theodorakis, die acht van de twintig delen voorzag van
muziek, is dit gedicht een lied. De vorm die Ritsos zich gekozen heeft, is
namelijk die van het Griekse volkslied: de rijmende coupletten en de regels
van vijftien lettergrepen elk zijn daar aan ontleend. Er zijn trouwens meer

11Een Griekse tekst van Epitdfios kan geen probleem zijn; ook bestaat er een
Nederlandse vertalinmg door A.F. van Gemert, uitgegeven ¢ Weesp, 1969, tezamen
met M. Blijstra-van der Meculens vertaling van Ritsos' 7 sonata tou selinofotos.
Genoemde vertaling is op verschillende punten nogal krampachtig, in een poging het
aantal lettergrepen per regel van de oorspronkelijke tekst in het Nederlands vast te
houden. Mijn vertaling heeft, zoals al mijn vertalingen, geen artisticke pretenties: het is
mijn eigen versie van wat ik denk dat er in het Gricks staat. Op een drietal punten waar
ik er echt geen gat in zag, heb ik Van Gemert gevolgd.
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wijzen waarop dit ‘elegisch strijdlied’, direct geinspireerd door de
actualiteit (Ritsos zou het in twee dagen hebben geschreven, na het zien
van een krantenfoto van een moeder gebogen over het lichaam van haar
zoon), aanshuiting zoekt bij de collectieve verbeeldingswereld van de
Griek: niet alleen door de volksliedvorm, ook qua inhoud hebben vele van
de beelden die Ritsos hanteert parallellen in het volkslied. En dan is er de
verwijzing naar de orthodoxe liturgie: de Epitaphios (i.e. Epitaphios
Thrinos) is de Dodenzang gezongen op Goede Vrijdag. Deze vergelijking
blijft niet steken bij de titel: de zoon is de gekruisigde Christus, de moeder
is Maria, de peripatie aan het slot een wederopstanding. Het lijkt mij dat
deze pogzie, naast het feit dat we die natuurlijk gewoon moeten kunnen
gebieten, in het origineel of in een goede vertaling, ook een commentaar
verdient, zodat een niet-Grieks publiek kan vernemen wat de vele
associaties zijn die een Griek heeft wanneer hij Ritsos’ werk leest/aanhoort.
Wat moet ik verder nog kiezen, waar moet ik mee afsluiten? Het werk
van Ritsos is kaleidoskopisch, dus de keus schier onbeperkt. Bovendien
kan men een kaleidoskoop niet ongestraft aan stukken breken: elk facet is
er maar é€n, mooi misschien, maar het geheel is toch meer dan de som der
delen. Ik wilde nog terugkomen op een ander lang gedicht van de jonge
Ritsos, de Traghoudhi tis adhelfis mou, waarmee hij definitief zijn roem
vestigde (ik heb dat al even aangeroerd). Het is een prachtig gedicht, maar
als de belangstelling gewekt is, moet men er zelf maar even voor gaan
zitten; ik wil naar recenter werk, en kies tot slot enkele gedichten uit de
laatstverschenen, postume bundel, de bundel die deze reeks haar titel heeft
gegeven. Het gaat om een aantal van de Devterolepta, de Seconden, korte
gedichten, waarin we, aan het eind van Ritsos’ leven allerlei motieven
terugzien uit zijn hele oeuvre, ook motieven die we hebben leren kennen
aan de hand van de paar citaten die ik eerder gegeven heb. De toon van de
gedichten is soms somber, altijd ingetogen, bijna Japanse haiku, althans in
atmosfeer. De Ritsos van deze poézie is een oude man; ik denk
ongebroken: nog altijd kiezen de kerken het ruime sop en observeren we
aandachtig de immer verbaasd kijkende kippen, maar wel melancholiek.

T6 Bpédu xépace 616 Spdpo
6 TogpAdg vépos.
Kpatoboe pué papyapita —
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16 tedevtaio pov dmyeipnua.

K17 teppodoxog xdnote,
v dpa mod négrer 6 Seil,
xortiétan otdv xaBpépmn.
Té npbowna podilovv.

216 xévipo tig aiBovoag
#va peydio tponély,
xéver Tov Ty ESera Bxn
&vég Brodoviaélov.
Bupaoat;

KoBag xatéBonve ax’ i oxdda
#nece an’ 16 padAlid g

tvo Tpravtduido.

Aév 16 ofixwoa.

KaAbtepa, Aowrdv, vé cordoelg.
“Av EAeyeg “abpro”,

06 "Aeyeg yépata.

'H viyra 8é oé xpifer.

Zoupiypata xAoiov Swaotavpdvovial
pé xapxoavoxpovoies Té xapdfux
Byfixave ot otepud. OL éxxAnoieg
uxfixav oth Odhacoa. Ki Eva oxvli
yaPyilor xatapdveyo pég 0Tl gerydpr

"Epétog T Hotpbma
8¢ atpépouv xpdg 16 pépog tod fidov,
oxvetd xo1tolv 16 oTeYvo YHuR

Ti vé& oxéprovion Téya t& xoviud
Gpyés pBvoridpov

Srav 16 yerpapdEy tob xixov

1é tig &Bere; yAdotpeg
xpoonAdvetal oThH oxuk ToV

x1 ol yupvég xétpeg

Eouv tov xpdto Abyo;




In de avond ging hij door de straat,
de blinde oude man.

Hij hield een gele bloem vast—
mijn ultieme argument.

En een as—urn, eens,

op het uur dat de schemering valt,
spiegelde zich in de spiegel.

De gezichten kleurden roze.

In het midden van de zaal
een grote tafel.

Daarop ligt de lege kist
van een violoncel.
Herinner je je het?

Toen zij de trap afkwam,
viel er uit haar haar

€een roos;

ze raapte hem niet op.

Je kan dus maar beter zwijgen.
Wanneer je ‘morgen’ zegt,
spreek je onwaarheid.

De nacht zal je niet verbergen.

Scheepshoorns wedijveren met klokgelui:
de schepen komen aan wal,

de kerken kiezen zee,

en een hond huilt moederziel alleen
tegen de maan.

Dit jaar draaien de zonnebloemen
niet naar de kant van de zon;

gebogen bekijken ze de droge aarde.

Wat bepeinzen toch de kippen
begin herfst,
wanneer de kruiwagen in de tuin

met de lege bloempotten
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vastgenageld staat in z’n schaduw
en de naakte stenen
het hoogste woord hebben?

Die kippen, die intrigeren me: het zijn, denk ik dezelfde kippen die gevoerd
werden door de moeder uit Epitafios. Het is bij een zo banale bezigheid, dat
je plotseling door de sterren gekamd wordt...of is het eigenlijk wel een
banale bezigheid? Ritsos’ poézie geeft te denken. In mijn idee de hoogste
lof. Overigens geen gedichten die een mens vrolijk stemmen, deze
Devterolepta: maar ze zijn dan ook het werk van een man die aan het slot
van een moeilijk leven de dood snel naderbij voelde komen. In Ta arnitika
tis siopis vinden we, gedateerd 3 september 1989, dit gedicht; het spreekt
voor zich.

"AzmoyaLpETIOTpLa; xpdpata T Sethaviv. Kaipdg va Etowpdoeg
g tpeig Bakitoeg — 14 Pifihia, 16 yopnid, té Rovkdyuoa —
xud pfiv Eexdioerg Exeivo 6 pddivo pdpepa xod 1600 cod xiymve
nop’ $m 16 geyudva 5é B& 16 popéoer;. "Eya,

ig Ayeg pépeg xod pig pévouv dxdun, 8& EavaxortdEw

100g otiyoug xob Eypaya TobvAro x Afyovoto

&v xai poPapar xdg tirota Sév xpbéobeca, piiiov

nidg Exo dparpéoer xoAAL, xofd dvapeot toug Sunpaiver

1 oxotevi} Uxowia xid bt T6 xaAoxaipt

pé wé il i Tov, 1& Sévipa tov, T BdAaccd tov,

1é té opupiypatatdv xAoiov tov oté Eviola Moyéppara,

1é 1ig Paprddes tov 016 geyyapdewto xdtm dx’ 1é pxaixovixia
xoi pé v Droxprruch eboxAayvia Tov, B4 "var 16 tedeviaio.

De laatste zomer

De afscheidskleuren van de late middag.
Tijd dat je die drie koffers pakt.

De boeken, de papieren, de overhemden...
En vergeet die rose jurk niet,

Die jurk die je zo goed staat,

Al zal je hem van de winter niet dragen.




Ik zal, in de momenten die ons nog resten,
Opnieuw kijken naar de gedichten,

De gedichten in juli en augustus geschreven,

Waar ik vrees dat ik niets aan zal toevoegen,

Eerder veel van zal schrappen,

‘Wanneer daar in doorschemert

Het duister vermoeden dat deze zomer

Met zijn krekels, zijn bomen, zijn zee,

Met zijn scheepshoorns in de glorieuze zonsondergang,
Met zijn vissersscheepjes in het maanlicht onder de balkonnetjes,
En met zijn hypocriet medelijden, de laatste zal zijn.

(VERVOLG: de poézie van het Griekse (volks)lied.)

Frits Naerebout.




e Berichten van de S.R.C. *

De studierichtingscommissie heeft woensdag 16 december jl. vergaderd over
een aantal zaken die voor u niet onvermeld dienen te blijven. Besproken zijn
o.a. de indeling van het tweede jaar (herinnert u zich nog iets van deze discus-
sie?), de enquéte van de doctoraalwerkcolleges, het eerste—jaarsoverleg en
contacten van de vakgroep met het buitenland.

tweede jaar
Tijdens het vorige collegejaar heeft er binnen en buiten de studierichtings-
commissie een hevige discussie gewoed over de opzet en indeling van het
tweede jaar van de studie. Jongere— en ouderejaars studenten hadden moeite
met de blokkensleur en kwamen met verschillende alternatieven. Men dacht
aan een bloksysteem met vaste tentamenperiodes aan het eind van de
semesters of aan een systeem met alleen wekelijkse colleges en vaste tenta-
menperiodes. De meningen waren sterk verdeeld. Voor het huidige tweede
jaar werd een compromis gevonden: na het eerste semester zouden de studen-
ten de keuze hebben tussen een traditioneel tweede semester en een blokken-
reeks met vaste tentamenperiodes.

In de vergadering van de studierichtingscommissie is gebleken, dat er
onder de tweedejaars voor dit laatste weinig animo bestaat. Zij zullen op de
oude voet voort gaan. Een door sommigen gewenste omschakeling naar een
systeem met alleen wekelijkse colleges wordt door de leden van de
studierichtingscommissie niet wenselijk gevonden. Hiermee is voor de invoe-
ring van de nieuwe stijl ruimschoots ervaring opgedaan en men heeft het
bloksysteem niet voor niets opgezet. Als uit een uitgebreid onderzoek onder
docenten en studenten van alle jaargangen zou blijken, dat een omschakeling
toch wenselijk is, kan hiertoe vanzelfsprekend alsnog worden besloten.

Het voorgaande houdt praktisch in, dat alle voorstellen voor verandering
van tafel zijn geveegd. De studierichtingscommissie realiseert zich echter wel,
dat het tweede jaar voor veel studenten sericuze problemen oplevert. Wie
denkt hiervoor een goede oplossing te hebben en bereid is de mogelijkheden
en wenselijkheden te onderzoeken, wordt door de studierichtingscommissie




