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Ikonologie und historische Anthropologie:
eine Annitherung

Einleitung

Das kunsthistorische Fachgebiet der [konologic der niederlidndischen
Malerei des 15. bis [7. Jahrhunderts ist in Bewegung geraten. Nachdem
dic ikonologische Dcutung dicser Malerei, dic sich auf den Inhalt der
Darstellung richtet, einige Jahrzehnie lang rclativ unangefochten war,
sicht sich dicse Mcthode in den letzten Jahren zunchmender Kritik aus-
gesetzt (Alpers; Sluijters). Ziel dieses Kapitels ist es, cinige ncuere Ent-
wicklungen auf dicsem Gebiet systematisch darzustellen; cine erschép-
fende Behandlung aller aktucilen Standpunkte ist an dieser Siclle jedoch
nicht moglich (fir cine ansgezeichnete aligemeine historiographische
Ubersicht der Tkonologic der niederlindischen Malerei s. de Jongh 1992).
Obwohl den Ausgangspunkten einiger noch in den 70cr und 80cr Jahren
fuhrender Kunsthistoriker gebiihrende Aufmerksamkeit geschenkt wird,
soll der Schwerpunkt auf der Arbeit von Kollegen liegen, die sich gegen
diese Vorbilder absetzen und neue Wege gehen wollen. Dabei werden
vor allem dicjenigen unter ithnen ausfiihrlicher behandelt, die sich an der
Anthropologic orienticren: ¢ine Tendenz, die auch in verwandten Diszi-
plinen der Kultargeschichte zu beobachten ist. Von diesen Disziplinen
weist vor allem dic historische Anthropologie mit der lkonologic ver-
wandie Ziige auf, da sic in groBem Mafic Werke der bildenden Kunst als
historische Quelle verwendet. Die Auffassungen ciniger Vertreter dieser
Disziplin sollen darum cbenfalls dargestellt werden.

Panofskys ikonologische Interpretation der niederliindischen
Malerci des 15. Jahrhunderts

1934 veroffentlichte Erwin Panofsky den Artikel ,Jan van Eyck’s
Arnolfini-Portrait” (Abb. 7). Er versuchte darin nachzuweisen, da van
Eycks Portriit, welches einen im 15. Jahrhundert in Briigge wohnenden
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italienischen Kautmann und dessen frau seigt, cme visuclle Bekrafti-
gung thres Hewratsvertrages darstellt (Panofsky 1934) Bekannt wurde
dieser Artikel deshalb, weil Panofsky ber semer Interpretation auch die
gesamte Staffage der Darstellung mit embersog und diese als visuelle
Symbole deutete, dic das sentrale Darstellungsthema bereicherten und
vertieflen Das Gemalde stellt das Paar i emem fur diese Zeit reprasen-
tativen Schlafzimmer dar, dem Ort also, an dem die Ehe vollzogen wiid
Nicht nur das Bett, sondern auch allerler andere Gegenstande des tagh-
chen Gebrauchs verlethen der Darsteliung emen ausgesprochen reahisti-
schen Charakter, der durch die mimutiose Wiedergabe aller Details der
Materialien noch verstarkt wird Nach Panofsky bildete van Fyck diese
Gegenstande nicht ab, wedl sie sich cufallig sim Schlat/immer des Paares
befanden, sondetn um damiut bestimmte religiose Vorstellungen, dic sich
fur dic Menschen im Spatmittelalter mit der Ehe verknupften, symbo-
lisch ausdrucken su konnen So erinnert das Bett an den ,thalamus
virginis™, das Schlafgemach der lunglrau Maria, das man in seitgenossi-
schen Darstellungen der Verkundigung der Geburt Tesu an Maria an-
trifft Das Zimmer m van Lycks Gemalde erhalt danut den Charakter
eines durch den Glauben und sakiamentale Handlungen gehethgten Rau-
mes  Dieser bindruck wird durch die brennende Kerse 1im Leuchter
verstarkt, die, wie auch der kleine Hund im Vordergrund, traditionelic
Symbole des christlichen Glaubens sind Nach Panofsky 15t somt das
Arnolfini-Portrat mit den remn religiosen Darstellungen van [ycks, wie
etwa semner Madonna von Lucca (Abb 8) verwandt, in der auf den crsten
Blick unwichtige Nebenmotive wie eine Kerze, cne Karaffe und der mit
Lowenfiguren versterte Thron Mariens zuglerch Symbole fur die Jung-
ftau Maria sind Panofsky bonutste n dicsem Zusammenhang den Aus-
druck ,,disgussed symbolism®, um darau{ hnzuwcrsen, daff ¢s sich bes
der Darstellung nicht um dic Wiedergabe ciner alltaghiche Wirkhichkest
handelte, sondern dafl diese gleichzentig einc S transfigured reality™ ser,
die verschlusselte Hmwerse auf dic Gehemmnisse des chiistlichen Glau-
bens 1n sich berge

Dicse Interpretattonswerse erregte vor allem deshalb giofies Auf-
schen, wetl Panofsky mut threr Hilfe spater die 1ehgiose Symbolik n ci-
nigen weiteren Gemalden der sudmederlandischen Maleres des 15 Jahi-
hunderts entratselte, besonders in den Werken des Metsters von Ilemalle
und Jan van Lycks (Panofsky 1953) So gelang ¢s Panofsky, van I ycks
Gemalde Madonna in der korche (Abb 9), aul dem Matia 1im Innenraum
einer gouschen Kirche abgebildet 1st, als symbolische Darstellung 2u
deuten, in der nicht nur die Hauptfigur, sondern auch die auf den ersten
Bhick realistischen Nebenmotive emne tiefere Bedeutung haben Dic im
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Vethaltnis zum Kirchenraum viel zu gro wiedergegebene Mauenfigur
Iinterpretierte er als einen Verweis auf die Gleichsetzung von Maria mut
der ,,Ecclesia®, der Kirche als Gememschaft der Glaubigen Dieser Zu-
sammenhang war von Theologen schon das ganze Mittelalter hindurch
betont worden AuBerdem machte Panofsky auf das Detail des Sonnen-
lichtes aufmerksam, das durch ein hohes Fenster in den Kuchenraum
fallt  Angesichts der notmalen Ost-Westlage gotischer Kuchen hatte
dies Licht von Norden kommen mussen, was n der Natur jedoch un-
moglich 1st und daher dic Deutung nahelegte, das Sonnenhicht sei mn set-
nem Wesen symbolisch und von semem Ursprung her metaphysisch

Panefsky 1st zum cisten Mal 1932, also #wer Jahre vor dem Etscher-
nen semes Arnolfini-Artikels, in cinigen theoretischen Publikationen auf
dic Frage eingegangen, welche Methoden Kunsthistorikern bet der Inter-
pretation des (symbolischen) Inhaltes von Kunstweiken zur Verfugung
stehen (Panofsky 1932) Diese theorctischen Reflexionen sollen hier
mcht 1m Detail dargestellt werden, statt dessen scien lediglich emmige
Aspckte von Panofskys Analysemethode erwahnt, dic auch im Arnolfi-
ni-Artikel thren Niederschlag fanden und fur die spatere Kritik an sei-
nem Ansats von Bedeutung sind

Panofsky machte emen deuthchen Unterschied zwischen Form und
Inhalt und zwischen den unterschicdhichen Analysemethoden von Kunst-
werken hinsichtlich berder Aspekte T orm und halt und folghich Foum-
analyse und Inhaltsanalyse sind fur Panofsky swer verschiedene Ele-
mente bzw  Vorgehensweisen, die jedoch aicht ganz vonemnander zu
trennen sind Die I ormanalyse umiaflt dic Beschreibung der Darstellung
in threr naturhichen (realistischen) frscheinung und deren stilhistorische
Interpretation Dicse kann naturhch eigenstandig durchgefuhrt werden,
aber auch als erster Schritt zur inhakilichen Inteipretation des Kunst-
werkes dienen Panofsky nannte diese Analyse ,,vor-itkonographtsche
Beschieibung® Der Ausdruck ist jedoch etwas unglucklich gewahlt, da
(r sugpertert, dafl es sich daber um cine crste, ,,oberflachliche™ Analyse
dur T orm handele, dic ciner ,,ueferen inhaltlichen Analyse volangimge
Man konnte, anders ausgedruckt, Panofskys Worte, und dics swetifellos
gegen dossen Absichten, als ein Postulat verstehen, welches den Inhalt
det Darstedtung ~um ,,Wesenthichen®, zum Kern des Kunstwerkes erklar-
le, dic Form hingegen sur bloBen ,,Hulle*

Lur dhe spatere Diskussion uber den symbolischen oder nicht-sym-
bolischen Inhalt der niedetlandischen Maleret 16t ¢s von Bedeutung, daB3
Panofsky mit tkonogiaphischem Inhalt stets das aut Iiterarische Quellen
2uruckgehende Thema der Datstellung memte In semen theoretischen
Publikationen betonte ¢ dann auch imma wieder die litetarsschen
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Abb 7 Jan van | yok Avnolfine Portrat 1434 National (zallary 1 ondon
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Abb 8 Jan vanl yek, Madonna von Lucca, ca 1435 Stadelsches Kunstinstitut,
Frankturt am Main

Kenntnisse, dic ein Kunsthistoriker notig habe, um dic Ikonographic der
Darstcllung begreifen ~u konnen. Zugleich musse der moderne Interpret
iber Kenntnisse hinsichtlich der Art und Weise verfiigen, i der Lrziih-
lungen und literarische Themen im Laufe der Geschichte dargestelit
worden sind. Panofsky stellte hiermit die Literatur und die Literaturge-
schichte i den Mittelpunkt kunsthistorischer Arbeit und geret dadurch
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(ebentalls ungewollt) n den Verdacht, die stilgeschichthiche Annahe-
rung an das Kunstwerk zu ciner zweitrangigen Angelegenheit absuwer-
ten Intercssant 1st in diesem Zusammenhang auch, dafl Panofsky n den
Schemata zur Darstellung der verschiedenen Vorgehenswetsen die lite-
rarischen Kenntnisse des Interpreticrenden anfanghich (1932) als emne
»subjektive Quelle der Interpretation” enstufte, spater jedoch (1939) als
dic ,,Ausrustung fur die Interpretation ansah Mit anderen Worten
Panofsky verwandelte dic hterarische Kenntnis von cinem subjektiven
Instrument, dessen Gebrauch in gewissem Sinne fakultativ ist, 1 ¢in un-
entbehrhiches instrument fur eine korrekte Inhaltsanalyse

Auf dic tkonographische Interpretation {olgt ber Panofsky die 1ko-
nologische, dic bis zum ,eigentlichen Inhalt™ der Darstellung vordringt
Dieser Inhalt beruht auf dem religiosen und phitosophischen Himter-
grund des Kunstlers und sciner Zertgenossen und bestimmt die Wahi der
darsustellenden Themen Nach Panofsky kann ein Kunsthistortker nur
dann su emer guten ikonologischen Interpretation kommen, wenn dieser
uber ,,synthetische Intuttion und Kenntnis der allgememen ,,Geistesge-
schichte bsw der ,,Geschichte kultureller Symptome oder ,Symbole®
verfugt An dicser Aussage sind fur uns zwer Aspekte mteressant Zum
cinen suggericrte Panofsky, daf3 das Gelingen oder Mifiglucken einer
Interpretation von det richtigen Intmition abhange, d h ciner Intuttion,
die von umiassender (1m Sinne von Tiefen-)Kenntnis des menschlichen
Gorstes und semner KulturauBerungen gespeist wird Hier diangt sich na-
turlich dic Analogie sur Ticfenpsychologic als Instrument 2ur Entschlus-
selung des UnbewuBten aul fedoch 1st eme auf Intwition beruhende In-
terpretation mcht uberprutbar AuBierdem kann emn Leser, dessen Intul-
tion 1 cine andere Richtung geht als dic des Interpreten, dessen Deutung
ohne weitere Begtundung ablehnen

Line swette Implikation von Panolskys Konzept des [nhaltes der Dar-
stellung 1st, daB3 dic adaquate Annahcrung an das Kunstwerk nmumer eine
intelicktuelle sein muf3, nicht allein m der Gegenwart, sondein auch n
der Vergangenheit Und schlielich bemhalten semne Formulicrungen
den Anspruch, daB cine auf dicsen Piulern ruhende Interpretation das
Kunstwerk ganz eriassen und bis i alle Details erklaren kann Konsc-
quenterweise bedarf ¢s nur cines Darstellungsmotives, von dem man
nachwessen kann, daB es sich mcht in dic vorgeschlagene Deutung em-
fugt, um dic gesamte Interpretation 2u b all 7u bringen

Auf weitere Anmerkungen 7u Panofskys theoretischen Schiiften ubet
die tkonologische Interprctation von Kunstwerken set hier verzichtet, da
dic oben genannten Bemerkungen als Hintergrundinformation fut dic
Diskussion um die Inhaltsinterpretation altmiederlandischer Kunst aus-
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reichen Auch die verschiedenen | izelkitiken su Panofskys tkonolo-
gischer Analyse der Kunst van Lycks und semer Zeitgenossen (z B
Pacht 1956, 1989) werden hier nicht wetter verfolgt Frwahnt ser ledig-
hich, daB diese Kritik nicht allein duich Panotskys praktische Beisprele
ikonologischer Interpretation gespeist wurde, sondern sich oft auf seine
theorctischen Schriften bezicht

Finige T mwande, die sich speziell auf Panofskys Interpretation der
fruhen flalmischen Malerer beszichen, verdienen jedoch eine nahere Be-
trachtung Fr scheint davon auszugehen, daB dic sehigiose Vorstellungs-
welt des Mittclalters ohne wesentliche Veranderungen i den diesbesug-
hichen Glaubensdogmen n der realistischen Kunst des 15 Jahrhundetts
weiterwirkt Diese Kunst wird jedoch gerade wegen thres wertreichen-
den Realismus dutchgehend mit einer neuen Zeit, der Renarssance, und
der sich entfaltenden Sakularisicrung des Denkens in Verbindung ge-
bracht Panofskys Begriff ,,disguised symbolism* impliziert, dic Kunst
van Eycks und semner Zentgenossen ser nur Lingewethten mit entspiech-
enden intellektuctlen Kapazitaten verstandlich gewesen therber schemt
er der }Form cine noch germgere Rolle suzuwersen als i seinen allge-
memnen theorctischen Betrachtungen Ist dic Form in scinen fruheren
Schitften noch e erster Schiitt auf dem Weg 2um richtigen Verstandnss
des Inhaltes, <o verhullt sie hier den Inhalt und erschwert das Verstehen
I orm und Inhalt entsprechen sich damit nicht meht, sondern stehen sich
diametial gegenuber Die Form ist thres realistischen Charakters wegen
im Prinzip jedem Betrachter suganghch, der Inhall kann jedoch allen
von theologisch geschulten Spesabisten ergrundet werden Lin wetterer
problematischer Aspekt an Panofskys Interprotation sot der | Lexikalis-
mus®, mit dem cr zu hanticren schemnt 1r erweckt namhch den Iin-
druck, davon aussugehen, da3 hiterarische Texte, wie weit sie auch zeit-
hich von der Malerer des 15 Jahrhunderts entfernt sein mogen, den
Schlussel datstellen zu ciner {est umrissenen und unveranderhichen Be-
deutung eines Bildmotivs e Schlussel, der immer pafit, ungeachtet des
wechselnden Kontexies, m dem das Motiv in unterschiedlichen Gemal-
den dargestellt wird

Panofskys Kritiker

Deran dor Freten Universitat Amsterdam lehrende Jan Baptist Bedaux
gehort su ciner Generation niederlandischer Kunsthistoriker, dic an
Panofskys Mcthode und deren Lrgebnissen su swerfeln begannen T
war swar damut nicht der erste, auch mcht in den Niederlanden, aber
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seme 1986 crochienene Kritik wai so tiefgreifend, daB sie erhebliches
Aufsehen eriegte (vgl Bedaux 1990) Seine Ausgangspunkte sind nicht
nur deswegen interessant, wetl et ein wichtiger Reprasentant der jungen
Generation der Panofsky-Kritiker 1st, sondern auch wegen seiner Bemu-
hungen, dic Tkonologie mit Einsichten aus der modernen symbolischen
Anthropologte 7u beretchern

Bedaux’ Kuitik enthalt cimige der bereits genannten Punkte Ei greft
dic Fixicrung der Tkonologie aul theologische Texte und den esotett-
schen Charakter der Symbolik des Arnolfini-Portrals m der Deutung
Panofskys an Bedaux spitzt seine Kiitik jedoch vor allem auf die Frage
7u, ob die Theorie des ,,disguised symbolism* in dicser Form uberhaupt
bewetsbar ser Daber weist et ein grundlegendes Paradox nach, auf dem
dic gesamte Theonie beruht die perfekte Verhullung eines Symbols
ciner realistischen Darstellung macht ¢s umoglich, das Vorhandensem
ciner solchen Symboltrachtigkert uberhaupt 2u erkennen Nur einc An-
omalie 1im Realismus der Darstellung kann den symbolischen Chaiakter
cines Bildmotivs i der Maleter enthullen Nach Bedaux st der Realis-
mus der Darstellung im Arrolfini-Por trat untet dem Gestchtspunkt des
spatmittelaltetlichen Henatszeremoniells perickt Er will nachweisen,
daB samtliche Details im Arnolfim-Portrat sich aul das damalige Her-
tatsseremonicell besichen und wa also gar micht Panofskys ,,disguised
symbolism® sum Veistandnis der Darstellung benotigen  So  habe
Amolfini seme Holssandalen micht deshalb ausgeszogen, weil e, wice
Panofsky behauptet, aul einem durch den <aktamentalen Charakter des
Lhevollrugs geheiligten Boden stehe, sondern wetl ausgezogene Schuhe
1m spatmittclalteriichen Lheseremonicll selbst schon symbolischen Wert
haben konnten (als moghchen Himwers auf dic Macht des Mannes ubet
dic Frau) Und auch das Bett, und somit das ganse Schlatztmmer, 1ufe
nach Bedaux keimne rehigios-sakramentale Assoztation hetvor, sondein
Mmusse m emem profan-rchgrosen Zusammenhang geschen werden Fs
stelle den Oit dar, an dem die Lhe nach deien feierhicher SchlieBBung
vollzogen wind Bedaux schliefst daraus, daB nicht der Maler (oder det
Theologe) einem bedeutungsncutialen Gegenstand der taghchen Wirk-
lichkeit symbolischen Weit suetkennt, sondein daBl der Gegenstand in
dieser Wirklichkeit als Teil des Hetratsrituals selbst bererts cm symboli-
sches Gewicht habe Mit andeten Wotten das Alltagsieben hat, zumin-
dest beim Vollzug der Lhe, beteils selbst symbolische Qualitat, dic das
Gemalde dann ledighich ubernmmmt

Auf Bedaux’ memet Metnung nach anfechtbare SchiuBlolgerung, der
Beguif Ldisguised symbolism® set aufgrund semer Analyse des Arnol-
Jini-Pos trats auch fur die religiose Kunst van Lycks und <emner Zettge-
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nossen fragwurdig geworden, will ich 1m folgenden nicht werter einge-
hen Wichtiger erscheint mir der Hinwers auf dic von thm emgeschlagene
Richtung bei semnem Versuch, die Ikonologie 7u erneuern Die Bedeu-
tung emes Gemaldes beziche sich nicht auf cinen hiterarischen Text,
sondern auf das Leben selbst, oder besser gesagt, auf die 1ituellen, ,,sym-
bolischen” Handlungen im Alltagsleben Bedaux schlagt damit in gewis-
sem Sinne den gleichen Weg e, der schon von Pacht und anderen be-
gangen wurde, dic dic lkonologic von threr INxicrung auf litcrarische
Quecllen befreien wollten Pacht hatte dafur pladiert, diec Form der Male-
re1 — also den Stl - sum Gegenstand tkonologischer Forschung zu ma-
chen Er wollte dic ,,in* der Form emgeschlossene (und nicht die |, hin-
ter* der Form verhullte) Bedeutung untersuchen Bedaux strebt dassclbe
Ziel an, konsentriert sich aber nicht auf den Sul, sondern auf die symbo-
lische Bedeutung, dic cin Gegenstand 1m alltaghichen [ eben besitst und
die et mitnummt, wenn er im Gemalde abgebildet wind Daber begreift er
die Darstellung als eine direkte, ,,realistische Abspicgelung der sichtba-
ren Welt i allgemeren und der menschhichen Brauche im besonderen
Diesen von Bedaux eingeschlagenen Weg konnte man aus unterschied-
lichen Grunden ,,anthropologische lkonologic™ nennen

Zum ersten 1t festzustellen, dal Bedaux dic Darstellung in den alige-
memnen Kontext von menschlichen Brauchen und sozialen Konventio-
nen stellt, der faktisch auch das Arbeitsgebiet der Anthropologie und det
Lthnologie bildet Diese nicht nur auf den sozialen Lebensraum, sondein
auch auf dic akademische Disziphin selbst gerichtete Orienticiung wird
deuthch i Bedaux® Vorlicbe fur die anthropologische Terminologic
Hituell und ,zeremontell (dort, wo Panosky | sakiamental® benutzte)
Auch andeie Veroffenthichungen von Bedaux zeigen cine Orienticrung
an anthropologischen Begriffen und Erklarungsmodellen So geht cr n
emem kurslich erschienenen Artikel aut die Funktion spat-muticlalter-
licher Kleiderspangen m Form von Genitalien cin (Bedaux 1989) ,,Ein
soz10biologischer Ansatz* lautet dei Untertitel dieses Aufsatzes, weil
Bedaux dic Funktion dieser Insignien n erster Instanz mit Hilfe so-
n1obiologischer Theorien uber Primaten zu erklaren sucht, dic durch das
Zur-5chau-Stellen shrer Genitalien potenticllen Bedrohern imponieren
und ihr Territorium abgrenzen wollen Mit der Beschreibung der ,,apo-
tropaischen Wirkung, der den Ieufel und andere Bedroher abwehren-
den Kiaft, die der Mensch 1im Spatmuttelalter Kleirderspangen (sexuellen
Amuletten) sugeschrieben haben soll, betritt Bedaux cindeutig anthropo-
logisches Gebret mit der dasugehorigen Terminologic und dem entspre-
chenden Analyscapparat
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Auller Bedaux gehen auch andere Kunsthistoriker, die frither eine
panofskysche, vom literarischen Kuliurgut ausgehende Ikonologie ver-
traten, zu anthropologischen Interpretationsmethoden {iber und wenden
sie auf dic spiitmittelalterliche Malerei an. So verdftentlichte der Ameri-
kaner Craig Harbison kiirzlich ein Buch iiber die Malerei Jan van Eycks,
in dem er den religitsen Inhalt einer ganzen Reihe von Werken nicht
mehr mit scholastisch-theologischen Vorstellungen, sondern mit den
frommen Ritualen und Praktiken cines einfachen Laien verbindet
(Harbison). Harbison sicht z.B. einen Zusammenhang zwischen van
Eycks Madonna in der Kirche und den von vielen Glaubigen unternom-
menen Pilgerfahrten zu wundertitigen Statuen in Wallfahrtskirchen. Die
Madonnenfigur in van Eycks Gemilde entspriche nach Harbison den
Erinncrungen und Erfahrungen dieser Pilger.

Der Belgier Paul Vandenbroceck hat vor nicht allzu langer Zeit Gemil-
de von Bettlern, Bauern und Narren u.a. von Hicronymus Bosch und
Picter Bruegel als ,,Gegenbilder” zum Biirgertum und als Negativ-
Darstellungen zur propagierten Blirgermoral gedeutet (Vandenbroeck
19874, 1987b). Auch Vandenbroeck bedient sich gréfitenteils anthropo-
logischer Begriffe und Denkbilder, spezicll der Analysen spétmittel-
alterlicher ,,Feste der verkehrten Welt™ (wic dic Fastnacht), bei denen die
herrschenden sozialen Normen und Werte auf den Kopf gesielit wurden.
Nach Vandenbroeck {uBt das spiatmittelalteriiche soziale Wertesystem
auf antithetischen Kategorien. Man selbst sei zivilisiert, verniinftig, ar-
beitsfreudig usw., der ,,Anderc® hingegen wild, ziigellos, arbeitsscheu.
Diese Kategorien bleiben jedoch ,,vorbewuBt”, dringen also nicht wirk-
lich bis in das BewuBtsein des Individuums vor. Die Vorliebe der Male-
rei des 15. und 16. Jahrhunderts fiir (in den Augen des stéidtischen Biir-
gertums) negativ besetzte Typen wie Narren, Bettler und Bauern wiirde
also, wie auch dic erwihntien Fastnachisfeste, in diesem Werlesystem
und denselben, nicht bewulit kontrollierten Prozessen von symbolischer
Umkehrung wurzeln. Der Inhalt und die symbolische Ladung solcher
Darstellungen werden nach Vandenbroeck nicht vom Maler ,,erdacht®,
sondern tauchen sozusagen von selbst aus der Dynamik der gesellschaft-
lichen Prozesse aufl und entzichen sich zum groBten Teil der bewulten
Reflexion des Betrachters. Nicht der Analyseapparat der traditionellen
lkonologic, sondern dic Erklidrungsmodelle der Anthropologie sind sei-
ner Meinung nach dic adidquaten Instrumente, um diesen (,,unterschwel-
ligen*y symbolischen Bedeutungsschichten der Gemiilde auf dic Spur zu
kommen.
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Historische Anthropologic

Die hier skizzierte methodische Frweiterung der Tkonologie der alt-
niederlandischen Malerer steht nicht 1soliert, sondern muf3 im Rahmen
des Interesses der heutigen Kunsthistortker fur die Analyse von symboli-
schem und rituetlem Verhalten geschen werden Der Begnift | historische
Anthropologic® soll daber die Arbert mehrerer Wissenschaftler auf cinen
Nenner bringen, dic diese Form von Sozial- und Mentalitatsgeschichte
betretben s lohnt sich die Muhe, ber eiigen Meikmalen su verweilen,
dic der Englander Peter Burke 1n dicsem Ansats unterscheidet (Burke)
Dic historische Anthropologie, sagt Butke, st eme nicht quantitative
Form von sozialer Geschichte, sondern eine qualitative, dic sich auf die
mdividuelle Person besiche, auf Ereignisse oder Lebensgemeinschalten
In der Nachfolge des Anthropologen Chiford Geerts bemuhen sich hi-
storische Anthropologen, das sostale Leben in der Vergangenheit mit
Begritfen <su beschreiben, dic dic Menschen selbst zur Kennseichnung
der threm gescllschalthichen Handeln sugrundelicgenden Regeln und
Normen benutsten Burke sagt, daB diese ,,thick descniption®, wie Geerts
¢s nennt, ctgentheh ene L1 orm von Uberscetsung® sei, ein ,,Offenlegen
der impliziten Regeln einer bestehenden Kultur fur Menschen, die nicht
dasugehoren (Burke, 18) Mit anderen Worten diese Regeln sind, be-
sonders fur den modernen Betrachter, nicht offen und deutheh im gesell-
schafthichen Handeln sichtbar, sondetn liegen dahmter und mussen indi-
rekt aus den Zeschen der Kultur entzitfert™ werden Historische Anthio-
pologen vergleichen gein emne Kultur mit emer Sprache oder cinem
Text, dem eme bestimmte Grammatik zugrundeliegt, 1n dicsem Fall also
Regeln, wie man sich su kieiden, verhalten, handeln usw hat Dic Kul-
turauBerungen, auf die sich das spesielle Interesse der historischen An-
thropologen daber richtet, sind Symbole und symbolisches Handeln
Burke worthich Sie versuchen 2 B 7u zeigen, wie ,schembar triviale
Routinchandlungen und -rituale ber der Handhabung oder dem Auferle-
gen eines besummten Welthildes cine wichtige Rolle spielen’ [ ] Dar-
um achten sic auch auf die Kleidung und Nahrung der Menschen, aut die
Artund Wetse, wic sie emander grufen, auf 1thre Haltung, thre Gebarden
und auf thre Art zu gehen * (Burke, 16)

Ls durfte klar semn, daB nicht alle von Burke etwahnten Merkmale
direkt aul dic Ansatze der oben besprochenen Kunsthistor.ker uberttag-
bar sind In einer Hinsicht besteht jedoch Verwandtschalt swischen ht-
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storischen Anthropologen und (alten und neuen) I[konologen der alt-
ntederlandischen Maleret Es 15t das Intetcsse fur das nicht direkt Ab-
lesbare, das ,,subkutane Verborgene und das Triviale, auf den ersten
Blick Unwichtige In diesem Sinne liegt der ,,disguised symbolism* von
Panofsky dicht ber der Interpretationsmethode, die Burke hinsichtlich
semner Analyse des italienischen Renaissance-Portrats selbst verwendet
(Buike, 185-204) Burke betrachtet daber untergeotdnete Bildelemente
wic £ B cin SchofShundchen, cine Handhaltung, das Tragen encs Bartes
und Accessoires wie Handschuhe und Bucher als die ,,Schlussel [ ], die
uns helfen, Portiats und den kulturellen Kontext, in den dic Portratierten
gehoiten, 2u entschiusseln™ So kann emn Hund mm Porttat ciner Frau cin
Symbol shier Treue scin, und swar der Treue, dic ste, wie det Hund 1ht
gegenuber, threm Meister, dem [ hemann, schuldet Und wenn si¢ em
Paar Handschuhe m der cinen Hand halt, kann dic andere, unbedeckte
und nackte Hand cine mplizite Anspielung auf thre Schonhet sein

Butke mterpretiert solche Details als implizite Zeichen seitgenossi-
scher gescllschaftlicher Stereotype, Mythen und Vorurteile, denen man
auch m Ritualen begegnen kann kr crhebt damit  und hiern geht e
seht programmatisch vor - dic Malerer 2u cine  sctiosen Quelle det an-
thropologisch orientierten Sozalgeschichie  Bisher wurden Gemalde
von Histortkern fediglich als Mustrationsmatetial verwendet Burke ver-
letht Gemalden und literatischen Texten denselben Status emer Primar-
quelle, den die Histotiker bisher offiziellen schriftlichen und amtlichen
Dokumenten vorbehalten hatten Beim Aufspuien der ,,subkutanen®
sozialen Lebensregeln und Wette emer Gesellschaft haben Kunst, Lite-
ratur und Rituale fur Butke den gleichen Stellenwett wie die etwahnlen
Dokumente

Hier geschicht im Grunde das Umgekehrte dessen, was die junge Ge-
neration von Kunsthistotikern anstrebt  Kunsthistonker entdecken die
Anthropologie als Quelle oder Referensztahmen fur thre tkonologischen
Interpretationen det Maleter, diesselbe Malerer dient jedoch auch als
sertose Quelle fur historische Anthropologen Historiker wie Butke lie-
fern selbst Bespiele tkonologischer Inteipretation Der Unterschied sur
kunsthistorischen Deutung besteht hauptsachlhich darin, daB die Kunsthi-
storiker die Darstellung in threr Gesamthert symbolisch zu entschlusseln
suchen, wahrend die Historiker oft nur e bestimumtes Moty interpretic-
ren Ansonsten smd jedoch Maleter und Ritual zu einandet gleichwertt-
gen Deutungsieldern, ja Fundgiuben fur dic verschiedenen histotischen
Disziplinen gewotden Tkonologie und historische Anthropologie scher-
nen an densclben 1 ntwicklungen innerhalb der modernen Geschichts-
schretbung tetlzunchmen
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Abb. 10 Preter de Hoogh, Die gute Hausfran, 1663 Reichsmuseum, Amsterdam

sche® Malerci des 17. Jahrhunderts, die augenscheinlich nichts anderes
zeigt als dic alltdglhiche Wirklichkert, unterwirft Schama semem
historisch-anthropologischem Skalpell. Dabei werden nicht nur Abbii-
dungen hiuslicher Titigkeiten (Abb. 10, Origmaltitel: Binnenhuis met
Vrouwen bij een linnenkast [Hausinneres mit Frauen ber einem Wiische-
schrank]), sondern auch wemger nahchegende Genres wic das Stilleben
analysiert. Selbst dic gemalte Landschaft eignet sich fiir seme Sondie-
fungen der ,,moralischen Geographic” des 7. Jahrhunderts. Das zuletzt
genannte Genre wird m The Embarassment of Riches zwar nmicht be-
handcll, ist jedoch Thema cines Essays, das Schama fiir den Katalog der
grofien Landschaftsausstellung im Rijksmusecum Amsterdam 1987
Schricb (Schama 1987/88). Der darauffolgende Artikel ini Katalog 1st
CIn gutes Bespiel fiir dic Anwendung der Panofskyschen lkonologie auf
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Die Anwendung von Ikonologie und historischer Anthropologie
auf die mederlandische Malerei des 17. Jahrhunderts

Nicht nur ber der Ikonologie der Malerer des 15 und 16 Jahrhunderts
und berm zertgenossischen italienischen Portrat, sondern auch auf dem
Gebiet der mederlandischen Maleret des 17 Jahrhunderts bemerkt man
eme gewisse Annaherung von lkonologie und historischer Anthropolo-
gic, zumindest bet emnigen Vertretern dieser Disziplinen Vorlaufig ist je-
doch das Interesse fur Malerer und Ikonologie ber Historikern noch deut-
Licher ausgepragt als die Onienticiung auf dic historische Anthropologie
ber Kunsthistortkern

Das Werk des englischen Historikers Stmon Schama 1st ¢in gutes
Berspie! fur diese Grenzuberschrettung bet Historikern  Scine Studie
The Lmbarassment of Riches (Schama 1987) st cine der bekanntesticn
neueren kultwihistorischen Interprctationen der niederlandischen Gesell-
schaft des 17 Jahrhunderts, die sich in wesentiichen Punkten aut Analy-
sen von Werken der bildenden Kunst stutzt (Schama 1987) Finer semer
Rezensenten, der Rotterdamer Histortker Rudolf Dekker, hat Schamas
Buch ,,emne historische Anthropologie des Goldenen Zeitalters® genannt
und 1n schr erhellender Art und Weise auf dic anthropologischen Be-
griffspaare hingewiesen, dic dic Grundstruktur von Schamas Darlegun-
gen bilden (Dekker) NaB/trocken, schmutzig/sauber, auBen/innen sind
Begriffe, die sich letsten Endes aus dem fundamentalen Gegensats von
Remnheit-Unreinhest des menschlichen Korpers herleiten lassen Nach
Ansicht eimmger Anthropologen gehort dieser allen Volkern bekannte Ge-
gensats sur Grundstruktur des gescllschaftlichen Leben  Schama st
stark von diesar strukturahistischen Stromung in der Anthropologie be-
emfluBlt Br verwendet diese Begriffe ~ur Beschreibung des moralischen
Normen- und Wertemusters, das die Grundlage fur alltagliche rituelle
Handlungen wie das Schrubben des Burgeisteigs, die Bestralung Gefan-
gener und dic Armenfursorge bildet Selbst so alltaghche Gegenstande
wie emn Besen oder cine Burste waren nach Schamas Auffassung im 17
Jahrhundert Bestandteil cines gansen Netzwerkes moralischer Assoz1a-
tionen Die sogenannten Lmblemata-Bucher, Sammlungen von Abbil-
dungen von Gegenstanden und Handlungen, dic oben mit emnem (1atsel-
haften) Motto und unten mut einer kurzen [rklarung verschen wuiden,
sind emne dankbare Quelle fur seine Deutungen des moralischen Skeletts,
das unter der Oberflache des Alltags vetborgen liegt Auch die realisti-
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Abb. 11 Salomon van Ruysdael, I\ Sandweg, 1628,
Notton Simon Foundation, Pasadena

dic niederlidndische Malerei des 17. Jahrhunderts (J. Bruyn). Damit illu-
striert dieser Katalog auch dic Unterschicde zwischen beiden Ansitzen.
Die Reihenfolge der Artikel veranschaulicht auBerdem, dal3 der histo-
risch-anthropologische Ansatz von Schama inzwischen als so nah ver-
wandt mit der traditionclien Ikonologic Bruyns empfunden wird, daf} sie
in cinem spezifisch kunsthistorischen Kontext - ciner Muscumsausstel-
lung - ncbenetnander prisentiert werden.

Schama sicht in der ersten THilfte des 17. Jahrhunderts drer miteinan-
der zusammenhiingende Formen von ,,Landgewinnung®: dic Entstechung
der ,realistischen® niederlidndischen Landschafismalerei, dic Entstchung
der Republik der Sicben Vercinigten Niederlande und die Einpolderung
groBer Wasscr{lichen auf dem Gebict der neuen Republik. Die gemaltc
Landschaft der zwanziger und dreifliger Jahre des 17. Jahrhunderts, sO
Schama, zcige dic typische lokale Geographie dicser Zeit: cin flaches
Land aus Sand, Sumpf und Unkraut, vom Wind gekriimmte Biume und
armselige Hiuser (Abb. [1). Dic strukturlose Physiognomic dieses Lan-
des unterstreiche das auf den ersten Blick steuerlose, unbestimmic Han-
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deln der Menschen, die dort wohnen: sie sitzen, reden, gehen oder
fischen ,,nur so*, ohne deutliche Richtung oder Ziel. Das Land sei ein
»plotless place, ohne spezifische Geschichte. Dies bedeute jedoch
nicht, daf} dieses Land fiir seine Bewohner keine direkte oder indirekte
Bedeutung hatte. Die gemalte Landschaft zeugt nach Schama von ,,en-
thousiasm for local scenery“, von ,,pride of a place®, von einem Geflihl
des nationalen Stolzes auf dic verschiedenen Formen der Landgewin-
nung mit alfen damit verbundenen normativen und moralischen Assozia-
tionen. Der arme, bescheidene und demiitige Charakter dieses Landces
appellicre genauso an moralische Werte beim Betrachter wie die ,,Misé-
rables*, von dencn cs bevolkert wird. Nach Schama rafen die zahllosen
Windmiihien, Kirchtiirme und Festungen als duflere Zeichen ebenso ,,pa-
triotische* Assoziationen hervor wie die Fischergestalten. Die Siege
{iber dic Spanicr und das Wasser spielten dabei genauso eine Rolle wic
der Flei und das Gewerbe der Bauern und Fischer, die ebenfalls von der
moralischen Tugendhaftigkeit des Niederldnders zeugen — gleichgiiltig,
ob er ¢in armer Bauer oder cin Biirger war,

Dic gesellschafilichen Verdnderungen nach 1650 finden nach Schama
auch in dieser Art von Gemiilden ihren Nicederschlag, Die ,heroischen®
Landschaften Jacob van Ruisdacls aus der Mitte des 17. Jahrhunderts
verleihen dem ,native habitat™ (auch dics cin typisch anthropologischer
Ausdruck) cine nahezu universale Bedeutung: sic erscheinen zu dem
Zeitpunkt, an dem cine starke wirtschaftliche Blittezeit beginnt und in
den Stidten wie Amsterdam cine im Verhiltnis zur crsten Hilfte des
Jahrhunderts kosmopolitische Kultur aufblitht. Wihrend in den Gemdil-
den Jan van Goyens aus der ersten Hiifie des 17. Jahrhunderts der Biir-
ger sich noch unter das Fischervolk mengt, zeigen dic geschliffenen Ge-
milde scines Schiilers Albert Cuyp bereits cinen sozialen Unterschied
zwischen Herr und Knecht, Patrizier und Laufbursche. Dies wertet
Schama als cin Zcichen fir die verdnderten gesellschaftlichen Verhilt-
nisse und das Auskristallisicren ciner gefestigten Schicht von Michtigen
und Reichen (und von Armen).

Nach Schama rufen nicht jeder Handfeger oder jedes Fischerhidus-
chen auf cinem nicderlidndischen Gemilde des 17. Jahrhunderts cinen
bewuBten ReflexionsprozeB iiber derartige Themen beim Betrachter her-
vor. Diese Behauptung ist jedoch nicht die Uberzeugendste in seiner Ar-
gumentation, denn dic genannien Assoziationen — Nationalstolz, Fleif,
Bescheidenheit, Tugendhaftigkeit usw. — sind ohne intellektuelle Kom-
ponente schwer vorstellbar., Auch ist der von Schama beschricbene
Nationalstolz kein ,,primitives Gefiihl, sondern Ausdruck eines kom-
plexen historischen BewuBtscins. Es sind nimlich ganz bestimmte Ob-
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Jekte — Stadtmauern, Festungen, Kirchturme — und ganz bestimmte geo-
graphische Besonderheiten, die solche Assoziationen hervorrufen Das
18t etwas ganz anderes und konkreteres als das Gefuhl von ,,atmosphari-
schem Realismus®, das der moderne Betrachter so oft mut der miederlan-
dischen Landschaft des 17 Jahrhunderts verbindet Schama sucht mit
dieser Art Behauptungen offenkundig AnschluBl ber Anthropologen, fur
die sich das unausgesprochene und deshalb ,,verdeckt” bleibende mora-
lische Wertesystem eimer Gesellschaft gerade 1n ,,stummen® visuellen
Zeichen auBert Schama spricht in diesem Zusammenhang von ciner, die
genannten Assoziationen begrundenden, ,,collective mentality und ver-
metdet cs, allzu direkie und exphizite Zusammenhange zwischen Asso-
ziationen und Darstellungen bzw Elementen daraus herzustellen ITierin
liegt eme Schwache des Ansatzes von Schama, die seiem Wunsch nach
Distanzierung vom lexikalischen Ansats der Panofskyschen lkonologie
entspringt, dic e bestimmtes Detail mit emnem genau umschricbenen
Vorstellungsbild, wic etwa emer Glaubenstichtung, einem Glaubens-
inhalt oder ciner Allegoric verbindet Obwoht e die tkonologische Inter-
pretation der Landschaft des 17 Jahrhunderts im darauffolgenden Essay
nicht explizit erwahnt, richtet sich seine Kiitik ganz offensichtlich auch
dagegen

Em Artikel des emertierten Amsterdamer Professors Josua Bruyn
wendet ~ obwohl methodisch noch der Tradition Panofskys verpflich-
tet — diese Methode in imnovativer Weise auf ein Gebiet der Malerer an,
das bisher fur die lkonologie als ,terra mcogmta® galt Es lohnt sich, auf
dicsen Bssay naher emnsugehen, weil er die Panofskysche Ikonologie 1n
seiner aktuellsten Form vertritt Zunachst sollen jedoch die Auffassun-
gen des Utrechter Kunsthistorikers Eddy de Jongh, die lange als paradig-
matisch fur dic Anwendung der Methoden und Einsichten Panofskys auf
dic Malerer des 17 Jahrhunderts, besonders der Geniemalerel, galten,
naher dargestellt werden (de Jongh 1971, 1976)

Nach de Tongh 1st der Realismus vieler mederlandischer Gemalde m
gewissem Sinn Schein, da die Darstellung cinerseits als Wiedergabe der
sichtbaren Wirklichkest, andererseits aber auch als cin smnbildlicher
Ausdruck (im worthchen und ubertragenen Sinn) emer bestimmten Ldec
oder emes Konseples lesbar set Isack Elyas’ Frohliche Gesellschaft im
Rijksmuseum Amsterdam (Abb 12) kann man als Momentaufhahme ¢1-
nes Festessens wohlhabender Burger des 17 Jahrhunderts anschen Di¢
Szene kann jedoch auch als Darstellung der n realistischer Maskerade
erschemenden Personifikationen der funf Sinne (de Jongh 1976, 113)
aufgefalt werden das Gehor (der Lautenspieler), das Sehen (der alte
Mann, der emen Text vortragt oder singt), det Geruchssinn (die Frau mit
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Abb 12 Isack Flyas, Frohliche Gesellschaft, 1620 Reichsmuscum, Amsteidam

dem Hiindchen auf dem SchoB), der Geschmack (der Mann, der ein Glas
verkehrt herum hiilt) und der Tastsinn (der stchende Junge mit Glas und
Hut in den Handen). Anders als im 16. Jahrhundert, als derartige perso-
nifizzerte Darstellungen mit den dazugehorigen Attributen ciner mehr
oder weniger kontinuicrlichen Bildtradition folgten und daher sofort er-
kennbar waren, erschwert dic realistische Vermummung in Elyas® Ge-
milde dic Identifizicrung der smnbildlichen Figuren, Man muf} nicht nur
den ,,Recalismus* durchschaucn, sondern aufgrund dieser Vermummung
kann sich der Interpret sciner Sache nie so ganz sicher sein. Der Mann
mit dem umgekehrten Glas, dessen Geliihrtin besonders dicht bei ihm
sitzt (viclleicht sogar auf seinem SchoB), konnte auch das Gefithl dar-
stellen. Der stehende Junge miifite dann den Geschmack symbolisicren.
Dicse Ambivalenz steht noch micht m Widerspruch zum ,,disguised
Symbolism*, denn nach de Jongh waren dic Menschen des 17. Jahrhun-
derts begierig nach ,,angenchmer Dunkelheit (Jacob Cats), nach Rét-
seln, dic geistige Beweglichkeit und moralische Einsicht erforderten.
Die viclen #uBerst populiren Emblemata-Biicher mut ihren ritselar-
tigen Bild- und Textkombinationen appellierten ebenso an die Findigkent
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des Lesers wie des Betrachters Auch hiet mufite der Leser eme be-
sttimmte Moral aus der auf den ersten Blick ratselhaften Abbildung her-
ausfiltern Fin seifenblasender kleiner Junge mit dem Text ,,homo bulla®
(der Mensch 1st wie eine Setfenblase) sollte thm 7 B die Verganglichkeit
des Lebens vor Augen fuhren Auch in ['yas’ Gemalde stehen die funf
Sine nicht soliert da, sondern sind eine Warnung tur das rechts ab-
gebildete Ehepaar und auch fur den Betrachter (den das khepaar an-
blickt), sich nicht wie thre T'schnachbarn den Verfuhrungen der Sinne
hinsugeben Die kleinen Gemalde an der Wand 1im Hmtergrund seigen
dic Qumtessensz der Moral cines seigt dic Sintflut, das andere cine
Kamplisszene Dic Moral dieser ,visucllen Predigt lautet, dal der
Mensch den Kampi mit den weltlichen Freuden (den Sinnen) aufnchmen
muf}, um nicht i Sunde su sterben und das ewige Leben nach dem Tod
su verspielen  Die Tatsache, daBl diese gestliche, moralisierende Bot-
schaft m cmc fur das Auge verluhrerische, sinnhiche Darstellung der
feiernden Simne gefafit 151, bewirkt dic Verschmelzung von Belehrung
und Vergnugen

Der Ansats von de Jongh geht auf Panofsky suruck Auch de Jongh
versucht emer Symbolik auf dic Spur su kommen, dic ,hmter™ dem
direkt Sichtbaren verborgen hegt DaB die betretffende Symbolik i Ge-
malden des 15 Jahrhunderts religios, im 17 Jahrhundert moralisch be
grundet 1st, spielt daber kaum cine Rolle, denn auch im 17 Jahrhundert
war dic Moral noch vollig 1n e religioses Weltbild eingebettet Berde
Ansatze sind 1m Kern textorientiert Panofsky beruft sich auf 1chgrose
Schritten des Spatmuticlalters, de Jongh vor allem auf Pmblemata Bu-
cher, dic er nicht nur zur Fiklarung des moralischen Inhaltes der Darstel-
lung, sondern auch sur Crlauterung individuclier Unterschiede heran-
sicht Di¢ Unterschiede swischen beiden Ikonologen sollen hier nicht
weiter verfolgt werden, es ser nur darauf hingewiesen, daB de Jonghs
Ansats dic Panofskysche Methode vertieft und verfemert De Jongh
wendet sie auf zahlreiche Gemalde an, verknupft dicsc mit cinem ganscn
Komplex morahischer Werte und Normen und berucksichtigt das Pro-
blem der Mchrdeutigkert und Ambivalens Besondere kiwahnung ver-
dient an dieser Stelle seine Studie ubet das Portrat, da der tkonologische
Ansats dort su Kulturgeschichte 1im vollen Smne des Wortes wird (d¢
Jongh 1986) In dicsem als Aussteliungskatalog erschiencnen Band and-
lysiert de Jongh dic Bedeutung und Funktion des nicderlandischen
Hochzerts- und Familicnportiats im 17 Jahrhundert nicht nut im Lichte
ciner Iliterarisch fundierten Symbohk, sondern auch vor dem Hinter-
grund einer breiten Skala seitgenossischer Quellen uber Hetrat, Familic,
Religion, sosale Verhaltenscodes und dergleichen mehr Obwohl sich
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de Jongh nicht so programmatisch wie Butke auf das Triviale und Un-
auffallige 1m Bild konzentriert und das methodische Instrumentarium
von Soziologen und Anthropologen kaum benutzt, thematisiert diese
Studie die Beziehung 7wischen Malerer und Alltagsleben so eindring-
lich, daB sic nicht nur uber Panofskys Tkonologie, sondein auch uber
Buikes historisch-anthropologische Interpretation des Portrats hinausgeht
Bekannt wurde jedoch vor allem de Jonghs Interpretation der Genie-
malerer Scine Nachfolger gingen im AnschluB daran leider oft wemger
nuanciert vor als thr Lchrmeister Es 1st cher 1thren cinseitig auf Emble-
mata-Bucher fixierten Deutungen als de Jongh selbst suzuschreiben, daB3
seine lkonologic manchmal als ,emblematische Methode® bezeichnet
wutde Der Deutungsdrang dieser Nachfolger richtete sich vor allem aut
Genremalerer und Stlleben, dic Landschaft blieb, von emnigen Ausnah-
men abgeschen, davon verschont — zumindest bis 1987, als cin aufschen-
etregender Artikel von Josua Bruyn zu diesem Thema erschien Bruyns
erster Ausgangspunkt war emne ceinfache Ubetlegung Wenn dic Genie-
maleter des 17 Jahrhunderts unter der Obetflache emer ,realistischen®
Darstellung des Alltagslebens emne ticfere Symbolik enthalt, warum soll-
t¢ dics dann ber der genauso ,,realistisch gemalten Landschalt anders
semn? Doch e zweiter, fundamentalcier Grund, die Landschait emer
ikonologischen Analysc zu unterwetfen, 1st Bruyns Ubet 7eugung, dafl —
wie ¢s Panofskys und de Jonghs Interpretationen geseigt haben — die
spatmittelalterhichen religiosen und moralischen Vorstellungen auch im
17 Jahrhundett noch die niederlandischie Kultur pragten und die Maleie
des 15 und 16 Jahthunderls dieselbe symbolische Bildersprache be-
nutste wie dic Malerer 1im 17 Jahrbundert Bruyn geht davon aus, daf3
die niederlandische Kultur des 17 Jahrhunderts thiem Wesen nach kon-
setvativ wat, daB also Religion und Moral das verbindende Element zut
Vergangenhert bildeten Auch Schama betrachtet das soziale Normen-
muster als bindendes Llement n dieser Kultur, verknupft es jedoch nut
¢iem ncuen nationalen SclbstbewuBtsein, was gerade emen Bruch mit
der Vergangenheit impliziert Fur Bruyn 16t es wichtig zu zeigen, dafl dic
symbolische Bildsprache der niederlandischen Landschalt des 17 Jahr-
hunderts su emer jahthundertealten, wertverbieiteten Bildsprache ge-
hort Daber spielt nicht nut sein Kultutbegn{T eme Rolle, sondern auch
der methodische Rat Panofskys, jede ikonographische oder ikonolo-
gische Interpretation emes Kunstwerkes dutch Verwerse auf hterarische
und Bildtraditionen su unierbauen In dicsem Sinne versucht er, sowohl
haufig vorkommende individuelle Landschaftsmotive wie Bricken, Kich-
tutme oder Burgen, hohe Berge, Ruinen odet Hetbergen als auch ver-
schiedene Typen von Staffagefiguien, wie den Wanderer und den Res-



134 Remdert Falkenburg

Abb 13 Rembrandt [ andschaft mut Stcinbrucke ca 1638 Rachsmuseum Amsterdam

senden auf biblische Allegorien und Texte m religiosen Lmblemata-
Buchern suruckzufuhren Gleichzettig verknupft er sie mit motivisch
verwandten, alfegonschen Darstellungen der Malerer des {6 Jahrhunderts

In Bruyns Augen 1st Rembrandts Landschaft mit Steinbrucke mm
Ryksmuscum (Abb 13} nicht Ausdruck des asthetischen Natureilebens
des Kunstlers, sondern dic Ubertragung cines traditionellen 1konogra-
phischen Programms i realistische Landschaftsmotive  Nach dieser
Interpretation 1st dic Heiberge hinks im Vordergrund das Sinnbild det
sundigen Welt, dic dor Pilger auf dem Lebensweg (der Wanderer mit
ciem Stock uber seinem Rucken) links egenlassen muf3, um uber Chri-
stus (die Brucke, die er gerade uberquert) das thm versprochene himm-
hische Konigrerch, symbolistert durch den kaum sichtbaren Knchturm
rechts im Hintergrund, su ericichen Dic auf den cisten Blick profanc
Landschaft erwerst sich so als Produkt religioser Vorstellungen des Spat-
muttelalters

Fur eine Reshe niederlandischer Kunsthistortker war damit jedoch dic
»Schmersgiense® erreicht und sie protestierten gegen derartig ansufein-
de 1konologische Interpretationen Slugjter fafit thre Argumente zusam-
men Die Ikonologie ser auf literarische Iexte fixiert und erwecke dabet
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zu Unrecht den Eindruck, als ob die Existenz solcher Texte, von denen
iibrigens kein einziger als direkte Quelle cines Geméldes nachzuweisen
ist, die symbolische Interpretation der Darstellung ,,beweise”. AuBerdem
vernachlissige dic Ikonologie die Form des Kunstwerkes. Auf der Suche
nach einem unsichtbaren und bei Mangel an konkreten Quellen also letz-
ten Endes unbeweisbaren symbolischen Inhaltes ,hinter* der Darstel-
lung gehe diese Methode an dem vorbei, was von vielen gerade als das
Wesen des Kunstwerkes erlebt wird: dem ,,Realismus® der Darstellung.
Dic Ikonologic stelle dic Werte der nicderldndischen Malerei auf den
Kopf. Ein dritter Einwand lautet, daB§ die religios-moralische Botschaft,
die durch die lkonologic vermeintlich bloBgelegt wird, aus dem Gemal-
de eine Predigt mache. Dies wecke bei viclen Menschen des 20. Jahr-
hunderts unangenchme Assoziationen — Grund genug, an der Interpreta-
tionsmethode, dic zu solchen Ergebnissen fiihrt, zu zweifeln. Im iibrigen
reime sich der moralische Zeigefinger gegen die Stindigkeit der Welt nur
schwer auf die Schonheit der Malerei und die Licbe zur duBBeren Erschei-
nungsform der Dinge, dic aus dem Realismus der Darstellung spreche.
Wieso sollten sich dic Menschen des 17. Jahrhunderts oder ihre Vorfah-
ren im 15. und 16. Jahrhundert teure Gemiide an die Wand hingen,
deren dulere Schonheit durch die zugrundeiiegende Botschalt: , Haltet
euch von der Welt und ihren Verfithrungen fern* untergraben wird? Die
Ikonologic der niederlindischen Malerei des 17. Jahrhunderts untergra-
be nicht nur die Bezichungen zwischen Form und Inhalt, sondern sic
mache daraus aufgrund ihrer Interpretation Gegensiitze.

An dieser Stelle ist cin wichtiger Unterschied zwischen den Ansétzen
von de Jongh und Bruyn cinerseits und Schama andererseits {estzu-
stellen. Zwar geht auch Schama von Gegensiizen wie innien/auflen aus,
scine zentrale These besagt jedoch, daf3 das 17. Jahrhundert Gegensiitze
zu iberbriicken versuchte — wic grof diese auch sein mochten. Wenn ein
Genrebild von Jacob Ochtervell von 1665 ein paar Stralenmusikanten
zeige, dic im Bingang cincr biirgerlichen Wohnung cin Lied fiir die Frau
des Hauses, ihr Dienstmédchen und ihr Kind singen, dann sei darin na-
tirlich cin Kontrast zwischen arm und reich, auBen und innen, Gefahr
und Sicherheit dargestellt. Das Trinkgeld jedoch, das die Musikanten be-
kommen werden, iiberbriicke diesen Gegensatz und miisse im Sinne der
Barmherzigkeit gegeniiber den Armen geschen werden, die der Mensch
liben muB (sofern cr sich das leisten kann), wenn cr nicht seine Scelen-
tuhe und himmlische Seligkeit aufs Spiel setzen will. Zwischen den ge-
malten ,,Bordecltjes®, an dencn dic niederlindische Malere. so reich ist,
und den properen Inteticurs von de Hoogh und anderen Kiinstlern be-
stcht letzen Endes cin Zusammenhang, da mit den Worten von Schamas
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Resensent Dekker ,.die 1deale Familic fur ihre Existenz Bordelle
brauchte, die gleichsam ,den Schmuts aufhahmen® “ (Dekker, [00) Wo
der historische Anthropologe zwischen Gemalden, die das ,,1HaBliche*
und ,,Schmutzige” seigen und Gemalden, die das ,,Schone* darstellen
emen urspunglichen Zusammenhang su sehen meint, prasentiert uns die
Ikonologie cine kaum glaubwurdige Kluft zwischen predigendem,
Lnegativem® Inhalt und schoner, ,posttiver” Form 1n cinem emnvselnen
Gemalde

Naturlich kann man widcerspruchhiche Interpretationen auch ncben-
emander dulden, ohne sic miteinander versohnen zu wollen, wic es det
Amsterdamer Landschaftskatalog tut Diesen Standpunki konniec man
postmodern nennen Genauso legiim aber 1st es, dic verschiedenen An-
satz¢ noch besser aufeinander absustimmen und die Barrieren swischen
Ikonologice und historischet  Anthropologie weiter absubaucen Das Pro-
blem des Kunsthistorikers besteht aber darin, dafl er dasu neigt, seine e1-
genen Fachprobleme gegen das schnelle Eifolgsiesept des Kultut-
historikers emsutauschen Dic komplizierte Spuiensuche nach spezifi-
schen Bedeutungen und Bildtraditionen individuceller Motive cisetst er
dann durch cinen gencralisicrenden, anthropologisch inspinerten An-
satz, der die Gegensatse m emem Erklarungsmodell mitenander ver-
sohnt Ls muB sich jedoch noch seigen, ob der Ansats und die Ergebnis-
se von de Jongh cum suus tatsachlich so verfehlt bow Ansatse wie dei
von Schama so viel besser smd s 15t wichtig darauf hinzuwersen, dab
der Glaube an dic tradittonelle tkonologische Methode und deien Crgeb-
nisse swar schwindet, dic Unproduktivitat dicser Mcthode aber noch
keieswegs bewiesen st | rst weitere Forschungen konnen seigen, ob
der skizzierte Gegensats swischen angenchmer Form und belehiendem
Inhalt tatsachlich so ahistorisch 1st wie manche glauben, oder ob dic Be-
lehiung nicht so ernst genommen und der Gegensats #wischen Form und
Inhalt mehr spiclerisch su verstehen 1st (weiteres Diskussionsmatertal
dasu ber Sluyyter, I alkenburg, Hecht)

Kunsthistoriker, die sich betm Studium der miedetlandischen Malerel
des 17 Jahrhundetts an der histortschen Anthropologic orientieren wol-
len, sind nicht auf das Beispiel von Schama angewiesen Dessen gene-
ralistische und allzu statische Modelle sind fur eine detaillicite Analysc
cines individuellen Kunstwerkes 1 sciner gansen Vielschichtigkeit nicht
oder kaum brauchbar AbschlicBend ser deshalb der Ansatzes eines Hi-
storikers erwahnt, der fur dic traditionelle ikonologische Forschung bes-
sere Anknupfungspunkte bietet und auBerdem dem berechtigten Ruf
nach ciner Integration der Form des Kunstwerkes 1in die tkonologische
Interpretation entgegenkommt
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Da das Etikett ,historische Anthiopologie ber Burke dazu dient,
emen gememsamen Nenner fur die Arbett mchierer schi unterschied-
licher Historiker zu finden, kann es auch fu1 die Atbert des Amsterdamer
[Tistorikers Herman Roodenburg gelten Exemplarisch fur scinen Ansatz
ist emn neuer Artikel mit dem Titel ,, The ,hand of friendship® shaking
hands and other gestmes in the Dutch Republic (Roodenburg)
Roodenburg geht darin micht von feststehenden anthropologischen Mo-
dellen aus, sondern beschreibt verschiedenc Formen nonverbaler kor-
pergebundender Kommumnikation mn den Niedetlanden des 17 Jahrhun-
derts Behandelt werden Korpethaltung, Gebarden, Kleidung, Modc und
Sitten, aber auch gesellschaftliche Anstandsnormen und peisonliche
Gefuhle, dic darin sum Ausdruck kommen Roodenburg orientiert sich
swar an bestimmten anthropologischen Mcthoden wie der Eiving
Goftmans (7The Presentation of Self in Everyday Life, New York 1959)
geht aber 1m Grunde pragmatisch-eklektisch vor Er benutzt Erkenntnisse
von Soziologen (Norbert Ehas® Zivilisationstheorie), Kunsthistorikern
(de Tongh, Vandenbroeck und andere Dissidenten aus dem 1konologi-
schen Lager) und verschiedener anderer Historiker, besonders histori-
scher Anthropologen und Mentalitatshistoriker wie Peter Butke, Keith
I'homas und Robert Muchembled Kirchenratsprotoholle stellen fur thn
genauso ergiebige Quellen dat wie Gemalde und Diucke oder Anstands-
und Cmblemata-Bucher Roodenburg terlt daber mit andeten histori-
schen Anthropologen sein Interesse {ur das Indirekte, Betlaufige, Unaus-
gesprochene oder Unaussprechbaie  fur dic Ruckserte, um mcht zu
sagen dic Unterseite det Geschichte, die oft mhaltsreichere Zeichen
ciner Kultur enthalt als das bewuBt Ausgesprochene in Wott odet Bild
Dicses Intetesse am Symbolwert eines nonvetbalen Elementes 1in det
Kommunikation gesellschaftlicher Werte und Noimen, Gefuhle und
[instellungen tichtet sich hisichtlich der Malerer gerade auf das, was
dic traditionclle fkonologic auBer acht laBt das ,,vor-ikonographische*
Darstelfungselement, das dirckt aus der taghchen Lebenswelt der Men-
schen des 17 Tahihunderts stammt Ls st aulschluBicich, Roodenbuigs
Ansatz mit dem Panofskys zu vergleichen Panofsky benutzte den Be-
gl ,,vor-ikonographische Beschreibung® sut Umschietbung det hier
verwendeten Art von Interpretation Lt betrachtete dic praktische Le-
benserfahrung cines Kunsthistorikers, angereichert mit dessen Kenntnis
der Sulgeschichie, als ausrerchend {ur das Verstandnis det Darstellung
auf dresem Niveau Zur Hlustration beschricb Panolsky, wieviel Infor-
mationen man det cinfachen  zu sener Zett sichetlich viel olter als heu-
te vorkommenden  Gebairde emnes Menschen entnchmen konne, der aud
der StraBe senen Iut z1cht Das Registricren dieset Tatsache als solcher
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sowie der jewetls personlichen Art und Weise, in der der Hut abgenom-
men wurde, ordnete Panofsky dem Verstehen der ,,Klasse piimarer oder
naturhcher Bedeutungen® zu, die fur das Alltagsleben notwendig sind
Das Verstandnis emer solchen Gebarde in einem Gemalde setse dassclbe
primare Friahrungswissen voraus Das daruber hmausgehende Ver-
standnis dieser Gebarde als Gruf3 und Symbol der Hoflichkeit gehore
szum Verstandnis bestimmter kultureller Konventionen und Gebrauche
,,an sich® Innerhalb der Malcerer 1st diesces ticfere® Verstandnis Thema
der Ikonographic

Roodenburg scigt, dafi auch cinfache Handlungen wie das Auf- und
Absetzen emes IHutes zur BegruBung, ja selbst das Nicht-Tragen cines
Hutes 1 ciner bestimmten Situation nicht als Naturtatsachen, losgelost
von spesifischen historischen Verhaltensnormen, 7u betrachten sind
Anders ausgedruckt und auf diec Malerer bezogen das Gebiet de
Symbolanalyse begmnt nicht erst nach der ersten Stufe der vor-iko-
nographischen Interpretation, sondern vom ersten Moment an Auch dic
mprimare’ Geste oder die augenschemnlich ,naturliche® Haltung gehort
sur Welt der symbohschen Konventionen und 1ot damit Gegenstand kul-
turhistortscher Interpretation

In Rembrandts Staalmeesters ctwa tragen dic porttatierten Verwal-
tungsbeamten als Ausdruck threr gesclischaftlichen Wurde und Stellung
cinen Hut, 1im Gegensats zum Diener im Hintergrund, der mit unbedeck-
tem Kopf dargestellt 1st Nun 1st dies emem modernen Betrachter ohne
besondere kulturgeschichthiche Kenntmisse noch verstandlich Ber rans
Hals’ Portrat von Willem van Heythuysen (Abb 14) 1st dics bereits kom-
phraerter Diesur reiche Kaufmann st mut den Attributen eimnes Rertets
abgcebildet Lr tragt Sticfel mit Sporen und halt cine Pertsche 1 scinet
Hand Dic Tatsache, daBl er in bequemer Haltung, mit scinem Stuhl
schaukelnd, wiedergegeben ist, erweckt den Cindruck, dafl wir e hiel
nicht mit anem fur die Offentlichkert, sondein fur dic Privatsphare be-
stimmicn Portrat 7u tun haben Auch su dieser Interpretation st en
moderner Betrachter, ausgehend von semnen aligememen Lebenser-
{ahrungen, imstande Roodenburg macht jedoch deutlich, daB emn ge-
naueres Verstandnis der symbolischen Aussagekraft der Haltung van
Heygthuysens nur in Begriffen der Verhaltenskonventionen des 17 Jaht-
hunderts moglich 1st Unter Verweisung auf dic Anstandsbucher dieser
Zeit zeigt Roodenburg, daf diese Haltung als Zeichen von Sorglosigkeit
ader sogar Desinteresse des Portratierten an semem Gegenuber, dem
Maler oder Betrachter, aulgefait werden kann Van Heipthuysen hat
namlich ein Bein uber das andere gelegt bin Herr aber legte seme Beine
mcht uberemander und schaukelte nicht mit seinem Stuhl Aus dieser
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Abb 4 [rans Hals Portrat von Willc wvan Hethuy sen ca 1700 Konigliches
Muscum ftur Schone Kunste Brussel

Haltung konnen also nicht ohne werteres Ruckschiusse auf den Charak-
ter des Sitzenden gesogen werden (scine ,,nnere Gelostheit™), denn von
van Heythuysen 15t noch cin anderes Portrat von der Hand Frans Hals’
bekannt, auf dem er sich dem Betrachter i emer stetfen, wutdevollen
Posc prasentictt Auch diese Haltung kann nicht als zufallig ,realistisch®
und damit als unbedeutende Tatsache interpreticrt werden Sic sagt ct-
Wwas uber die sosialen Verhaltenskonventionen und dic VeistoBe da-
gegen aus Wie dieser ,,.Stilbruch® zu beurletlen ist, bleibt eine Interpie-
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tationsfrage Der Status des Zuschauers, der sich im gleichen Raum wie
van Heythuysen befindet (der Maler), brw der Status des Betiachters
kann daber genauso einc Rolle spiclen wie das dargestellte Intericur, die
Kierdung des Portratierten und die imphiziten lHimweise auf seinen Beruf
Fme Antwort auf diese Fragen muB in sozialen Kategorien formuliert
weiden

SchluBfolgerung

Historische Anthropologen wie Burke und Roodenburg haben geseigl,
dafy auf den ersten Blick schwierig zu objektivierende Aspekte ciner
Darsteltung wic Haltung, Gebarden und dergleichen mehr eme symboli-
sche Aussagekraft im Rahmen der nonverbalen Kommunikation sozales
Verhaltenskonventionen haben  ob sic vom Maler oder der abgebilde-
ten Person msscniert sind oder nicht Das Gebiet dieset Form der Kom-
muntkation 1st nicht nur das offentliche Leben, sondern auch die Male-
1e1, bis hin su Gemalden, die fur die Privatsphare bestimmt waren Damut
wird der symbolische Gehalt der Darstellungselemente, dic m der
Panofskyschen Tradition su der ,naturlichen® Darsteltungswelt gerech-
net wurden und auBerhalb der Betrachtung blicben, ebenso erschliebar
wie dic [konographie und der symbolische Gehalt des literartschen Dar-
stellungselementes

Diese Historiker tragen damit ~u ciner I rwertterung der itkonologi-
schen Analyse der niederlandischen Malerer ber Die ,,naturliche® Dar-
stellungswelt, selbst die personliche Lebenswelt, wic sie i so vielen
Geniebildern und Portrats des 17 lahrhundats wiedergegeben ist, ruckt
n das Bhckield dieser um den sozialen Aspekt bereichetten Ikonologie

In welche Richtung sich die Tkonologie der niederlandischen Maleret
des 15, 16 und 17 TJahrhunderts im Ganzen geschen entwickeln wird
oder entwickeln solite, muf3 hier offen bleiben I estsuhaiten 1st, daB sich
ber emmgen jungeren Kunsthistorikern eine Orientictung an anthropo-
logischen Interpretationsmethoden bemerkbar macht, die sich emer ver-
gleichbaren Ausrichtung ber Kulturhistortkern anschlieBt Line wentet¢
Annahcrung von traditioneller Tkonologic und historischer Anthropolo-
gic 1st wunschenswert Diese Interprctationsmethode sollte 7u einem 1n-
tegralen Ansats werterontwickelt werden

AuBier den berden Haausgebarmnen dicses Bandes Marhite Halbertsma und Kitty
Ziylnians danke 1ch vor allem T rits Scholten und Herman Roodenbuig fur thie wert
vollen Kommentare zur crsten Fassung dicses | ssays
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