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L/ § L,? O /L
Reindert L. Falkenburg
De duivel buiten beeld

Over duivelafiverende krachten en motieven in de
beeldende kunst rond 1500

Ons beeld van het demonische in de laat-middelecuwsce kunst van de Ne-
derlanden wordt i sterke mate bepaald door de kunst van Jeroen Bosch
Zyn schilderyen zyn echter nict representatief voor de aandacht dic men
algemeen heeft voor de witbeelding van de durvel en de kwade machten Het
germge aantal keren dat de duivel een zichtbare gedaante heeft gekregen m
de pancelschilderkunst van Bosch’ tydgenoten, steckt schitl af tegen de
talloze malen dat de protagonisten van de christelyke hetlsgeschiedenis —
Jezus, Marma en zelfs God de Vader — cen tastbare, vaak heel cigentyds
rcalistische gestalee 15 veileend  Dit bevreemdt cens te meer wanneer men
zict dat hee m de contemporame hteratuur — men denke byvoorbeeld aan
exempelen en allerler stichtelyke en devotioncele geschriften — schering en
mslag 15 dat de durvel en allerler personificatics van het kwaad cen conerete
gedaante aannemen en rechtstrecks mgrypen in het handelen en denken van
de mens, met de bedoelmg hem n het verderf te storten Blykbaar hebben
laat-middclecuwse schilders — en hun opdrachtgevers — ervoor terugge-
demsd om dicnovercenkomstig dutvelse machten cen dircct zichtbare ge-
stalte te geven en als werkelyk agerende personages ut te beelden Mis-
schien heeft hici by de angst cet rol gespeeld dat het rechtstrecks zichtbaar
maken van de dutvel de toeschouwer in de ban van het demonische zou
kunnen brengen — niet ongelyk de angst dic by velen heerste, getioffen te
worden door het ‘boze ooz’ In clk geval betekent het relatief beperkte
voorkomen van de duivelsfiguur m de beeldende kunst met dat het domem
van de kunst m de late nuddelecuwen 1eeds (viyywel) geheel geontdemoni-
scerd was In tegendeel, er zyn tekenen dic erop wyzen dat men probeerde
de durvel en demonen binten beeld te houden, of ten nunste hun mvlocds-
sfeer tot de 1and vans het kunstweik te beperken Deze pogingen wijzen op
de maar al te recle macht die men — ook m de chitaire wereld van de schilder-
kunst — het boze toeschreef

Deze bydrage gaat m op cen tweetal in clkaar grypende tacticken waarvan
kunstenaars, dic omstrecks 1500 werkzaam waren m de Zutdelyke Neder-
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landen, zich hebben bediend mn een aantal witeenlopende soorten kunstvoor-
werpen om de mvloed van de duivel en demonische machten uit te bannen
De kunstwerken dic hier worden belicht, zyn randversicringen n laat-
middeleeuwse minmatuurschilderingen, gebedssnoeren die werden gebrutke
mn de rozenkransdevoue, en pancelschilderyen met landschappen en por-
tretten wit de vroege zestiende ccuw  De ene durvelafwerende - ‘apotropei-
sche’ — tactick die m deze kunstwerken 1s gehanteerd, betreft cen ‘beeld-
mterne’ methode om de duivel op afstand tc houden Het gaat hier om de
letterlyke en symbolische margmalisering van het demonische m de rand
van de voorstelling Deze methode komt vooral duidelyk naar voren in
randdecoraties van geschilderde mmaturen in laat-maddelecuwse getiyden-
bocken en andere devotionele geschriften Maar ze vindt ook, zoals we
zullen zicn, aan het begin van de zestiende ecuw toepassing 1n de panecel-
schilderkunst, onder andere 1 het ogenschynlyk zo profanc genre van het
landschap De tweede apotropeische tactick betreft cen ‘beeld-externe” me-
thode Hier gaat het onm een concrete, ‘werkeliyjke” afweer van het boze, dic
uttgaat van de afstotende werking van bepaalde reukstoffen dic aan ecen
kunstvoorwerp zyn toegevoegd Met geurende substanties gevulde po-
manders, dic aan rozenkransen werden gehangen, leveren cen goed voor-
beeld van deze methode Maar ook in de contemporaine schilderkunst, en
dat 1s verrassender, wordt aan deze geurmethode gerefercerd In het onder-
staande zullen we cen nader kykje nemen in deze, vooral wat betreft de
pancelschilderkunst nog zo weimg onderzochte praktyken van becldbe-
scherming

IDUTVI FALWLLR IN DE MARGI

Op grond van zyn onderzockingen van de 1conografic van laat-middel-
ceuwse randdecoraties heeft de Utrechtse kunsthistoricus Bedaux de these
gelanceerd dat de 1conografie van de individucle moticven n deze randver-
sieringen sterk 15 bepaald door hun apotropeische functic.' Deze motieven
bestaan wit aller]er fantastische en hybridische figuurges en wezens — vaak
‘drélericén’ genoemd —, maar ook uit cenvoudige voorwerpen en objecten,
zoals planten en kleme dieren, die vaak geheel zyn verweven met cen deco-
ratiet gestileerd rankwerk dat de centrale mmiatuur (of cen tekst) omlyst
Tot de moticven die tot onze verbazmg de meest heilige teksten en afbeel-
dingen van goddclyke personages blyken te kunnen omranken, behoren
voorstellingen van mannclyke en vrouwcelyke geslachtsdelen, copulerende
paren, hun behoefte doende figuren cn wezens die hun ontbloot achterwerk
laten zien Het gaat hier, volgens Bedaux, om cen heel repertorre van mo-
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Licvw van Lathom (tfocschr ), Gescling van Chiristus, met randdc coratic van
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blocmen, vrucheen cndicren Munatuur i Getrydenbock
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tieven en houdingen dat ‘sociobiologisch’ moct worden verklaard en kan
worden herleid tot dreiggebaren waarmee apen en andere primaten hun
territortum afbakenen en potenticle indringers afschrikken Dergelyke m de
modernce hiteratuur vaak als ‘hilarisch” of ‘obsceen’ omschreven motieven
vindt men 1n de late middelecuwen op de meest uiteenlopende plaatsen. nict
alleen m randversiermgen van muniaturen maar ook m sculpturen aan de
buitenkant van middclecuwsc kathedralen en op msignes dic pelgrims van
hun verre tochten mee naar huis namen Volgens Bedaux zin deze mo-
tieven onderdeel van cen speaficke ‘territorium-’, of ‘markeringsiconogra-
fic’, waartoc ook de voorstellingen van strydende figuren en clkaar verslin-
dende monsters behoren, dic men cvencens vaak aantreft in randversierin-
gen Bedaux suggereert dat het hele verschynsel van de randdecoratie als
zodanig 1n termen van cen markeringsiconografic mocet worden gezien En
aangezien pelgrimstekens en gebeeldhouwde monsterwezens aan kerkfaga-
des cen apotropersche functic hadden, zou dit imphiciet betckenen dat ook
randversicringen 1 laat-middelecuwse minaturen cen dergelyke functie
hadden

Maar 1s deze mterpretatic nict wat al te ver gezocht? Hoc zit het byvoor-
beeld met de randversiering van bloemen en vruchten dic men 1n talloze
Zuidnederlandse mimaturen m getydenbocken en andere devotioncle ge-
schriften uit de late viyfuiende ccuw aantreft — zouden deze lieftallige mo-
ticven dan ook cen apotropeische functie hebben? Bedaux 1s op deze kwestic
nict ingegaan, maar cen bevestigend antwoord 1s, zoals uit het onderstaande
zal blyken, m sommige gevallen nict by voorbaat w1t te sluiten Om 1cts
meer mnzicht te kriygen mn apotropeische motieven mn de beeldende kunst uit
de Zuidelygke Nederlanden van de late middelecuwen zullen we eerst enkele
vroeg-zestiende-ccuwse landschappen nader bezien

In sommuge landschappen van Gerard David cn Joachim Patimir vindt
men cen met de mmiatuurschilderkunst te vergelyken ‘randdecoraae’ van
bloemen-en vruchtdragende planten In deze schilderyyen, die de ‘rust op de
vlucht naar Egypte’ tot onderwerp hebben en die Maria 1n cen weids land-
schap voorstellen, zittend op de grond met het kind op schoot, wordt de
voorgrond 1n beslag genomen door cen smalle sttook met kleme planten
Dcze planten hebben allerler symbolische connotaties die betrekking heb-
ben op Maria en het Christus-kind, 1n het byzonder op het lydensverhaal en
op Maria’s medeleven en -lyden met haar zoon Maar daarnaast hebben deze
planten soms ook cen duidelyke apotropetsche betckentsassociatic In Ge-
rard Davids ‘Rust op de viucht’ in Washington zict men op de voorgrond
van links naar rechts weegbree, munt, nog cens (smalle) weegbree, aard-
beten, varens en vioolges * Aardbeien en vioolges staan in de late nuddel-
ceuwen (onder andere) bekend als symbolen voor Jezus of Maria, 1n het
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Geraid David, Rust op de viucht naar Egypte

byzounder verwizen ze naar Matia’s deemocd, m de optick van de christe-
Iyke herlsleer cen essenticle dengd  Ook weegbree en munt worden m deze
tyd gezien als Maiabloemen, maar weegbree cvenals varen, wordt ook
geassoacerd met Chistus e context voor deze symbolische witleg wordt
gevormd door een 1n allerler devotioncele geschriften, gebeden en hymnen
voorkomende mariologische en christologische becldspraak rondom plan-
ten, bloemen en andere voorwerpen it de allcdaagse, laat-middelecuwse
leefwereld, waarin het centrale gedachtengoed van de chuseelyke herlsleet
ende traditionele bybelallegorese ook voor leken toegankelyk en bevattelyk
1s gemaake In deze beeldspraak —1n theologische, liturgische, mysticke en
devotionele, hiteraire zowel als picturale expiessics — ging het vaak om cen
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symbolick van platgetreden paden, om jargon dat algemeen bekend was,
maar waarvan de betckenis niet altyd bewust zal zyn overdacht door de
gebrutker Maria, de ‘roos’ van de (hemelse) liefde en de compassic met
Jezus, Maria, de ‘blanke lelie’ van de onschuld en maagdelykheid — ook dit
ziin bloembeclden die tot dit jargon behoorden en die zelfs tegenwoordig
nog cen bekende klank hebben Het lydt geen twiyfel dat deze beeldspraak
cen zichtbare gestalte heeft gekregen m de schilderkunst van David en zyn
tyydgenoten

Maar dit betekent niet dat deze beceldspraak binnen de grenzen van de
orthodoxc leer en erkende mariologische en christologische devoties bleef
De grenzen tussen het profance en het sacrale, tussen de officiele religie van
de Kerk en de officicuze, informele geloofspraktyk van het volk — ‘byge-
loof” en magic incluis —lagen n de late middelecuwen niet zo scherp als men
zc later wel trok Dat geldt ook voor het domein van de pancelschilderkunst
die, ook wanneer cen religicus thema centraal stond 1in de voorstelling, vaak
voor cen lekenpublick werd vervaardigd We treffen hier, naast zurver
rchgicuze beeldspraak, sporen aan van cen magische denkwereld waarin de
angst voor onheil, zickten en voor de duivel en het demonische in het
algemeen centraal stond

In het onderhavige schilderyy van Gerard David wordt ook dit magische
denken tastbaar mn de botanische randdecoratic op de voorgrond Van de
hicr getoonde planten 1s de varen de emige die geen durdelyke plaats heeft in
dc gangbare botanische Maria- en Christussymbolick van de tyyd Het1s cen
plant dic met de durvel werd geassocicerd, dan wel werd beschouwd als cen
cffectief middel om duivel en demonen op afstand te houden # Van som-
mige planten, zoals de varen, dacht men dat de magische werking schuilde
in de zaden,® maar van andere planten dacht men dat de duivelafwerende
kracht lag m de scherpe en zocte geuren dic ze van nature produceren, of in
de rook dic by verbranding vrykomt © Ook aan de aardbet werd, vanwege
haar zocte geur, cen dergelyke werking toegeschreven 7 Hetas niet ondenk-
baar dat de aanwezigheid van deze plant i dit schildery ook 1ets met deze
apotropeische cigenschap te maken heeft, tc meer daar de weegbree even-
cens als demonverdriyyver werd aangemerkt ® Munt, ten slotte, werd geacht
slangen te verdryven en kan dus ook omwalle van zyn antidemonische
kracht in deze recks zyn opgenomen ¥

De vraag of wy m de uitleg van de symbolick van deze randdecoratic het
mocilyk grypbare, antidemonische clement niet te sterk benadrukken en de
— veel gemakkelyker traceerbare, aan literaire en picturale conventies ge-
bonden — Maria- en Christussymbolick nict veel belangryker s, 1 mocilyk
te beantwoorden maar 15 misschien ook niet zeer relevant  Speaficke gege-
vens omtrent de individucle geloofsopvattingen van de kunstenaar en het
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publick waarvoor hij werkte, ontbreken zo goed als geheel —reden waarom
we voor cen interpretatic van de symbolische connotatics in dergelijke
schilderijen misschien te snel grijpen naar de iconografische conventics
waarin de ‘officicle” geloofsconcepten en de centrale mysteries van de chris-
telijke heilsgeschiedenis hun neerslag hebben gevonden. In de late middel-
ceuwen zijn officiéle religic en informele religicuze volkscultuur echter
sterk met elkaar verweven — juist daar waar mensen menen dat de duivel en
demonische machten in het spel zijn. Voor de toenmalige beschouwer zul-
len daarom de mariologische en andere op de heilsgeschicedenis betrekking
hebbende toespelingen in de kleine plantenborder van Gerard Davids schil-
derij nict tot cen wezenlijk ander en belangrijker domein van het geloofsle-
ven hebben behoord dan dat van het magische denken — het denken dat hem
in deze border tegelijkertijd apotropeische tekens kon doen ontwaren. Plan-
ten, maar ook andere voorwerpen, zoals relicken, werd vaak zelfs een apo-
tropcische werking tocgeschreven omdat ze met Christus of Maria waren
geassocicerd. _

De meerduidigheid die uit onze uitleg van de verschillende plantenmo-
ticven sprecke, is nict — of in clk geval niet alleen — het produkt van ons
onvermogen te bepalen welke betekenis nu telkens precies aan de orde is.
Deze meerduidigheid is inherent aan de religicuze becldspraak van de tijd en
komt duidelijk naar voren uit contemporaine schriftelijke bronnen, bij-
voorbeeld devotioncle literatuur, waar één cen dezelfde plant op heel ver-
schillende manicren kan worden uitgelegd en nu cens in verband wordt
gebracht met Christus, dan weer mict Maria, met de traditioncle geloofs-
mystcrics of met de deugdzaamheid van de menselijke zicl, of ook de dui-
velse gevaren dic deze bedreigen. ' Deze meerduidigheid staat in dienst van
het gevocl dat de late middelecuwer wil beleven, dat hijis verbonden met de
krachten van het heil, zo goed als van de boze in deze wereld — krachten cn
machten dic hun invloed trachten it te o¢fenen op de gelovige. Ook al kan
hij nict altijd precies bespeuren widr, maar in principe overdl in zijn directe
lecfomgeving, de natuur incluis, trekken deze krachten aan hem om hem tot
het ccuwige heil of de verdoeraenis te (ver)leiden. Een terrein van het leven
waarop dit trckken aan en strijden om de menselijke zicl cen dramatisch
hoogtepunt berceikt, zijn de stervensuren van de mens en om daar goed
doorheen te komen heeft hij dan ook cen ‘kunst van het sterven’, een ars
moriendi nodig. "'

In de schilderkunst rond 1500 is dit spel van aantrckking cn afweer vooral
zichtbaar gemaakt in de ogenschijnlijk zo onbeduidende wereld van planten
en bloemen. Ook in Joachim Patinirs ‘Rust op de vlucht naar Egypte’ in
Madrid staat de flora rondom Maria in het teken van de strijd tussen goed cn
kwaad cn wijst ze de beschouwer encerzijds op de aanwezigheid van de boze
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en anderzyds op de personen dic hem by ziyn cigen tocht door deze wereld
tot cen letdsman kunnen dienen ' Hier 1s het niet cen smalle border dic de
voorstelhing afbakent, maar 1s cen aantal identificeerbare planten gesitucerd
aan weerszyden van cen aarden verhoging waarop Maria met haar kind 1s
gezeten — cen stuk grond dat afgezien van deze randbegroenng geen herken-
barcvegetaticlaat zien Aan de linkerkant zien we onder andere cen konings-
toorts — cen plant dic boze geesten afweert'? — en links daarvan (vermocde-
lyk) cen stinkende gouwe cen lenteplant die met Pasen werd geassocicerd,
maar vanwege haar giftige, gele melksap ook met de dwivel, omdat ze
volgens de sage 15 ontstaan uit het bloed van de slang — de Boze — die Eva m
het aardse paradyys tot zonde had verleid en later door Christus werd ver-
pletterd '* Delaatste betekenisassociatic zou huer weleens de overhand kun-
nen hebben, omdat de plant nict ver staat van cen kale, met klimop en
wingerd begroeide appelboom die verwist naar de boomn van de kennis van
gocd en kwaad, waarvan Eva op aandringen van de slang had gegeten Aan
de voet van deze boom grocit cen aardber, hier misschien cerder cen durvel
afwerend gewas dan cen Mariaplant Aan de rechterzijde ziet men cerst de
apotropeische en naar Maria verwyzende weegbree en vervolgens het gif-
tige vingerhoedskruid dat in verband werd gebracht met de duvel en met
Judas, Jezus’ verrader, omdat de bloemen de vorm hebben van cen beurs. 'S
Daarnaast zict men verschillende planten, waaronder cen buksboompye,
cen paarse Iis en cen braamstruik De buxus werd geassocieerd met Maria,
maar stond ook om zyn antidiabolische kracht bekend '® De paarse Iis — ook
wel ‘zwaardlelie” genoemd — was in de late middelecuwen cen vaak voorko-
mend Mariasymbool, dat i het byzonder haar compassic met de lydende
Christus 1n hermmnering bracht; maar de hs was, juist omdat het cen Maria-
plant was, ook cen bekend apotropaeion '7 e braam — die ook links aan de
onderste beeldrand te ontwaren 1s —1¢ hicr waarschynlyk primair cen Chris-
tusplant en kan vanwege zijn stekels gezien worden als cen passiesymbool °

Wat verder weg in het landschap, op het tweede plan, ziet men nog cen
aantal 1dentificeerbare planten en strutken waarvan de betekenisassocraties
overcenkomen met die van de al genoemde species brem (Iinks achter het
hoofd van Mar1a), distel (byy de grazende ezel) en varens ' We hebben hier
weliswaar nict met cen directe ‘randdecoratic” van de Mariafiguur te maken,
maar de assocratic met cen omlysting van planten-‘margmalia’” die de halve
ronding volgt van de aarden verhoging waarop Maria zit, komt met uit de
lucht vallen Nog wat dicper m het landschap ziet men namelyk cen paar
figuurtjes dic aan het marginaharepertoire van de laat-middelecuwse minia-
tuurschilderkunst zyn ontleend Heel dit landschap staat in het tcken van
bedreiging van het kwade Het 1s de streck waar Mara met haar kind cn
Jozef (Iinks op de achtergrond) op hun vlucht voor de soldaten van Herodes
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(rechts op de achtergrond) doorheen mocten trekken. Tot de figuurtjes die
de omincuze dreiging van deze regionen zichtbaar maken, hoort cen boog-
schutter, die in het bos achter Maria aanlegt op cen paar vogels die pas
gestrooid zaaigoed uit cen akker pikken. Het motief van cen boogschutter
die zijn pijl richt op ecn vogel komt vaak voor in laat-middelecuwse rand-
versieringen en is cen symbool voor de duivel dic het op de zicl van de mens
heeft gemunt.*® Ook het kleine figuurtje van de ‘kakker’, dic aan de rand
van de akker gehurke tegen cen struik zijn behoefte doct, is aan de beeldeaal
van de marginalia in de miniatuurschilderkunst ontleend. ' Hoe het precics
moct worden geduid, is echter nict helemaal duidelijk: encrzijds staat het op
¢én lijn met de apotropeische kakkers in deze miniaturen, anderzijds kan het
ook als personificatic van de duivel worden opgevat, omdat kakken, win-
den laten en stank produceren in de laat-middelecuwse folklore signalen zijn
van de duivel zelf en zijn demonische trawanten. **

Wat is nu precies de functie van nu deze marginalia in de schilderijen van
Gerard David, Joachim Patinir en hun tijdgenoten? Volgens de opvatting
dic de kunstgeschicdenis traditionecl heeft van de laat-middeleeuwse beeld-
taal, is er hicer sprake van cen tamelijk abstracte symbolick.?? Een plant
‘verwijst’, ‘symboliscert’, ‘heeft betrekking op’ Maria, de duivel enzo-
voort. Deze termen zijn ook in bovenstaand exposé gebruikt, maar het is de
vraag of zulke formuleringen, die het verstaan van de inhoudelijke dimensic
van en de onderlinge relatics tussen de verschillende beeldmotieven tot cen
puur verstandclijke, abstract-afstandelijke exercitic maakt, deze schilderijen
en de daarin tot uitdrukking komende geloofsmentaliteit wel recht doet.
Het gaat hicr immers om tckenen van cen strijd tussen goed cn kwaad,
waarin Maria en Jezus, alsook de beschouwer zelf betrokken zijn: om mach-
ten dic aan de mens trekken en die hij, voor zover ze demonisch van aard
zijn, op afstand wil houden. Misschien moeten we dus de plaats die deze
planten in het beeld innemen - letterlijk — bij onze mterpretatic betrekken en
z¢ beschouwen als voorwerpen dic het domein van de religicuze personages
tysick bepalen en afbakenen. Wellicht gaat het ook hier om cen “territo-
riumsiconografic’ dic nict allcen de afweer van het demonische ‘symboli-
scert” maar de boze ook daadwerkelijk ‘buiten becld” houdt, dat wil zeggen:
op afstand van Maria cn haar kind, door de situering van de planten aan de
rand van het beeldvlak. >4
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APOTROPEISCHE GEUREN

Er bestaat cen hele klasse (kunst)voorwerpen dic het geloof in de late mid-
delecuwen aan de daadwerkelijke afweer van de duivel met fysicke midde-
len tot uitdrukking brengen en dic dat doen op cen manier dic voor ons
begrip van apotropcische moticven in de contemporaine schilderkunst van
belang is. Het gaat om pomanders (ook bisamappels genoemd): gouden,
zilveren of houten reukbollen waarin geurige, plantaardige en dierlijke stof-
fen werden bewaard. De buitenwand van deze pomanders bestond vaak uit
fijn filigraan met kleine openingen, waardoor de geuren konden vrijkomen.
Soms werden de geurstoffen in aparte segmenten bewaard, zoals in het
exemplaar in het Rijksmuscum te Amsterdam, dat binnenin vit zes “partjes’
en cen ‘klokhuis’ bestaat. Uit de late middelecuwen zijn recksen recepten
overgeleverd waaruit blijkt dat men cen keur aan plantaardige en dierlijke
stoffen gebruikte om allerlei uitcenlopende melanges te maken. Tot de
meest voorkomende stoffen — dic altijd vaste substantics waren, dan wel tot
harsachtige substanties waren samengcekneed — behoorden dierlijke stoffen
als amber en muskus (ook wel bisam genoemd), en plantaardige als de
wortels van kalmocs en gele iris, kancel, citroenschil, saffraan, kruidnagel,
laudanum, lavendecl, alo¢hout, nootmuskaat, wicrook, rozeblaadjes, san-
dcthout, nardus, viooltjes, tragant (gom) en benzod (cen welrickend hars).
De voornaamste functic van pomanders was het verspreiden van ecen aange-
namec geur, maar dit was geen docl op zichzelf. Volgens de late middelecu-
wers, dic daarbij op cen lange traditic van heelkundige opvattingen en
volksgcloof teruggingen, waren welrickende geuren niet alleen cen probaat
middel tegen zickten, maar ook tegen allerlei omineuze dreigingen en ander

Pomander.

i
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Jan Verimeyen, Portret
van ccn man, mct rozen-
krans cn pomander.

onheil. Geurstoffen boden, zo meende men, cvenzeer bescherming tegen de
gevreesde pest als tegen de duivel en demonen.®® Pomanders waren dus op
de cerste plaats apotropcische voorwerpen dic men dicht op het lichaam
droeg ~ bevestigd aan ten ketting, gordel of cen rozenkrans. Uit zestiende-
ceuwsc portretten uit de Zuidelijke Nederlanden blijkt dat deze gewoonte
hicr ook wijd verspreid moct zijn geweest en dat in het bijzonder de combi-
natic pomander/rozenkrans vaak voorkwam. In deze combinatic moct de
apotropcische werking van de geurstoffen in de pomander voorop hebben
gestaan, want ook de rozenkrans zelf, dat wil zeggen: het gebedssnocr,
werd beschouwd als cen cffecticf instrument tegen de machten van het
kwaad.

In de Nederlanden, evenals in de ons omringende landen, werd de rozen-
krans in de late nuddelecuwen gebruikt voor zowel strikt religicuze als voor
apotropcische docleinden. Ten cerste diende het gebedssnoer om de devotie
tot de Maagd Maria en Christus te structurcren, dat wil zeggen: om de
devoot bij het herhalend opzeggen van series ‘Ave Maria’s” en ‘paternosters’
te helpen de juiste hoeveelheid en de juiste volgorde aan te houden.®” Daar-
naast had het gebedssnocer cen amuletfunctic, waarbyj nict alleen de aange-
hangen pomander maar ook andere apotropcische voorwerpen cen rol
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speclden die tussen de kralen werden gevoegd  Pelgnmsimsignes, zegen-
kruisen, stukjes relikwie, haatctanden, bergkristal en bloedkoraal behoren
tot de amuletten die ook m de Nederlanden in de viftiende en zestiende
ceuw aan het gebedsnocr werden vastgebonden, getwge verscliullende
schilderyjen met rozenkransvoorstellmgen ** Men zag cr daarby geen be-
zwaar 1 om ook het Christuskind met cen dergelyk snocr on de hals of 1n
de hand voor te stellen Zelfs het materiaal dat voor de vervaardiging van de
kralen van het gebedssnoer werd gebruikt, zoals glas, noten, been, edelste-
ncn, halfedelstenen, (edel)metalen en geunge (hard geworden) harspasta’s
en houtsoorten, werd vaak omwille van zyn veronderstelde werking als
amulet mtgekozen *¥

Het vrigkomen van welrickende geuren uie de pomander, of van de kralen
van het gebedssnoer wannceer men dit door zyn vingers lict glyden, moet
overigens met alleen m samenhang worden gezien met de afweer van de
durvel en boze geesten Het gebed en de meditatie stonden voor memg
gclovige in het teken van de geestelijke vereniging van de ziel met Christus;
termen als ‘rmken’, ‘smaken’ en ‘procven’ werden vaak gebrutkt om de
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sensatie van cenwordmg met de ‘Hemelse Bruidegom’ tot uitdrukking te
brengen die de devoot tydens dit bidden en mediteren door zyn ziel voelde
stromen *° De fysicke gewaarwordmg van de geurstoffen van de rozen-
krans en de daaraan bevestigde pomander moet deze geestelyke geur- en
smaakcuforie aanzienlyk hebben versterkt Bovendien werd het opsty-
gende gebed en de mnerlyke overweging van de devoot gezien als cen zocte
geur dic ccn onweerstaanbare aantrckkingskracht witoefende op de Hemelse
Bruidegom en hem deed neerdalen 1n de ziel van de gelovige *!

Wanncer dus zestiende-ccuwers zich mn hun portretten aan ons presente~
ren met cen rozenkrans en pomander n de hand, docen ziy dat op de cerste
plaats om daarmce cen getuigenis van hun vioomherd af te leggen en om te
laten zien hoe hun ziel trekt naar God. Maar tegelykertyd houden z15 cen
wapen tegen de durvel in hun hand, cen mstrument dat mede door de geuren
dic het produccert de geportretteerde beschermt tegen het kwade In de
meeste gevallen kunnen wiy uit zo’n portret nict opmaken of de betreffende
persoon m deze amulctfunctic geloofde, laat staan of de geportretteerde dit
mstiument het afbeelden om zyn of haar beeltens te beschermen  Maar
corcemporamne schilderyen die het Christuskind met cen 10zenkrans annex
pomander, bloedkoraal, pelgrimsinsigne, zegenkruisen enzovoort m de
hand weergeven, maken dudelyk dat het geloof n de durvel en m de
apotropeische werking van de rozenkrans nooit ver weg was uit het denken
der devoten

SIOTHYPOTII SE

Keren wiy terug tot de botanische marginalia m laat-nuddelecuwse mintatu~
ren Wiy hebben gezien dat de vroeg-zestiende-ccuwse pancelschilderkunst,
ondanks haar profanc witerlyk, nog sporen vertoont van het geloof in de
macht van het kwade en de noodzaak zich daartegen te beschermen De
tweeledige functie van planten en van plantaardige en dierlyke geurstoften,
om ~ hetzy ‘symbolisch’, hetzyy ‘werkelyk’ — de devoot naar God, Jezus en
Maria te leiden en het goddelyke aan te trekken en anderzyds de durvelse
machten af te stoten, 15 naar voren gekomen uit de randmotieven en het
bywerk m vrocg-zestiende-ccuwse landschappen en portretten Het 15
daarom met ondenkbaar dut deze dynamiuck ook cen rol heeft gespeeld m het
botanische ‘bywerk’ — de randdecoratics — m laat-nmiddelecuwse illustratics
van getydenbocken

Men moct daarby meteen opmerken dat we i deze randdecoratics van
bloemen en vaak ook vruchtdragende planten nict te maken hebben met
mn of meer vaststaande, ‘lexicografisch’ te fixeren betckentssen Deze de-~
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coratics kennen cen heel cigen, voor cen decel zich autonoom voltrekkende
stilistische ontwikkeling c¢n ontstaan als individueel determincerbare
blocm- en plantmoticven pas m de loop van de vijftiende ceuw it het
gestileerde bladerrandwerk in oudere miniaturen. De betekenissen dic men
aan de zeer realistisch geschilderde bloem- en vruchtmotieven uit de Gent-
Brugse School van de late vijftiende en de vroege zestiende ccuw kan toe-
kennen, zijn dus nict al in het verre verleden vastgelegd in één bepaald
iconografisch programma. Ze zijn daarentegen vrijelijk ontstaan door de
assoclatic van dit rankwerk met cen ten dele al zeer oud repertoire van
Maria- cn Christusmetaforen en allerlei andere botanische beelden, dic elk
cen heel eigen oorsprong en traditic hadden, los van de gebeden van het
getijdenbock waarmee ze nu werden gecombineerd.

Tot de betekensassociaties die de laat-middelecuwer bij het lezen in deze,
vooral op de Mariadevotie gerichte, getijdenbocken aan deze bloemen en
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vruchten zal hebben gehecht, behoren dus op de ecrste plaats de alom
bekende verwyzingen naar Maria — zoals de aardber en het vioolge van de
nederigheid, de roos van de liefde, de lelic van de maagdelykheid en de 1r1s
van de compassic Maar daarnaast kon — zoals we hebben gezien, ook
binnen cen marnologische of christologische context — aan dezelfde planten
eveneens cen apotiopeische werking worden tocgeschreven Hetlaat zich in
individucle gevallen — dat wil zeggen voor clke miniatuurschilder en voor
clke beschouwer afzonderlyk — niet meer vaststellen m hoeverre de marge
bewust werd beschouwd als het randgebied van het sacrale territorium dat
door cen omlysting van planten tegen de machten van de boze wordt be-
schermid Feit 1s dat cr cen hele recks manusciipten bestaat die tussen het
gcbladerte en de bloemen en vruchten van de marge allerler insckten, slak-
ken en ander laag by de gronds of gedrochtelyk gedierte zoals apen en
draken tonen, die de dreigingen van het kwaad mamifest maken *2 Het zou
nict verbazen — maar alleen veel witgebreider onderzock naar de magische
aspecten van de rehigicuze volkscultuur kan dit witwyzen — wanneer zou
blyken dat dit botanische bywerk m de ogen van de laat-nuddelecuwse
devoten evenzeer een symbolische, of zelfs daadwerkelyke apotropcische
functie heeft gechad als de pomander aan het uiteinde — ‘i de maige’ — van de
rozenkrans Hier zowel als daar zal deze functic cechter niet op zichzelf
hebben gestaan maar zal ze geheel verweven zyn geweest met de martologi-
sche en christologische symbolick en de ‘hogere’ 1egionen van het geloofs—
leven
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